Medunarodna scena

Sudeci po festivalu temeljno zlo koje
obiljezava suvremenost dolazi od poli-
tike, tocnije od politicara koji je vode, a
koji su upregnuti u borbu za mo¢ kako
bi lakSe kontrolirali profit.

Jasen Boko U svojih dosadasnjih pet izdanja bijenalni

kazalisni festival Dialog u poljskom Wro-
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Kazalisni festival Dialog, Wroclaw, 2009.

Ako je na temelju reprezentativnog festivala moguce govoriti o su-
vremenim trendovima, onda bi trebalo spomenuti da su apsolutno
dominirali klasici, o¢ito pomladeni interpretacijom mladih redatelja
Luka Percevala, Alice Zandwijk, Eimuntasa Nekrosiusa, Williama
Kentridgea, Oskarasa Korsunovasa i Iva van Hovea.

GREED I'5’GOOD

clawu, bez obzira na jaku konkurenciju,
uspostavio se kao srediSnje mjesto jese-
njih kazalisnih okupljanja. Pod ravnanjem
redateljice i direktorice vroclavskog Teatra
Wspolczesny Krystyne Meissner, Dialog je
proslog listopada okupio ukupno petnaest
produkcija, deset inozemnih i pet poljskih
predstava, ponajbolje od europske produk-
cije, s malim (libanonskim i juznoafrickim)
izletom izvan europskih pozornica.

Ako je na temelju reprezentativnog festiva-
la moguce govoriti 0 suvremenim trendovi-
ma, onda bi trebalo spomenuti da su apso-
lutno dominirali klasici, o¢ito pomladeni
interpretacijom mladih redatelja Luka Per-
cevala, Alice Zandwijk, Eimuntasa Nekro-
Siusa, Williama Kentridgea, Oskarasa Kor-
Sunovasa i Iva van Hovea. Sest Shakespe-
areovih drama bile su predloZak za Cetiri
festivalske produkcije, a svojim su djelima
bili prisutni i Dostojevski, Blichner, Brecht i
Ostrovski. Ako bismo u klasike, s dosta
opravdanja, dodali i Handkeova Kaspara i
Pasolinijev opus, onda bismo u cijelom pro-
gramu festivala pronasli samo jednu suvre-
menu dramu, Ma koliko mi pokuSavali Do-
rote Maslowske! Marthaler, Krimov i Rabih
Mroué svoje su produkcije temeljili na ori-
ginalnim materijalima, ne koriste¢i dram-
ski ili prozni predlozak.

Ovogodisnji Dialog bavio se zlom u suvre-
menom svijetu i pokazao uznemirujuci sli-
ku stvarnosti. Podnaslovljen Pred zlom
ovogodisnji je festival tematizirao zlo koje
obiljeZzava suvremenost, a produkcije su
prikazivale razliéite manifestacije zla, od
holokausta, preko intimnih demona, do po-
litickih manipulacija korporacija i drzava.

Wladyslaw Stanislav Reymont, Obecana zemlja, Poljsko kazaliste Wroclaw, reZija Jan Klata

Sudeci po festivalu temeljno zlo koje obiljezava suvre-
menost dolazi od politike, tocnije od politiCara koji je
vode, a koji su upregnuti u borbu za mo¢ kako bi
lakse kontrolirali profit. Jurnjava za profitom izaziva
manipulaciju ljudsko$cu i ponitavanje svih temeljnih
vrijednosti, Sto onda Sirom otvara vrata zlu.

Takav zivot koji Zivimo uznemirujuéi je, zabrinjavajuci,
Cesto tragican, ali, paradoksalno, da bismo to vidjeli
na sceni u Wroclawu nije bila potrebna nova europ-
ska drama, koja se devedesetih pojavila kao obiljeza-
vajuci trend, a €ija je osnovna karakteristika bila bas
izlaganje zla na pozornici. Nova europska drama kao
znaCajna pojava u drugoj polovici devedesetih danas
je (opet) na kazaliSnoj margini, nije vise dominantan
trend, zamijenjena je dokumentarnom dramom i po-
vratkom klasicima. Ali, ako ¢emo suditi po selekciji

Jan Klata
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Dialoga, tragovi brutalnosti ostali su u osjecaju svijeta koji
dominira pozornicama. Samo nam ovaj put o njemu govo-
re klasici, ne vie mladi i gnjevni dramaticari. Shakespe-
are o€ito i danas moze biti uvjerljiv, Sokantan, brutalan
i suvremen kao najradikalniji izdanci In-Yer-Face drama-
turgije.

Ovogodisnji festival imao je na raspolaganju budzet od
blizu 7 milijuna kuna u kojem grad Wroclaw sudjeluje s %
proracuna, dok se preostala etvrtina popunjava otprilike
ravnopravno iz Ministarstva kulture te sponzora i vlastitih
prihoda. Toliki novac moZda iz hrvatske perspektive izgle-
da impresivno, ali s obzirom na ono $to se za njega dobi-
va i koliki znacaj u europskoj festivalskoj mrezi Dialog
ima, ti su zloti sigurno dobro utroSeni.

Odabir predstava Krystyne Meissner donekle se razliko-
vao od prethodnih izdanja. Dok je ranije otprilike pola
predstava dolazilo iz Poljske, ove ih je godine bilo samo
pet u odnosu na deset inozemnih. Lako moguce da je rije¢
o preSutnom priznanju kako poljsko kazaliste nije imalo
dovoljno dobrih produkcija da se usporede s inozemnima,
jer i ovih pet nisu uvijek zadovoljavale visoko postavljene
kriterije.

Cini mi se da su upravo tri vroclavske predstave, od kojih
dvije pripadaju samoj Krystyni Meissner, ovoga puta kao
producentici, bile najtanji dio festivala. Primjerice, Hand-
keov Kaspar u reziji Barbare Wysocke i produkciji Teatra
Wspolczesny, djelovao je nezanimljivo, pogubljen u Hand-
keovim rije¢ima i moguénostima koje one nude u mani-
pulaciji ljudima. Nesto je uzbudljivija produkcija bila druga
predstava Teatra Wspolczesny, Kralj Lear litavskoga reda-
telja Cezarisa Grauzinisa, s €ijim je radom hrvatska publi-
ka upoznata kroz gostovanje njegove predstave No return
na rijeCkom Medunarodnom festivalu malih scena i, jo$
vise, virovitiékom produkcijom Zivot u sjeni banane koju
je rezirao po tekstu Ivana Vidica. Kralja Leara GrauZinis je
prebacio u grotesku, naglasio je ulogu lude (odli¢no je igra
Maria Czykwin) koja zapravo prepri¢ava veé poludjelom
Learu $to mu se dogodilo. Rije¢ je o zanimljivom drama-
tursko-redateljskom postupku, ali je realizacija ¢esto ne-
dosljedna i prenaglasena u groteski.
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Obecana zemlja, vroclavskoga Poljskog kazalista, u reZiji
mladoga Jana Klate (1973.), u kazaliSnom smislu nije po-
nudila previSe. Klatu mediji i dio kritike jako vole, on je u
poljskim medijima najzastupljeniji kazali$ni redatelj, a ka-
ko u svijetu fasciniranom pojavnoscu i estradom Cesto bi-
va, vise je zastupljen svojom irokez frizurom i svojim pro-
vokativnim izjavama nego samim predstavama. Obecana
zemlja, roman poljskoga nobelovca Wladyslawa Stanisla-
va Reymonta s kraja 19. stoljeca, premjesta biblijsku obe-
¢anu zemlju u Lodz toga doba, industrijski grad koji je
Poljacima nudio bolje sutra ili barem obecanje o njemu.
Klata je roman pretvorio u dramu o suvremenom kapita-
lizmu koji egzistira pod motom Pohlepa je dobra, ukom-
poniravsi u predstavu i aktualne pojave, burzovne mese-
tare, recimo, koje onda, kako bi cijelu pri¢u ucinio vizual-
no atraktivnijom, ¢esto smjesta u okruZenje striptiz-bara.
Tu se plese, pjeva i trguje dionicama i poslovima, ali u
kazaliSnom smislu predstava ne nudi puno.

Da poljsko suvremeno kazaliste ipak i dalje spada medu
najjaCa europska nacionalna kazaliSta potvrdile su dvije
produkcije u reziji medijski znatno manje zastupljenog,
skromnijeg, ali i medunarodno poznatijeg Grzegorza Jarzy-
ne (1968.). Produkcija T.E.O.R.E.M.A.T. u njegovoj reZiji i
produkciji Teatra Rozmaitosci, adaptacija kultnoga Pasoli-
nijeva filma Teorema, nastalog ba$ u godini Jarzynina ro-
denja, bila je jedan od festivalskih vrhunaca. Komad o
neznancu koji dolazi u ustajalu malogradansku sredinu
da bi je potpuno poremetio, dekonstruirao i zapravo unis-
tio, izgubio je na intimnosti selidbom s male pozornice
varSavskoga kazaliSta na scenu vroclavske opere, ali ¢ak
ni prevelik scenski prostor nije umanjio znacaj ove iznim-
ne produkcije. Ona je disciplinirana, vizualno atraktivna,
vrhunski odigrana (Jan Englert, Danuta Stenka, Jan Drav-
nel, Katarzyna Warnke...), s namjerno sporim izmjenama
scena, kako bi pokazala neprolaznost vremena i nepro-
mjenjivost malogradanskoga morala.

| druga Jarzynina predstava na festivalu Ma koliko mi
pokusavali, drama Dorote Maslowske, dojmljivo je djelo.
Komad narucen od Thomasa Ostermeiera za njemacki
medunarodni festival dramskih pisaca podnaslovijen

T
Grzegorz Jarzyna\

“Kopati duboko i zaprljati se”, jedan je u seriji drama na-
rucenih od mladih autora koji su pisali i pritom “duboko
kopali” u nacionalnu podsvijest. Komad Maslowske, koji
se hrabro izruguje nacionalnim stereotipima u suvreme-
noj Europi, tako je bio jedini suvremeni komad na festiva-
lu, ali je izvrsno posluzio kako bi potvrdio srediSnje mjesto
Jarzyne u poljskom kazalistu.

S medunarodnom selekcijom bilo je manje oscilacija u

T.E.O.R.E.M.A.T., Teatar Rozmaitosci, rezija Grzegorz Jarzyna

kvaliteti. Cinile su je Rimske tragedije Ive van Hovea u
produkciji amsterdamske Toneelgroepe, Opus br. 7 Dmit-
rija Krimova, Skole dramske umjetnosti iz Moskve, Oluja
(po Ostrovskom) Leva Erenburga, kazalista iz ruskog Mag-
nitogorska, Riesenbutzbach. Stalna kolonija Christopha
Marthalera (Vienerfestwochen), Troilo i Kresida minhen-
ske Kammerspiele u reziji Luka Percevala, Woyzeck ame-
ricke skupine Handspring Puppet Company, Baal Alize
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Zandwijk u produkciji nizozemskoga Ro
kazaliSta, KorSunovasov Hamlet (Kazaliste
Oskara Korsunovasa, Vilnius), NekroSiu-
sov Idiot (Meno Fortas, Vilnius) i Trazeci
nestalog zaposlenika, Libanonca Rabiha
Mrouéa (produkcija Ashkala Alwana).

Uz Jarzynine produkcije medu najveéa
dostignuéa festivala spadale su Rimske
tragedije Ive van Howea, Sestosatni spek-
takl koji spaja tri Shakespeareove drame,
Koriolana, Julija Cezara te Antonija i

Kleopatru. Na velikoj pozornici izgradenoj
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Oskar KorSunovas

W. Shakespeare, Hamlet, KazaliSte Oskara KorSunovasa, Vilnius, rezija Oskar KorSunovas
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Uz Jarzynine produkcije
medu najveca dostignuca
festivala spadale su Rim-
ske tragedije Ive van Ho-
wea, Sestosatni spektakl
koji spaja tri Shakespea-
reove drame, Koriolana,
Julija Cezara te Antonija i
Kleopatru.

u sportskoj dvorani, van Howe gradi nesto sli¢no salonu

namjeStaja reprezentativnog proizvodaca po kojem Seta-
ju Shakespeareovi povijesni junaci odjeveni u suvremena
odijela uspjesnih poslovnih ljudi. Ova produkcija o odno-
sima modi i politike potvrduje Shakespeareovu upucenost
u odnose koji vladaju svijetom, u njegovo vrijeme kao i
danas. Sestosatna predstava nema stanku, ali otvara
scenu publici, ¢ak ih potice da se pridruze glumcima i
budu s njima tijekom predstave i da koriste dva Sanka.
Tako gledatelji za trajanja veceg dijela predstave Setaju ili
sjede na pozornici, jedu, piju, Citaju novine ili se sluze
internetom, promatrajucéi predstavu uZivo, brbljajuéi, dri-
jemajudi ili prate¢i ono Sto se dogada na brojnim ekrani-
ma. Upravo u ovom pozivu publici na sudjelovanje van
Hove krije svoju ironiju: publika mozda ima dojam da
sudjeluje u predstavi, ali ona, bas kao i u Zivotu, ima tek
ulogu statista u velikim promjenama svjetske politike.
Cak i kad im se dopusti da sve gledaju iz neposredne bli-
zine, da ih glumci preskacu ili zaobilaze u sukobima, ovaj

Nastavlja se i potraga za novim scenskim prostorima,
redatelji Cesto odustaju od scene-kutije: Marthaler i
van Howe grade scenografiju u studijima ili velikim
dvoranama, Klata koristi staru napustenu tvornicu,
Krimov takoder izlazi iz standardnih scenskih okvira,
a ti nisu ni potrebni Rabihu Mrouéu.

koncept samo pokazuje koliko su obicni ljudi zapravo
nemocéni promatraci velikih povijesnih borbi i prevrata.

Rimske tragedije originalno su Citanje Shakespearea, po-
novno podsjec¢anje na njegovu dramaticarsku genijalnost
i univerzalni osjecaj svijeta te znacajno dostignuce suvre-
menoga kazaliSta. Naizgled, Riesenbutzbach. Stalna kolo-
nija Christopha Marthalera ne nudi nista radikalno novo,
ali obogacena Sarmom svojih glumaca i duhovitoSéu u
glazbenim i glumackim interpretacijama, nije nista manje
zanimljiva od interpretacije svijeta u Rimskim tragedija-
ma. Duhovita kritika suvremenoga potroSackog drustva i
kapitalizma uvijena je u ironi¢ne glazbene komentare, a
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vjerojatno samo Marthaler (kao koautorica projekta potpi-
sana je Anna Vibrock, scenografkinja predstave) moze
uspjeSno povezati glazbene motive Bacha, Schuberta i
Beethovena s popom Bee Geesa. Kao da mu igre nikad
nije dosta, Marthaler na sve to joS dodaje komentare
Kanta ili Seneke pa je rezultat zabavna predstava, koja
se, medutim, ne libi govoriti o krajnje ozbiljnim stvarima.
Nece nam nakon ove predstave biti lakSe zbog situacije u
drustvu u kojem zivimo, ali éemo joj se barem moéi na-
smijati, $to i nije mala stvar, pomoci ¢e nam da prezivimo.
Tomu nas i uci glazbeni zastitni znak produkcije hit Stayin’
Alive Bee Geesa, vrlo aktualan u drustvu koje pociva na
konzumerizmu.

Libanon se manje suocava s potroSackim druStvom, a
viSe s problemima zemalja u kojima pravna drzava nikako
da profunkcionira. Rabih Mroué, jedan od najpoznatijih
libanonskih kazaliStaraca koji ovaj medij koristi kako bi
progovorio o aktualnim problemima Bliskog istoka, u
monodrami TraZe¢i nestalog zaposlenika govori o korup-
ciji, problemu s kojim se suocava i Europa - posebno nas
dio kontinenta - koristeé¢i dokumentarni pristup. Rabih
Mroué govori o iskustvu svoje potrage za nestalim zapo-
slenikom ministarstva financija, $to ga odvodi jako daleko
i omogucuje otkrivanje korupcije u svim segmentima dru-
Stva. Da ona najbolje uspijeva u vladajuéim strukturama
govori i ova izvedba koja svoga autora prikazuje kao iz-
nimno duhovitoga Covjeka, koji je spreman nasmijati se i
u najtezim uvjetima. Do smijeha, medutim, nije bilo vla-
dajucim strukturama u Libanonu, gdje Mroué ima ozbilj-
nih problema s izvodenjem svojih predstava.

Litavci koji su bili posebno jako zastupljeni na Dialogu,
predstavljeni su produkcijama NekroSiusa i KorSunovasa,
kojima se moZe dodati i GrauZinis sa svojom poljskom
predstavom. O Hamletu (prikazanom u svibnju 2009. na
Medunarodnom festivalu malih scena u Rijeci), u kojem
ogledalo i potraga za identitetom imaju bitnu ulogu, puno
se pisalo i u nas. Na Dialogu, on je, zajedno s NekroSiu-
sovim Idiotom, pravom kazaliSnom studijom, potvrdio iz-
nimnu kreativnost suvremenoga litavskog teatra.
Juznoafricki Woyzeck na Highveldu, u reZiji Williama Kent-
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ridgea i produkciji Handspring Puppet Company iz Johan-
nesburga, impresivno je lutkarsko djelo koje je na turneji
ve¢ obiSlo svijet, dok je Baal roterdamskoga RO kazalista
u reziji Alize Zandwijk iSCaSen veé u zaCetku - naslovnu
ulogu igra glumica, Fania Sorel, s penisom nacrtanim na
trbuhu!

Ruske produkcije videne na Dialogu bile su manje radi-
kalne i suzdrzanije u komentiranju novog zla, onoga koje
obiliezava svijet na smjeni milenija. Rusko je kazalite,
Cini se, manje zainteresirano za aktualni Zivot u svojoj
zemlji pa se Krimov u Opusu broj 7 pozabavio sudbinom
Sostakovi¢a, umjetnika u totalitarnom drustvu i holokau-
stom, dok je Erenburg svojom interpretacijom Oluje Os-
trovskoga stvorio snaznu emocionalnu predstavu, koja i
te kako komunicira sa suvremenom osjecajnoséu. Ali,
iako zlo koje prijeti ruralnom Zivotu devetnaestostoljetne
provincijske Rusije mozda iz nase perspektive nije tako
strasno, njegove su posliedice jednako fatalne. Unatoé¢
tomu, ni ovoj izvedbi nije nedostajalo ironije i smijeha.
Ako na uzorku kazaliSta prikazana na Dialogu pokuSamo
izvuci neke zakljucke, prvi bi se ticao ve¢ spomenute
Cinjenice da se najpoznatiji svjetski redatelji vracaju kla-
sici. Mislim da razlog ovoj €injenici osim u univerzalnosti
klasika lezi ipak i u njihovoj popularnosti posvuda. Kako
vecina ovih grupa i autora Zivi od gostovanja i svjetskih
turneja, vjerojatno im je bitna ¢injenica da su Shakespe-
are, Dostojevski, Buchner, Brecht, pa i Handke ili Passo-
lini, univerzalno poznati autori, s kojima publika podjed-
nako dobro komunicira u svakom kutku Europe ili svijeta.
Ukratko, takvu je predstavu - lakSe prodati. Naravno, pod
uvjetom da je estetski relevantna, a autori ¢ije su se pred-
stave okupile na festivalu elita su suvremene kazaliSne
umjetnosti. Tako je jo$ jednom potvrdeno da europsko
kazaliSte odreduju jaki autori, a ne nekakvi modni trendo-
vi koje bi svi slijedili.Nastavlja se i potraga za novim
scenskim prostorima, redatelji ¢esto odustaju od scene-
kutije: Marthaler i van Howe grade scenografiju u studiji-
ma ili velikim dvoranama, Klata koristi staru napustenu
tvornicu, Krimov takoder izlazi iz standardnih scenskih
okvira, a ti nisu ni potrebni Rabihu Mrouéu.

Kako poCetku novoga milenija i prili€i, suvremeno kazalis-
te rado i Cesto koristi nove medije, televizijski ekrani i
kamere na pozornici standardan su dio mnogih predstava
i najeSce ne sluZe samo za ilustraciju, dakle, ravnopra-
van su dio scenskoga €ina.

| konacno, svim je predstavama zajednicko jo$ nesto: bez
obzira na velike redatelje i jake koncepte, bez obzira na
prisutne TV ekrane i napustanje scene-kutije, suvremeno
kazaliSte ostalo je vjerno glumcu. Glumcu koji je pocetak
i kraj scenske kreacije i koji odlicno suraduje sa svojim

Bez obzira dolaze li predstave iz Nizozemske,
visoki
i festival u tom segmentu jednostavno nije imao

Rusije ili Litve, glumacki su standardi bili

loSeg mjesta.

F. M. Dostojevski, Idiot, Meno Fortas, Vilnius, rezija Eimuntas NekroSius

redateljem. Scenama nisu Setale marionete vodene kon-
ceptima, nego punokrvni, iznimni glumci. Bez obzira dola-
ze li predstave iz Nizozemske, Rusije ili Litve, glumacki su
standardi bili visoki i festival u tom segmentu jednostavno
nije imao loSeg mjesta.

U svakom slucaju, i ove je godine Dialog bio mjesto susre-
ta kvalitetnoga novog kazalista, scenskog izraza koji raz-
mislja 0 aktualnom trenutku i pokuSava odgovoriti na pita-
nje: Sto je danas zlo koje nas tako drsko gleda u lice.
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