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"Re-performans" kao I'€-enactment,
I"€-construction, '€-playing i I'€-doing:
ili o tome kako “Covjek ne moze dva puta

napraviti samoubojstvo”
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vom prigodom u podrucje re-

-enactmenta ulazimo u okviru

tematskoga bloka posvece-
noga zagrebackom izdanju konferen-
cije Performance Studies internatio-
nal (PSi) te bih uvodno podsjetila da
je na temu obnova izvedbi,* odnos-
no, “reprodukcija” pojedinih perfor-
mansa kao i koncerata na zagreba-
Ckom Filozofskom fakultetu 17. pro-
sinca 2008. godine u prepunoj dvo-
rani Vijeénice Filozofskoga fakulteta
Edward Scheer odrzao predavanje
pod naslovom Re-enactment and
Authenticity in Visual Art. Naime, Ed
Scheer je predsjednik medunarodno-
ga udruzenja za izvedbene studije
Performance Studies international
(PSi), ¢ija se petnaesta po redu kon-
ferencija pod nazivom Kriva izvedba
/ Misperformance: neuspjeh, nepri-
lagodenost, krivo Citanje odrzala u
Zagrebu u lipnju 2009. godine. U
svom se izlaganju autor, primjerice,
zadrzao na obnovljenoj izvedbi le-
gendarnoga oproStajnoga koncerta

Rock ‘N’ Roll Suicide Davida Bowieja kao Ziggyja
Stardusta, $to su ga 1998. godine lain Forsyth i
Jane Pollard obnovili u Londonu dvadeset pet godi-
na nakon izvorne izvedbe, kako autori tvrde, do
mikroskopski utvrdivog detalja.

Uvodno bih istaknula da pojam reizvedba rabim u
neutralnom znacenju kao i pojam reenactment,
dakle, vise kao rodni pojam za sve “re-izvedbe” koje
umjetnici i teoreti¢ari nastoje diferencirati sliedecim
pojmovnim okruZenjima: npr. re-enactment (obno-
va), re-construction (rekonstrukcija), re-playing (po-
novna izvedba) i re-doing (prerada) (usp. Peterle
2009:109). Cini mi se da bi se kao genericki pojam,
u slucaju performansa i akcija, mogao uvesti jedno-
stavan pojam re-performans, koji s jedne strane sli-
jedi crtu propitivanja re-enactmenta na tragu pitanja
Marine Abramovi¢ - moZemo i pristupiti performan-
su na jednak nacin kao i glazbenoj partituri ako se
performansi iz 60-ih i 70-ih godina ponovo izvedu
(re-perform) (Abramovi¢ 2007:1). S druge pak stra-
ne, pojam re-enactment, kako nam to potvrduje Wi-
kipedija, uglavnom se odnosi na povijesne “rekon-
strukcije” pojedinih bitaka ili Citavoga razdoblja.2
Tako je poznato da su povijesne re-enactmente upri-
zorivali u svojim amfiteatrima ve¢ Rimljani. Nadalje,
u srednjem vijeku viteski su turniri ¢esto inscenirali

odredene povijesne teme iz antickoga Rima ili iz nekoga
drugog njima poticajnog razdoblja. Kao jedan od najpoz-
natijih povijesnih re-enactmenta u 20. stoljeCu obicno se
navodi Osvajanje Zimskoga dvorca koji je 1920. godine
izveden u Sankt Peterburgu na trecu obljetnicu tog revo-
lucionarnoga dogadaja. Inace, taj je re-enactment zabilje-
Zen u Ejzenstejnovu filmu Oktobar: deset dana koji su
potresli svijet, koji se poCeo prikazivati na desetu obljetni-
cu Oktobarske revolucije (Historical reenactment, http).
Tako i Inke Arns, koja je koncipirala izloZbu History will
repeat itself. Strategies of re-enactment in contemporary
(media) art and performance (Berlin, 2007.) istice kako
su suvremeni umjetnici tek posliednjih nekoliko godina
otkrili formu re-enactmenta, iako povijesni re-enactmenti
u puckoj kulturi postoje vrlo dugo kao Sto pokazuju npr.
re-enactmenti Kristova raspeca na kriz (Arns, http).
Medutim, kako ne bismo dodatno zakomplicirali termino-
losku zb(i)rku uvodenjem pojma re-performans, prihvatit
Cu iz pozicije miroljubive i aktivne koegzistencije genericki
pojam re-enactment kao i sve one druge specificirane poj-
move koje u slucaju reizvedbi rabe pojedini umjetnici.

“Reizvedbe” kao reinterpretacije

Nedavno smo u Ljubljani imali prigodu pogledati videoar-
hiv re.act.feminism - performance art of the 1960s and
70s today (kustosice Bettina Knaup i Beatrice E. Stam-
mer, Galerija Vzigalica, Ljubljana, 10. - 29. oZujka 2009.)
koji u formi arhivskoga projekta sabire kontekst ranoga
feminizma i performansa Sezdesetih i sedamdesetih godi-
na kao i njegov povratak u formi obnove izvedbi / reizved-
bi. Videoarhiv je sredisnji dio veCega istrazivackoga pro-
jekta, predstavljenoga u berlinskoj Umjetnic¢koj akademiji
(Akademie der Kinste, Berlin, 13. prosinca 2008. - 8.
veljace 2009.), a projekt je uz videoarhiv realizirao i izloz-
bu, program izvedbi performansa kao i obnovi izvedbi te
konferenciju. Ljubljansko Mesto Zensk - Drustvo za pro-
mocijo Zensk v kulturi ugostilo je u Galeriji VZigalica sre-
disnji dio tog projekta - videoarhiv feministickoga perfor-
mansa koji sadrzi osamdeset videozapisa performansa,
videoperformansa kao i razgovara s feministickim umjet-
nicama performansa i akcionistickim grupama.

S obzirom da Sanja Ivekovi¢ i dalje figurira kao jedina
nasa umjetnica koja svojim radovima duboko uranja u

feministicki politicki aktivizam, jedina je i nasa umjetnica
performansa €iji su odabrani radovi ukljuCeni u videoar-
hiv kao $to je u okviru projekta bila ukljuCena i reizved-
bom performansa.3 Naime, za tu je berlinsku medunaro-
dnu izloZbu umjetnica priredila reizvedbu svoga perfor-
mansa Ubung Macht den Meister (Praksa ¢ini majstora),
koji je samo jednom izvela - u istom gradu 1982. godine,
a drugi puta u izvedbi plesne umjetnice Sonje Pregrad.4

Zaustavimo se ukratko na performansima Nade Prlja koje
smo mogli vidjeti u okviru ljubljanske promocije ovoga
videoarhiva. Radi se o umjetnici koja je rodena u Sa-
rajevu, 1981. godine odlazi u Skopje, a od 1998. godine
Zivi i radi u Londonu. Videoperformans € (Euro) umjetnica
je osmislila kao reizvedbu, ali i kao reinterpretaciju per-
formansa Lips of Thomas -
The Star (Galerie Krinzinger,

iscrtala zvijezdu petokraku,
Nada Prlja uz glazbenu poza-
dinu dramske serije Grlom u
jagode Ziletom ucrtava znak

ven Easy Pieces (Muzej Gug-
genheim, New York, 2005.).
Nadalje, na zatvaranju izloz-
be videoarhiva Nada Prlja izvela je osmosatni performans
International Baroque, i to - opet - ne samo kao reizved-
bu vec¢ i kao reinterpretaciju performansa Balkanski ba-
rok (Venecijanski bijenale, 1997.) Marine Abramovi¢ u
kojemu umjetnica sjedi na hrpetini govedih kostiju koje
Cisti, riba, struze, i to jednu po jednu, Sest sati na dan
tijekom pet dana izvedbe. U autointerpretaciji performan-
sa Medunarodni barok, u kojemu Nada Prlja s medicin-
skim rukavicama na rukama briSe, struze s novinskih
stranica sve crne vijesti, umjetnica je istaknula ovo: dok
se Marina Abramovi¢ u Balkanskom baroku CiS¢enja
govedih kostiju centrirala na balkansku ratnicku - krvi
Zednu - grozomoru, koncept Medunarodnoga baroka

du (re-perform).

Cini mi se da bi se kao ge-
Innsbruck, 24. listopada nericki pojam, u slucaju
1975.) Marine Abramovié. | performansa i akcija, mo-
dok je Marina Abramovi¢ na  gao uvesti jednostavan po-
vlastitome trbuhu Ziletom  jam re-performans, koji
slijedi crtu propitivanja re-
enactmenta na tragu pita-
nja Marine Abramovi¢ -
za valutu € (Euro). Inade, to moZemo i pristupiti per-
je jedini performans iz mla-  formansu na jednak nacin
dosti koji je Marina Abramo-  kao i glazbenoj partituri
Vi€ uvrstila u reizvedbu Se-  gko se performansi iz 60-ih
i 70-ih godina ponovo izve-
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polazi od novinskih vijesti kao metonimije globalne crne
kronike (usp. Prlja, 2009.). Mozemo reci da je ta berlinska
izlozba potvrdila trend reizvedbi ranijih happeninga, akci-
ja i performansa koji se o€ituje posljednjih desetak godi-
na, slucajno ili ne - ulaskom u treéi milenij. Naime, upra-
vo se kao koncept prvih re-enactmenta akcija i perfor-
mansa spominje projekt A Little Bit of History Repeated
(kustos Jens Hoffmann, Berlin, KunstWerke, 2001.) gdje
su suvremeni umjetnici iz mlade generacije izvedbeno
reinterpretirali odabrane performanse iz Sezdesetih i
sedamdesetih godina (Quaranta 2009:88).5

Nada Prlja: € (Euro), 2009.

Dva koncepta rekonstrukcije istoga
“performansa”

Rijecki Muzej moderne i suvremene umjetnosti 2009.
godine u produkciji je slovenske kulturne institucije
Aksioma predstavio medunarodni projekt Re:akt! Recon-
struction, Re-enactment, Re-reporting (28. svibnja - 20.
lipnja 2009.) u postavi talijanskoga kritiara umjetnosti i
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Berlinska je izlozba re.act.feminism - perfor-
mance art of the 1960s and 70s today potvrdila
trend reizvedbi ranijih happeninga, akcija i
performansa koji se ocituje posljednjih dese-
tak godina, slucajno ili ne - ulaskom u tredi
milenij. Naime, upravo se kao koncept prvih
reenactmenta akcija i performansa spominje
projekt A Little Bit of History Repeated (kustos
Jens Hoffmann, Berlin, KunstWerke, 2001.)
gdje su suvremeni umjetnici iz mlade genera-
cije izvedbeno reinterpretirali odabrane per-
formanse iz Sezdesetih i sedamdesetih godina.

kustosa Domenica Quarante. Projekt je okupio nekoliko
razlicitih pristupa konceptu reizvedbe, i to u formi obnove
performansa Triglav grupe OHO iz 1968. godine.

0 performansu katalog izlozbe govori da su u ljubljan-
skom Zvezda parku tri ¢lana grupe OHO (Milenko Mata-
novi¢, David Nez i Drago Dellabernardina) ogrnuli crnu
tkaninu, simbolizirajuci svojim razotkrivenim hippie glava-
ma i takvim u crno obavijenim tijelima planinu Triglav. Tim
je performansom, Zivom skulpturom (tableau vivant) (usp.
Quaranta 2009:92-94), kako je to istaknula povodom
izloZbe u Maloj galeriji (Ljubljana, 2008.) Katie Kitamura,
grupa OHO subvertirala amblem slovenskoga nacionalno-
ga identiteta - planinu Triglav koja se nalazi na sloven-
skoj zastavi i grbu. Danas je, kao $to je poznato, i na EU
kovanici od 50 centa, Sto potvrduje kako je Triglav posto-
jan amblem slovenskoga identiteta, i to kroz pomake od
jedne od republika SFRJ do neovisne nacije, da bi se u
konachnici stopila s ostalim djeli¢ima Europske unije (Kita-
mura, http).

Na izlozbi smo mogli vidjeti dva koncepta obnove izvedbe
tog performansa. Trideset Sest godina kasnije grupa Irwin
je transponirala performans, Zivu skulpturu grupe OHO u
kolor estetiziranu fotografiju pod nazivom Like to Like:
Mount Triglav (2004.), na kojoj trojica Irwinovaca stoje
poput OHO-ova “Triglava“ u ljubljanskom Zvezda parku
prekrivenom snijegom. Naravno, Irwinova NSK fotografija,
kako je to istaknuo Misko Suvakovié povodom izlozbe
Triglav u ljubljanskoj Maloj Galeriji (15. listopada - 15.
studenoga 2007.), obnovom Triglava provocira pitanje
slovenskoga nacionalnoga identiteta koji je nastao rascje-

pom bivée Jugoslaviie (Suvakovié, http), kako se to na-
Zalost pokazalo kao transnacionalne aZdaje Sestoglave.
Nadalje, 6. kolovoza 2007. Janez JanSa, Janez Jansa i
Janez Jan$a, odnosno trojica umjetnika (Davide Grassi,
Emil Hrvatin i Ziga KariZ) koji su preuzeli ime i prezime
predsjednika Vlade Republike Slovenije (2004. - 2008.),
uprili€ili su performans grupe OHO na Triglavu i zaokruZili
navedenu pricu koju je grupa OHO zacela intervencijske
1968. godine. Navedeni su video / performans Triglav na
Triglavu “zabiljeZili” i u formi zlatne skulpture nazvane
Spomenik nacionalnoj suvremenoj umjetnosti (Zlatni
Triglav) (usp. Quaranta 2009:94). Pritom je kao jedna od
obljetnica izvedbe toga “planinarskoga” performansa -
koji se odvio i kao reizvedba performansa grupe OHO i
kao reizvedba “fotografskoga” performansa grupe Irwin -
istaknuta Sesnaesta obljetnica osnivanja neovisne Re-
publike Slovenije.

Spomenula bih i akciju 3xno brezglavi Triglav koju je orga-
nizirao Dani Kava$ 2008. godine prikazujuéi trojicu izvo-
daca u ravniCarskom Prekmurju (slovi kao najsiromasnije
slovensko podrucje). Razlika od prethodnih “Triglava” je i
u tome $to su glave ovih izvodaca prekrivene crnim plat-
nom, jer se, kako ironi¢no kazu, nisu Zeljeli razotkriti zbog
pritiska socijalne krize, umisliene demokracije, brutalno-
ga kapitalizma i klerofasizma (usp. Kavas, http).

PSi i “Narancasti pas”

Globalni trend re-enactmenta uklopio se u temu “krive
izvedbe” zagrebacke konferencije Performance Studies
international (PSi) na kojoj je odrzan panel pod nazivom
Reenactment, Reconstruction, Revival and Repetition6 u
tri dijela, koji je propitivao taj izvedbeni fenomen. Zadr-
Zimo se ukratko na prvom dijelu panela, i to na prvom izla-
ganju Astrid Peterle sa Sveucilista u Becu’ koja je upozo-
rila na razli¢ite pojmovne konstrukte u okviru toga kon-
cepta. Autorica je tako promatrala rekonstrukciju (re-con-
truction) predstave Pupilija, papa Pupilo pa Pupilcki
(1969.) avangardne skupine Pupilija Ferkeverk u reZiji
Dusana Jovanoviéa koju je kao rekonstrukciju osmislio
Janez Jansa (Emil Hrvatin) 2006. godine; zatim, re-doing
(prerada) plesne predstave Yvonne Rainer Continuous
Project / Altered Daily (1970.) u izvedbi Xaviera Le Roya i
Christophea Waveleta 2006. godine nadalje, re-doing

hepeninga Allana Kaprowa 18 Happenings in 6 Parts
(1959.) u izvedbi Andréa Lepeckoga 2007. godine; i kona-
¢no - re-play (ponovna izvedba) plesne predstave Anne
Halprin Parades and Changes (1965.) u izvedbi Anne
Collod 2008. godine. NaZalost, autorica upozorava kako u
svome tekstu nece opSirnije navoditi definicije tih termi-
na, nego ih Kkoristi kako su primijenjeni u tim projektima
(Peterle 2009:109).2

Pored teorijskoga dijela konceptu re-enactment Perfor-
mance Studies international posvetio je i jednu smjenu,
pod naslovnom odrednicom Narancasti pas i druge price
(jos bolie od stvarnosti) (koncept: Kontejner, redatelj:
Mario Kovac). Njezin se program tematski odvijao u tri
dana, a odabrane su reizvedbe dokumentiranih akcija i
performansa koje, dakle, nije bilo potrebno rekonstruirati
kao Sto je to naCinila npr. Marina Abramovi¢ u rekon-
strukcijama pojedinih akcija / performansa iz Sezdesetih
i sedamdesetih godina u okviru svoga projekta Seven
Easy Pieces (New York, 2005.). Pritom je projekt izveden
kao kazaliSna predstava / igrokaz u reZiji Marija Kovaca s
glumcima / glumicama koji su preuzeli ulogu umjetnika /
umjetnica akcija i performansa s ucincima realnoga gdje
su glumci / glumice u nekim slucajevima zaista i fizicki
nalikovali na umjetnike / umjetnice performansa (dovolj-
no je samo usporediti fizicku slicnost npr. Milivoja Bea-
dera i Tomislava Gotovca).

Zavrsnoga, trecega dana tog projekta, 28. lipnja, Sto je
ujedno bio i posljednji dan zagrebacke PSi konferencije,
odrZana je reizvedba performansa K2 Zlatka Kopljara u
Galeriji Bava HDLU-a i reizvedba akcije Neposlusan Igora
Grubica u Filip Tattoo studiju u Ulici kneza Mislava 11.
Zaustavimo se ukratko na reizvedbi akcije Neposlusan
kojom je umjetnik odlu¢io samoga sebe svakodnevno
podsjecati na principe koje je sebi zadao. Odnosno,
umjetnikovim rijeima: “U tom smislu, rije¢ ‘neposlusan’
ne podrazumijeva samo Thoreauovu i Gandhijevu ‘duz-
nost gradana da bude neposlusan’ ve¢ i duznost svakog
pojedinca da bude neposlusan u odnosu na vlastite me-
hanizme samozavaravanja. Lijenost, konformizam, egoi-
zam, sebi¢nost, strah od autoriteta, pohlepa itd.” (Grubi¢
2009:130). Glumac Ivan Lai¢ tako je preuzeo ulogu spo-
menutoga konceptualnoga umjetnika te Ce trajno ostati
obiljeZen tom tetoviranom rijeju (pritom je do$lo do pro-
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mjene mjesta na kozi; od gornjega dijela ruke - ramena,
tetovaza je ostvarena na ledima ispod vrata).

Kovac kao redatelj ove povjesnicarsko-umjetnicke pred-
stave / igrokaza, koju Cine Cetrnaest ponovnih, obnovije-
nih izvedbi akcija i performansa, s tendencijom pregleda
povijesti performansa u Hrvatskoj, izjavljuje da je njega i
kustoski tim Kontejnera zanimala “ta tanka granica iz-
medu glumljenja i nemogucénosti potpunog bijega u glu-
mu” (prema Golub, http). Dakle, ironijski je pomak s obzi-
rom na tematski naslov zagrebacke PSi konferencije
Kriva izvedba / Misperformance: neuspjeh, neprilagode-
nost, krivo Citanje postavljen u glavnoj izvedbenoj matrici
ovih obnova izvedbi gdje pojedini glumci / glumice preuzi-
maju uloge autora / autorica i izvodaCa tih Cetrnaest
odabranih performansa / akcija, uz “majstora ceremoni-
je” - vodica Williama Linna koji je publiku vodio kroz tu
povijest performansa u Hrvatskoj.9 Pritom je uocljivo da
kustoski tim (lvana Bago, Olga Majcen Linn, Suncica
Ostoi€) u tom traganju za oblikovanjem povijesti perfor-
mansa u Hrvatskoj kao prvi performans istice akciju
Streaking (Tréanje gol u centru grada) Tomislava Gotovca,
ujedno njegovu prvu akciju u javnom / urbanom prostoru
kao i njegovo prvo javno ogoljavanje, koju je izveo 12.
svibnja 1971. u beogradskoj Sremskoj ulici, pretrcavsi je
nag, a zabiljeZena je u dugometraznom igranom Skol-
skom filmu Plasti¢ni Isus Lazara Stojanovié¢a (1971.) koji
je bio zabranjen do 1990. godine. Tom javnom akcijom
Gotovac u nasoj kunsthistoriji ostaje upisan i kao prvi
streaker na podrucju bivSe drZave (usp. Marjani¢ 2008:1-
42).10 Zanimljivo je da spomenutoga konceptualnoga
umjetnika mozZemo povezati i s prvim nasim re-enactmen-
tom. Naime, Happ na$ - happening (10. travnja 1967., s
time da je datum osnivanja ustaske NDH namjerno oda-
bran s ciliem provokacije), koji je izveden dvije godine
prije akcije Crveni Peristil, u nasoj je kunsthistoriji ostao
zabiljeZzen kao prva akcionisticko-ritualna izvedba. Ta
scenska mikstura happeninga i fluxusa, kako Happ nas -
happening odreduje Marijan Susovski, jedna je od najra-
nijih procesualnih akcija na ovim prostorima te “jedini
happening koji je bio zamisljen s elementima destrukcije”
(Susovski 1982:28). Navedimo protagoniste: Tomislav
Gotovac, Ivo Lukas i Hrvoje Sercar te fotomodel u Podru-
mu poezije KD “Pavao Markovac” (producent lvica
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Gorjup) (usp. Trbuljak, Turkovic 2003:30). Remake te
akcionisticke ritualne priredbe, kako je odreduje JeSa De-
negri (2003:6), ponovljen je godinu dana kasnije za potre-
be snimanja filma Slucajni Zivot Ante Peterlica, iz kojeg je
jedna scena umontirana i u film Plasticni Isus. Pogledaj-
mo GotovCevu reakciju na navedeni remake: “Na nagovor
Sefa Podrumske scene napravili smo remake toga hepa,
iako smo bili svjesni da to nije ono pravo. Covjek ne moze
dva puta napraviti samoubojstvo. (...) No ja to ne smatram
hepeningom, to je bilo glumljeno za prijatelja. Hep se ne
moze glumiti, to nije kazaliSna predstava” (prema Trbu-
ljak, Turkovié 2003:31).%*

Osim toga Sto su kustosice ovoga projekta istaknule zna-
€ajnu ulogu video i fotodokumentacije u funkciji “dokaza”
ili sviedoCanstva, a Cime je performans izgubio auru jedi-
ne kategorije umjetnickoga izraza koja se opirala opred-
mecivanju, kustoski je tim istaknuo kako tzv. sluzbena
povijest umjetnosti performansa u Hrvatskoj ne postoji,
odnosno, kako su zabiljezeni samo fragmentarni prikazi,
eseji kao i fotografije, intervjui, katalozi, ali jednako tako i
mnostvo “legendi, laZi, optuzbi, kliSeja itd“., koji Cekaju
nekoga da ih sakupi, prouci i uredi u kronologijski narativ.
Medutim, s druge pak strane, kustosice su naglasile kako
ovaj “nedostatak” i nije manjkavost, ¢ime se o€ito prikla-
njaju anarhicnoj definiciji performansa koju je npr. ponu-
dila RoseLee Goldberg u svojoj prvoj povijesti umjetnosti
performansa (usp. Narancasti pas... http). Odnosno, rije-
¢ima kustosica tog projekta: “On u stvari (doduse nena-
mjerno) priziva stanje idealisticke potrage za autentic-
noSéu umjetnosti performansa, koja se opire dokumenti-
ranju, znanstvenom proucavanju i bilo kojem obliku upa-
kiranosti” (Narancasti pas... http).

Pritom, najvece reakcije i medija i javnosti polucili su per-
formansi, tocnije reizvedbe koje su bile centrirane na
nago tijelo u javnom prostoru, na tijelo kao metaforu
javnosti. Naime, 24. lipnja, ispred HNK-a, izvedena su u
predvecerje dva performansa / reizvedbe. Tako je Dora
Lipovéan preuzela ulogu Vlaste Delimar kao gole u sedlu
u njezinu performansu Setnja kao Lady Godiva iz 2001.
godine, a Milivoj Beader preuzeo je ulogu Tomislava
Gotovca iz njegove 10. akcije-objekta Zagreb, volim te!
(1981.). Za razliku od Dore Lipovéan koja je naga u sedlu
ostala u sigurnom okruzju HNK-a, gdje se odvijalo otvore-

nje PSi-a, Milivoj Beader od
prostora Zdenca Zivota ipak se
nag odSetao Masarykovom uli-
com preko llice do Trga, dakle,
do prvotnoga mjesta izvodenja
akcije Zagreb, volim te! da bi
na Trgu njegovo akcijsko pu-
teSestvije bilo okoncano poli-
cijskim razgovorom. Tako je
Beader, kao i Gotovac prije
gotovo trideset godina, morao
provesti i dodatno vrijeme u
okruzju policijskoga ispitiva-
nja. Naime, policija je prekr-
Sajno prijavila glumca zbog
“remecenja javnog reda i mira
i vrijedanja moralnih osjecaja
gradana, koji su, vidjevsi glum-
ca kako ljubi plocnik na Trgu
bana Jelacica, pozvali policiju”
(“Beader zaradio prijavu...”,
http). Glumica Dora Lipovéan,
pak, svojom posvetom perfor-
mansu Setnja kao Lady Go-
diva Vlaste Delimar nije privu-
kla policijsku intervenciju.
MozZda zbog toga, kako to neprestano istice Antonio G.
Lauer (Tomislav Gotovac), $to je nago musko tijelo daleko
provokativnije za javnost?

Zdenac Zivota kao poCetna tocka ovoga re-enactmenta
odli¢no je odabran s obzirom da je na prvoj javnoj mani-
festaciji performansa u Hrvatskoj pod nazivom Tjedan
performansa Javno tijelo (Zagreb, od 14. do 18. listopada
1997.) Tomislav Gotovac svoj performans zapoceo kod te
Mestrovi¢eve skulpture. Radilo se o performansu Prilago-
davanje objektima na Trgu marsala Tita - Trg marSala
Tita, volim Te!, kojim je referirao na vlastiti performans
Lezanje gol na asfaltu, ljubljenje asfalta (Zagreb, volim
te!), Hommage Howardu Hawksu i njegovu filmu Hatari! iz
1961. godine (13. studenoga 1981., petak, 12,00 -
12,07 sati, Zagreb, pocetak llice, Trg Republike), a koji je
izveo kao 10. akciju-objekt (usp. Marjani¢ 2008:1-42).
Pored spomenutih akcija / performansa bio je izveden i
performans Pucanje (2002.) Borisa Sinceka (njegovu je

ulogu preuzeo Mario Ko-
vac, a ulogu Jurja Krpana,
koji je pucao u Sinceka s
pancirkom - Vili Matula).
Nadalje, izveden je i per-
formans Mucnina (2008.)
Sandre Sterle, sada u iz-
vedbi Vesne Sori¢; perfor-
mans Otvorenje iz 1976.
godine Sanje Ivekovié, u
izvedbi Ivane RosCi¢, per-
formans Umjetnik lize pe-
te publici (2. Biennale

Milivoj Beader: (re-enactment) LeZanje gol na asfaltu, ljubljenje asfalta (Zagreb, volim te!), Hommage
Howardu Hawksu i njegovu filmu Hatari! iz 1961. godine, 2009.

“Na nagovor Sefa Podrumske
scene napravili smo remake
toga hepa, iako smo bili
svjesni da to nije ono pravo.
Covjek ne moze dva puta
napraviti samoubojstvo. [...)
No ja to ne smatram hepe-
ningom, to je bilo glumljeno
za prijatelja. Hep se ne mozZe
glumiti, to nije kazalisna
predstava.”

kvadrilaterale BQ_2 - Culture hero, MMSU, Rijeka,
2007.) SiniSe Labrovica u izvedbi Nevena Alfirevica, per-
formans Maraske (2002.) Vlaste Zanié u izvedbi Ive Der-
nikovi¢, rad u nastajanju Living dead, Globalizacija pod-
svijesti (2003.) Marijana Crtalica u izvedbi Dina Skare,



performans H-Ister-i-ja Tour mitt human preselitev (Pazin,
2001.) Pina Ivancica u izvedbi Lea Vukeli¢a, performans
Bez naziva (Dubrovnik - Valencia - Dubrovnik, 1993.),
Slavena Tolja, u kojemu je Hrvoje Perc usio, zaSio, prisio
crni korotni gumb na prsa; Ziva skulptura aluminiziranoga
Priviemenoga tijela iz 2006. godine Bozene Konci¢ Ba-
durina, koje je sada, u izvedbi Zrinke Kusevi¢, bilo postav-
lieno na jednoj od klupa poluruSevnoga i isto tako opa-
snoga Francuskoga paviljona u SC-u.*? Osim toga, kusto-
sice udruge Kontejner odabrale su za taj kratak tecaj povi-
jesti performansa u Hrvatskoj i logoreicni performans
Antologija govora (2004.) Josipa Zankija u izvedbi Nikse
Marinoviéa."®

| zavrSno povodom tog projekta zadrzimo se na njegovu
pomno odabranom naslovu. Naime, poznato je da su se
umjetnici Sezdesetih i sedamdesetih godina nastojali svo-
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Iva Dernikovic: (re-enactment) Maraske, 2009.
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jim akcijama i performansima, kojima su odustali od gra-
matike rijeci i time se predali gramatici tijela (usp. Phelan
1993:150), takvim tjelesnim izvedbama koliko-toliko odu-
prijeti zamci modifikacije radova u trziSnu robu koja se
moze opredmetiti u galerijama u svrhu komercijalizacije
umjetnosti (usp. Quaranta 2009:88). Ukratko, 60-ih godi-
na 20. stoljeca performans je subvertirao ideju o umjet-
nosti kao prodajnom, trajnom objektu, a to radikalno
odbacivanje komercijalizacije umjetnosti - koristim svoje
tijelo jer je to jedina stvar koju nitko nikada ne¢e moci pro-
dati - zanemareno je s daljnjom modifikacijom Zanra ve¢
70-ih godina. Danas umjetnost performansa vise ne uklju-
Cuje nuzno tijelo i pritom mediji ne sluze samo pukom
“dokumentiranju” dogadaja nego i sudjeluju u njima i
postaju njihovim dijelom (Quaranta 2009:89).

Upravo u okviru tog inicijalnog idealistickoga koncepta

Neven Alfirevic: (re-enactment) Umjetnik lize pete publici, 2009.

Foto: S. M.

umjetnici su vjerovali i u katarzicnu mo¢ performansa koji
moZe funkcionirati samo u tocno odredenom prostoru i
trenutku / vremenu (usp. Narancasti pas... http). Mnogi
od umjetnika tih godina zato su i izbjegavali ponavljanje
svojih performansa, a neki su bili skepticni ¢ak i oko uloge
i statusa njegova dokumentiranja.14 Tako Laurie Ander-
son, podsjecaju kustosice ovoga projekta, svoje rane per-
formanse nije dokumentirala, izmedu ostaloga, i zbog
toga Sto je drzala da se njezini radovi bave individualnim
i kolektivnim sje¢anjem te je logicno da ostanu zabiljeze-
ni prvenstveno u sjecanju publike. Ubrzo je, medutim,
shvatila da se s takvim konceptom namece i problem
naknadne interpretacije njezinih performansa. Zabiljeze-
na je anegdota kako su joj neki obozavatelji postavili
“nadrealisticko” pitanje 0 navodnom naranc¢astom psu u
jednom od njezinih performansa. Nakon toga iskustva,

kako je izjavila Laurie Anderson, “odlucila sam dokumen-
tirati svoje performanse na filmu tako da mogu pokrenuti
projektor i reci: ‘0.K.! Vidite li sada narancastog psa?”
(prema Jones 1998:32).

“Re-vrste”

U zakljucku koji slijedi nastojat ¢u specificirati “reizvedbe”
spomenute u ovom tekstu prema anarhicnom poretku
definicije performansa koju je ponudila RoselLee
Goldberg. Naime, s obzirom na njezino odredenje
umjetnosti performansa, Cije aktivnosti “po svojoj prirodi
onemogucuje precizniju ili tocniju definiciju od jednosta-
vne izjave kako je to Ziva umjetnost koju izvode umjetni-
ci” (Goldberg 2003:7), o€ito je da i intencije s obzirom na
koje umjetnici posizu za pojedinim reizvedbama namecéu
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zakljucak kako je “performans [u ovom slucaju reena-
ctment] ono $to kao takvo najavljuju oni koji to pokazuju”
(Lehmann 2004:180).

Dakle, to mogu biti obnove akcija / performansa u cilju
njihove rekonstrukcije kao svojevrsnih atrakcija. Tako
Branimir Donat biljeZi kako su neodadaisti i njihovi adep-
ti devedesetih godina proSloga stolje¢a, u autenticnom
prostoru negdasnjega Cabareta Voltaire reprizirali dadai-
sticki performans iz 1916. godine i pritom zakljucuje:
“Dada je u tih sedamdesetak prohujalih godina postala
od neceg zaokupljenog nicim, knjizevnost, povijest, ali
zacijelo i turistiCka atrakcija!” (Donat 2004:5). Navedeni
se fenomen mozda moZe prispodobiti povijesnim re-ena-
ctmentima koje smo spomenuli u uvodu ovoga Clanka.
Nadalje, moZe se raditi o obnovljenoj izvedbi vlastitoga
performansa. Npr. Yoko Ono u Parizu 2003. godine obno-
vila je izvedbu svoga performansa Cut Piece iz 1964.
godine (ponekad se kao godina navedenoga performansa
pojavljuje i 1965. godina). Navedimo kao primjer i Viastu
Delimar koja je izvela obnovljenu izvedbu svoga perfor-
mansa Taktilna komunikacija zajedno s Milanom Bozicem
u Galeriji Modvara (Zagreb) 29. listopada 2009. godine, i
to kao hommage Zeljku Jermanu. Radi se, naime, o per-
formansu koji je prvotno izvela sa suprugom Zeljkom Jer-
manom 1981. godine, i to nekoliko puta (usp. Delimar
2003:16). U najavi je te reizvedbe stajalo kako Ce publika
biti smjestena u srediste Galerije Mocvara, a Delimar i Bo-
Zi¢ “Ce obilaziti te dodirivati i grliti posjetitelje, uzrokujuci
pritom svaki put drukCiju emocionalnu reakciju”. Osim
toga, performans je bio najavljen sliede¢om strategijom
propitivanja koja je uspostavila suodnos izmedu prvotne
izvedbe i obnove izvedbe: “Trideset godina kasnije komu-
nikacija putem dodira, taktilna komunikacija jo$ uvijek su
problematicni, a meduljudski odnosi otisli su jo$ korak
dalje prema otudenosti. Performans nastoji podsjetiti na
taj praiskonski odnos medu ljudima, potrebu da se doti-
¢emo, dodirujemo, grlimo” (Delimar, BoZi¢, http).
Nadalje, moZze biti i rije¢ o rekonstrukciji tudih performan-
sa o kojima ne postoji dokumentacija, i to kao svojevrsna
posveta autorima tih akcija / performansa. To je ucinila
Marina Abramovi¢ u svom konceptu Seven Easy Pieces
(Sedam lakih komada) koji je predstavila u Muzeju
Guggenheim u New Yorku od 9. do 15. studenoga 2005.
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godine, a svaku je rekonstruiranu akciju/performans izvo-
dila sedam sati, iako je, primjerice, performans Action
Pants: Genital Panic VALIE EXPORT,"® prvotno trajao tek
10 minuta (Abramovié 2007:11).%® Naime, Abramovié je
rekonstruirala i ponovno izvela pet kljuénih performansa
iz 1960-ih i 1970-ih godina, kao i dva svoja, jedan iz mla-
dosti i jedan novi performans (Entering the Other Side).17
Pritom je naslovom sugerirala da se bavi povijeScu per-
formansa te da ih izvodi u odredenoj vremenskoj struktu-
ri - sedam dana, svaki od njih sedam sati svaki dan, ¢ime
ironijski aludira na Knjigu postanka (Fischer-Lichte
2007:42), te zavrSnoga, sedmoga dana - kreira novi per-
formans Entering the Other Side.*®

Umijetnica se na taj koncept obnove izvedbi, koji se
suprotstavlja idealistickoj definiciji performansa, odlucila
zbog toga Sto je o performansima / akcijama odabranima
za tu prigodu ostalo malo “materijalnih” tragova, poput
fotografija ili videozapisa, a najvise nematerijalnih, odno-
sno sjecanja i kriticke interpretacije. Aleksandra Jovicevi¢
i Ana Vujanovic re-enactmente koje propituju na primjeru
Seven Easy Pieces odreduju sintagmom izvedba kao
emulator (engl. emule) (Jovicevi¢, Vujanovic 2006:7).
Osim toga, uocljivo je da autorice ne upotrebljavaju pojam
re-enactment nego pojam rekonstrukcija, kao sto npr. €ini
i Janez Jansa (Emil Hrvatin) za svoje radove tih strategija
(npr. za rekonstrukciju predstave Pupilija, papa Pupilo pa
pupilcki) ili pak kao Sto to ¢ini Oliver Frlji¢, koji je, koliko
mi je poznato, do sada izveo rekonstrukciju performansa
Yoko Ono Cut Piece (1964.) te rekonstrukcije zvukovno-
ga objekta Akcija 100 (Fuckanje) Tomislava Gotovca
(1979.).

Marina Abramovic je otvorila diskusiju 0 tome mozemo li
performans tretirati na isti nacin kao glazbenu partituru -
dakle, nesto Sto svaki glazbenik moze ponovno izvesti (re-
play) (Abramovi¢ 2007:10). Tako naslov Sedam lakih ko-
mada asocira na nazive glazbenih djela kao Sto su Laki
komadi Beethovena, Bartoka, Stravinskoga ili Lloyda Co-
lea (Fischer-Lichte 2007:40). Medutim, jednako tako
Abramovic isti¢e da neki umjetnici koji danas izvode per-
formanse iz sedamdesetih godina ne odaju posStovanje
samom originalu te nadalje upozorava kako moda i indu-
strija oglaSavanja isto tako svjesno ili pak nesvjesno uzi-
maju slike iz poznatih performansa.19 Stoga, umjetnica

naglaSava da izvedbom ovih Seven Easy Pieces nudi i
model za reizvedbu (re-enactment) i navodi ove upute u
okviru tog modela: “Pitajte umjetnika/icu za dozvolu.
Platite umjetniku/ici za pravo koristenja. Izvedite novu
interpretaciju djela. IzlozZite originalni materijal: fotografi-
je, video, materijalne predmete/tragove. lzlozite novu
interpretaciju djela” (Abramovi¢ 2007:11).

Navedenim je utvrdila kako je jedini pravi nacin doku-
mentiranja performansa, ako ne postoji nikakva doku-
mentacija, da se ponovno izvede (re-perform).20 Tako je
Marina Abramovi¢ za performanse koje je odabrala za
Seven Easy Pieces vodila opsezZne rekonstrukcije tih per-
formansa. Npr. navodi kako je zajedno s Nancy Spector
provela istrazivanje performansa Action Pants: Genital
Panic/Aktionhose - Genital Panik (1969.) VALIE EXPORT.
Naime, u pocetku nisu ¢ak mogle utvrditi koje je godine
performans izveden s obzirom da su razliciti izvori navodi-
li razli¢itu godinu izvedbe te donosili razlicite opise per-
formansa (Abramovic¢ 2007:22).21

Nadalje, Sto se ti¢e koncepta re-enactmenta, to moze biti
obnova izvedbe dokumentiranih performansa koje, dakle,
nije potrebno izvoditi u svrhu rekonstrukcije. Navedeno je
pokazao projekt Narancasti pas i druge price (jos bolje od
stvarnosti) kao povjesniCarsko-umjetniCka predstava /
igrokaz kojom se propituju dodiri i razlike izmedu glume i
performansa s tendencijom pregleda povijesti performan-
sa u Hrvatskoj.

Nadalje, mozemo govoriti o rekonstrukciji kakvu je proveo
Oliver Frlji¢ s obzirom na performans Cut Piece Yoko Ono
(1964.)22 i zvukovni objekt Akcija 100 (Fuckanje) iz 1979.
godine Tomislava Gotovca. U rekonstrukciji Gotovceve
Akcije 100 kao povod Oliver Frlji¢ odabrao je tridesetu
obljetnicu Gotovéeve izvedbe kada je konceptualni umjet-
nik zavrsio na policiji zbog razgoliCivanja u tom zvukov-
nom objektu. Rekonstrukcija je izvedena dva puta - u
Becu (30. svibnja 2009.) i u Zagrebu (10. prosinca
2009.)23 u okviru programa What to affirm? What to per-
form? East Dance Academy koji afirmira situacije i nacine
povijesnoga pojavljivanja koreografskoga mislienja u
neinstitucionalnim uvjetima (usp. Frlji¢ 2009:6). Pritom je
zamjetno da u popratnom tekstu povodom tzv. becke
rekonstrukcije Oliver Frlji¢ kao da iznosi razoCaranje zbog
toga Sto Gotovac u kontekst svoje Akcije 100 nije ukljucio

Tomislav Gotovac: Akcija 100 /Rekonstrukcija: Oliver Frijic
Fotografija preuzeta s web-stranice
http://www.flickr.com/photos/25275646@N05/4181400768/sizes/|/

i politicko znacenije te izvedbe, nego je ostao na larpurlar-
tistickoj, zen-interpretaciji akcije kao polja istrazivanja
zvuka na tragu Johna Cagea.24 Medutim, usprkos nave-
denom, Frlji¢ pridodaje pojasnjenje - kontekst izvedbe:
“Kronoloski mu je prethodila ljubljanska hospitalizacija
jugoslavenskoga predsjednika Josipa Broza Tita (dogodila
se nekoliko dana prije same akcije) i zapravo je jako tesko
bilo izbjeCi razli¢ite znacenjske korelacije njezine osnovne
izvedbene akcije - fuckanja, njezine preskriptivnosti i Bro-
zove bolesti, tocnije onoga Sto je ona oznacavala i proiz-
vodila u ondasnjem politickom prostoru” (Frlji¢ 2009:6).
Nadalje, reizvedba se moze promovirati kao reinterpreta-
cija, §to smo vidjeli na primjeru Nade Prlje i njezinih dvaju
performansa Marine Abramovi¢ koje je izvela u sklopu
izlozbe videoarhiva re.act.feminism - performance art of
the 1960s and 70s today.

Second hand performans u nimalo ironijskom
smislu rijeci

Dakle, jednostavno pitanje: kako u kontekstu globalne
provjere definirati pojavu re-enactmenta, obnove izvedbi
akcija i performansa koje se, kako smo u uvodu tek navi-
jestili, mogu objediniti i vrlo jednostavnim generickim ter-
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minom re-performans? Domenico Quaranta misli da je
rodenje re-enactmenta smjesteno na sjecistu dvaju uspo-
rednih i naizgled sukobljenih procesa: dominacije “medi-
jaliziranog” ili posredovanog dozivljaja nad neposrednim
dozivljajem i ponovnog budenja umjetnosti performansa.
Naime, vieruje da je umjetnost performansa odbacena
80-ih, kada su se ponovo javili tradicionalniji Fanrovi,® i
da je performans nanovo slabasno lansiran 90-ih, a da
danas prozivijava svoj drugi Zivot, obnavljajuci izvedbenu
energiju 60-ih i 70-ih (Quaranta 2009:88). Koliko genera-
lizacije ponekad pojednostavljuju stanje stvari, dokazuje
slucaj fenomena akcija i performansa u Hrvatskoj, za €iju
se sredinu nikako ne moze reéi da zamire 80-ih godina
prosloga stoljeca.

Dakle, s jedne strane, svakako se nalazi Zelja za doku-
mentiranjem i arhiviranjem kao i rekonstrukcijom onih
akcija i performansa koji nisu dokumentirani (foto ili
video). S druge pak strane, neki autori / autorice, tragaju
za reinterpretacijom performansa i akcija. No, re-ena-
ctmenti se mogu promatrati i kao odraz duha vremena,
jer sasvim je ocito da Zivimo u doba retro stilova. Npr. poz-
nato je da su trenutacno najpopularniji modni pravci, ako
se ne varam, vintage i retro.® A pritom su razlike drasti-
¢ne. Jer dok se danas npr. hippie moda nalazi u prestiz-
nim modnim kuama, nekoC je ona izrazavala odjevnu
opoziciju spram glavne struje odijevanja (muska moda:
odijelo i kravata; Zenska moda: suknja i potpetice). Raz-
lika je drasticna i Sto se ti¢e koncepta re-enactmenta, Sto
nam pokazuje npr. reizvedba performansa Genital Panic
u Muzeju Guggenheim, gdje su izvedbi, kako je vidljivo na
YouTubeu, prisustvovala i djecica s roditeljima. Daleko od
toga da je takva nevina publika mogla biti nazo¢na u slu-
¢aju prvotne izvedbe u umjetnickom kinu Augusta-
Lichtspiele u Mlnchenu 22. travnja 1969. godine. lli se
mozZda ipak varam s obzirom na flower power razbaruse-
nost Sezdesetih.
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Frakcija broj 51/52 iz 2009. godine, koja je posvecena
fenomenu reenactmenta, sam pojam prevodi (prevoditeljica
Marina Miladinov) kao “obnova”.

Domenico Quaranta isti¢e kako teoreticari pritom razlikuju
povijesne re-enactmente koji oZivljavaju prosle dogadaje
upravo zbog njihova proslog znacenja i umjetnicke re-ena-
ctmente koji oZivljavaju prosli dogadaj zbog znacenja koje
on ima u sadasnjosti (Quaranta 2009:90).

U tom su videorahivu zastupliena dva njezina videoperfor-
mansa: Instrukcije br. 1 (1976.) i Make Up - Make Down
(1976.) (usp. Video Archive 2008:25-26).

Usp. zapis Sonje Pregrad na koji je nacin pristupila obnovi
performansa (Ivekovi¢, Pregrad 2009:135-137). Taj su pro-
jekt i nacin na koji ¢e biti izveden u Berlinu zagrebackoj
publici umjetnice predstavile na MaxArtFestu 2008. godine
(Zagreb).

Kustos Jens Hoffmann istie da nije traZio od umjetnika /
umjetnica da obnove performanse iz 60-ih i 70-ih godina (za
to je, kako kaZe, mogao traZiti glumce), ve¢ da ih uporabe u
kreativnom smislu (usp. Allen, http).

Usp. knjigu sazetaka spomenute konferencije
http://catalogue.psil5.com/

Izlaganje je objavljeno u spomenutom broju ¢asopisa Frak-
cija (broj 51/52, 2009.), posvecenu fenomenu reenact-
menta.

Inace, autorica u proizvodnji obnova razlikuje metodu koju
naziva refleksivnom metodom rekonstrukcije kao i metodu
kopiranja u obnovi, kakvu koristi, prema njezinim procjena-
ma, Marina Abramovi¢. Tako spomenuta teoreticarka pojam
rekonstrukcija rabi za one predstave koje su prema njezi-
nom misljenju proizvedene uporabom refleksivne metode
(Peterle 2009:109-110), za razliku od metode kopiranja ko-
ju primjenjuje na koncept Seven Easy Pieces Marine Abra-
movic. Kako nadalje istiCe, oni koji primjenjuju refleksivnu
metodu svjesni su Einjenice da nikada ne mogu reproduci-
rati “auru izvorne” predstave i ne zanima ih ponavljanje
“izvornog” doZivljaja, nego Zele uciniti vidljivim jaz izmedu
obnove i “izvornika”, koji time postaje predmetom rekon-
strukcije.

Smjena Narancasti pas i druge price (jos bolje od stvarnosti)
kao traganje za povijescu hrvatskoga performansa koja jo$
nije napisana mogla bi se usporediti s “povjesnicarskim”
konceptom re-enactmenta A Short History of Performance
(London, Whitechapel Art Gallery, 2003.), gdje su sami izvor-
ni umjetnici ponovo izveli vlastite performanse (usp. Qua-
ranta 2009:88).

Inace, re-enactment ove akcije izveo je Samo Gosari¢ u
Ljubljani studenoga 2008. godine u okviru programa East
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Dance Academy, s izvedbenim uputama: “tranje nag u
centru grada 90 sekundi” (usp. Gosari¢, http.).
Rekonstrukciju naSega prvoga happeninga usp. u razgovoru
Tomislava Gotovca u ¢asopisu Film, 10-11, 1978., sto je
uvrsten i u Gotovéevu monografiju.

0 svim reizvedbama usp. Narancasti pas... http; The Orange
Dog and Other Tales 2009:52-59.

Zaustavimo se ukratko na dvama performansima, kako
bismo ilustrirali kako su se i mjestom izvedbe ove reizvedbe
razlikovale od prvotnih izvedbi. Naime, reizvedbe drugoga
dana ovoga projekta bile su smjeStene u prostorijama
Studentskog centra u Zagrebu, za razliku od prvoga dana
koji se odvijao, kao Sto smo spomenuli, na otvorenom -
ispred HNK-a, a posljednjega dana u Galeriji Ba¢va HDLU-a
i u Filip Tattoo studiju. Npr. performans Maraske prvotno je
izveden u okviru manifestacije “Zadar uzivo” - Intermuros -
umjetnicke intervencije u urbani prostor 2002. godine. Po-
gledajmo ukratko opis performansa iz Jermanove biljeSke:
“Svoje nago tijelo umjetnica je ‘premazala’ tijestom, a vis-
njin je sok stiskajuci prolijevala po sebi (dojam: krvavo!)”
(Jerman 2006:75). Nadalje, performans Antologija govora
Josipa Zankija, to¢nije, njegov drugi dio, prvotno je izveden
u zagrebackoj Starogradskoj vijecnici 2004. godine, u
trajanju od osam sati. Naime, radi se o performansu-trilogiji
Antologija govora: tako je jedan dio izveden kao Cetrdeset-
petominutna logoreja u Muzeju suvremene umjetnosti, a
kojim je umjetnik ironizirao govore s otvorenja izlozbi kao i
autobiografske govore. Nadalje, u Starogradskoj je vijecnici
odrZao osmosatni logoreiéni performans Hommage Fidelu
Castru - od klasne svijesti do new agea i antiglobalizma, a
pred ulazom u Importanne - kratak govor o religijskome
fanatizmu, to¢nije, o objavljenju boZanske ljubavi i antikon-
zumerizmu (Zanki 2008:30-31).

Podsjetimo da Peggy Phelan isti¢e: “Performans se, strogo
ontoloski gledano, ne moze reproducirati” (Phelan
1993:146).

Godine 1967. umjetnica mijenja ime i prezime (Waltraud
Lehner) u VALIE EXPORT, pisano velikim slovima, kao umjet-
nicki logo, kojim prekriva ocevo i muzevo prezime, preuzi-
majuci ime tada popularnih cigareta (VALIE). Odrednicom
EXPORT emfati¢no je zahtijevala vlastito mjesto na beckoj
umjetnickoj sceni kojom su tada dominirali umjetnici
(muskarci) beckoga akcionizma (usp. “VALIE EXPORT”,
http).

ovodom reizvedbi Seven Easy Pieces (2005.) Marine
Abramovi¢ odrZan je i simpozij u Kasselu (6. svibnja 2006.,
Kunsthalle Fridericianum), koji se pozabavio sadasnjim sta-
njem performansa. Pritom je simpozij, medu ostalim, istak-
nuo da dok je Muzej Solomon R. Guggenheim ugostio
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Sedam lakih komada kao Zive izvedbe, na izlozbi u Kunst-
halle Fridericianum predstavljena je njihova medijska doku-
mentacija (usp. How to perform? 2006, http).

Marina Abramovi¢ u svoj koncept reenactmenta ukljucila je
ove performanse: Bruce Nauman, Body Pressure (1974.,
Galerie Konrad Fischer, Dusseldorf), Vito Acconci, Seedbed
(1972., Sonnabend Gallery, New York), VALIE EXPORT,
Action Pants: Genital Panic (1969., Augusta-Lichtspiele,
Minchen), Gina Pane, Self-Portrait(s) (1973., Galerie
Stadler, Paris), Joseph Beuys, How to Explain Pictures to a
Dead Hare (1965., Galerie Schmela, Dlsseldorf) i vlastiti
perfromans Lips of Thomas - The Star (1975., Galerie
Krinzinger, Innsbruck).

Zanimljivo je da je pritom umjetnica istaknula da Ce njezina
verzija biti ista kao $to su i prvotni performansi, ali trajat ¢e
vrlo dugo (prema Performance Simulacra, http).

Tako je bez autoriCina znanja kampanja Stevena Meisela
preuzela njezin rad Relation in Space (Venecijanski bijena-
le, 1976.) za 579. broj ¢asopisa Vogue ltalia 1998. godine
(usp. Abramovi¢ 2007:8; Quaranta 2009:90).

| dok Quaranta istiCe da je Marini Abramovic jasno da je re-
enactment u umjetnosti performansa mogu¢ samo u kon-
tekstu obnovljene i proSirene koncepcije te umjetnicke
forme (Quaranta 2009:89), Astrid Peterle vjeruje da intenci-
ji Marini Abramovi¢ nedostaje promisljanje Cinjenica da je
svaka prerada neke izvedbe, Cak i ako se napravi $to je blize
mogucem izvorniku, drugaciji dogadaj, koji se dogada u dru-
gacijem povijesnom trenutku, a ¢esto i u drugacijem kultur-
nom, zemljopisnom i drugom kontekstu, s drugacijom publi-
kom (Peterle 2009:108). Moram pridodati da pomalo zacu-
duje ta kriticka oStrica upuéena konceptu re-enactmenta
Marine Abramovic, s obzirom da upravo sve ovo $to spome-
nuta teoreticarka navodi u toj kritickoj prosudbi i sama
Abramovi¢ istice kao pozadinu vlastitih promisljanja o re-
enactmentu.

Performans je izveden u umjetniCkom kinu Augusta-
Lichtspiele u Miinchenu 22. travnja 1969. i trajao je 10
minuta. Abramovi¢ je zapravo napravila “samo” ponovnu
izvedbu fotografije koja je povezana uz navedeni perfor-
mans (foto: Peter Hassmanna). Fotografija prikazuje VALIE
EXPORT razbarusene / divlje kose kako sjedi na stolici s
mitraljezom u krilu s nagim medunoZjem koje se vidi s obzi-
rom na izrezotinu na hlacama. Tako je Abramovi¢ “samo”
prevela fotografiju u zivu skulpturu (Umathum 2007:49).
Rekonstrukciju performansa Cut Piece Yoko Ono Oliver Frlji¢
je priredio 15. listopada 2007. u povodu otvorenja prve
specijalizirane kazaliSne knjizare u Hrvatskoj u Teatru &TD
- Centru istrazivanja izvedbenih umjetnosti, i to u izvedbi
Anice Tomi¢ (usp. Marjani¢ 2007:32).
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3 Oliver Frlji¢ pojasnjava da iako su i becka i zagrebacka

Akcija 100 pokuSale minuciozno ponoviti formu originalne
izvedbe, i u jednom i u drugom slucaju moze se govoriti 0
rekonstrukciji, a ne o re-enactmentu.

Odnosno, rijecima Tomislava Gotovca: “Projekt 100 je prvi u
nizu mojih zvukovnih objekata, koje sam poceo raditi 1978.
Zvukom se sluZim na isti na¢in kako radim svoje filmove,
svoje objekte-kolaZe, fotografije i dr.; konstatiram Cinjenicu
zvuka, u konkretnom slucaju Projekta 100: zvuk koji proiz-
vode zvizdaljke. Struktura Projekta 100 smisljena je i razra-
dena toliko jednostavno za jednu razinu svijesti, toliko vise
zamrseno za drugu, ali ono $to ¢e se po svoj prilici dobiti (za
vecinu slusalaca-promatraca) bit ¢e jedan zvuk. A taj zvuk
se moZze zvati A1 ili D3. Ta €injenica me fascinira: da mogu
mijenjati neku datost u jednoj razini, a da te datosti u drugoj
razini ne znace nista ili ih ne prepoznajemo. O socijalnim i
drugim konotacijama nisam razmisljao i one su van mog
polja rada” (prema Frlji¢ 2009:6).

MoZemo spomenuti da se radi o razdoblju koje je odredeno
tzv. intermedijalnim fenomenom poznatom pod nazivom
kazalisni/teatralni performans (theatrical performances).
Naime, u poglavlju “Prema kazaliStu” svoje knjige o povije-
sti performansa RoseLee Goldberg istice da se oko 1979.
godine (podsjetimo: radi se o godini kada izlazi njezina
monografija o umjetnosti performansa) performans poCinje
okretati prema novim medijima i spektaklu te se zaCinje
kazalisni performans (Goldberg 2003:160). Da se stvar ter-
minolo$ki dodatno zakomplicira, RoseLee Goldberg pored
te sintagme rabi i naziv performans-kazaliste (performance-
theatre) (Goldberg 2003:180; usp. Rogosi¢ 2008.).

Vintage odjeca je, kako pojasnjava Nikolina Arambasic, op¢i
pojam za novu ili “second hand”, odnosno, ve¢ koristenu
odjecu koja je nastala u proslom stoljecu. Naime, originalna
vintage, antikna odjeca, dolazi iz razdoblja prije 1920. godi-
ne, a danas se mogu naci samo unikati, dakle, kao luksu-
zna, kod kolekcionara ili u muzejima. “Priustiti si antikni vin-
tage komad, ako se i nade negdje u prodaji, danas je luksuz.
Odjecu od 1920. do 1980. godine nazivamo vintage odje-
¢om” (Arambasic, http).
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