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U potrazi

Za hevinim

osjecanjem svijeta

Tajana Gasparovi¢

Ime SaSe Anocica Siroj je hrvatskoj
kazalisnoj javnosti prvi puta pocelo
nesto znaciti nakon snaznih odjeka
koje je 2000. godine izazvala preds-
tava Alaska Jack, generacijski isko-
rak tada ve¢ zavrSenih studenata
dislociranog studija glume zagreba-
¢kog ADU-a u Osijeku (predstava je
bila produkcija HNK-a Osijek, ali je
nastala kao amblematska predstava
netom osnovane NUS Barutane), a
Ciju je reziju (i dijelom autorstvo tek-
sta) potpisivao taj tada mladi osjecki
glumac kojeg su usporedivali s Ra-
dom Serbedzijom. Valja, medutim,
navesti i vjerojatno ne toliko poznat
podatak - AnoCi¢ je prije Alaska

Jacka ve¢ bio novo i mlado, ali poznato redateljsko
ime u Osijeku i regjji. ReZirao je poprilican broj pred-
stava (od rada s amaterima u Bakovu, preko neza-
visnih projekata s amaterima i profesionalcima u
osjeckom SKUC-u pa do predstava za djecu u
Djecjem kazaliStu Branka Mihaljevia u Osijeku)
koje su bile iznimno hvaljene te proglasavane “injek-
cijama kreativnoj uémalosti grada”, “budenjem al-
ternativne kazaliSne scene”... Iz novinskih je napisa
i kritika posve jasno da je ve¢ tada Anoci¢ imao is-
profilirana umjetnicka i kazaliSna opredjeljenja koja
Ce razradivati i u svojim kasnijim predstavama. Od
poetike apsurda i harmsovske besmislice (Jarryjev
Kralj Ubu; farsa o Zivotu i smrti Rikavela, po motivi-
ma lonesca, Harmsa i A. B. Simiéa), preko nadahnu-
Ca groteskom u propitivanju otudenog stanja obitelji
(Godina dobre berbe Davora Spisiéa) pa do ludigki,

Sasa Anocic¢

montipajtonovski intonirane predstave za djecu (Badnjak
u garazi Davora Spisiéa). lako je u toj prvoj redateljskoj fazi
uglavnom rezirao tude dramske tekstove ili pak slagao
mozai¢nu dramaturgiju od nekolicine autora (u svojim
kasnijim predstavama Anocic sve ceSce potpisuje i autor-
stvo tekstova), princip rada veé tada je temeljio na slobo-
di nadogradnje i promjene teksta kroz glumacke improvi-

zacije, uz obilno koristenje glazbe i scenskog pokreta.

Zajednistvo Alaska Jacka

Konkretan impuls stvaranju predstave Alaska Jack bila je

tragicna pogibija Drazena Kolara, kolege s klase, koja je

Svi ¢emo umrijeti,

a nitko ne vjeruje u to.

ponovno ujedinila tada ve¢ prilicno raspréenu osjecku
generaciju glumaca. Ve¢ u navedenoj Cinjenici moze se
iSCitati snaZzna Anociceva teZnja k zajednistvu koje se
oituje u postizanju grupne energije u kazalistu, teznja
ka okupljanju kazalisne trupe koja ¢e se realizirati tek
po njegovu dolasku u Zagreb, odnosno u ansambl kaza-
lista TreSnja. Predstava Alaska Jack temeljila se na tek-
stovima uglavnom suvremenih americkih autora (naj-
viSe je bio zastuplien Raymond Carver), ali i hrvatskih
dramatiéara i dramaturga (Davor Spisié, Selma Dimitri-
jevié, Sanja Ivi¢), a finalni se mozaik fragmentarne dra-
maturgije slagao kroz glumacke improvizacije, u surad-
nji Anocica i glumaca.
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Ja vidim patnju, bol, strah od samoce, strah
od smrti, ali - smijmo se tom besmislu, jos je
jedna od recenica koju Anocic izgovara u Ala-
ska Jacku. Ona gotovo paradigmatski sadrzi
jedan od temeljnih principa njegove poetike,
a koji izvire iz tradicije apsurda i mijesanja
Zanrova u umjetnosti dvadesetoga stoljeca.

Nali¢je americkog (i hrvatskog) sna

Cinjenica da ga je privukao upravo Carver, pisac
koji se uvijek referirao na svakodnevne probleme
nize i srednje klase, na sudbine takozvanih malih
ljudi, pisac koji je odrastao u radnickoj obitelji i
radio kao portir, dostavljac, radnik na benzinskoj
crpki... ne iznenaduje ukoliko znamo da i Anoci¢
ne samo da potjece iz slicnoga socijalnog miljea
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Grupa autora, Alaska Jack, HNK Osijek, rezija Sasa Anoci¢, 2000.

Snimio Zeljko Sepié

veC je tinejdZerske godine proveo za nasu sredinu prili€no atipi-

¢no, iskusivsi tako reci odrastanje na ulici, odnosno bijeg od
roditeljskog doma i samostalno financiranje svakojakim poslovi-
ma tijekom srednje Skole. Stoga je posve jasno da se vrlo lako
mogao identificirati s predstavnicima ameriCke beat generacije
i njihovim nasljednicima koji piSu o nali¢ju americkog sna. Osje-
Caj zarobljenosti u sivoj svakodnevici nasuprot osjecaju izgub-
lienosti u velikome svijetu koji paralelno prati osjecaj slobode i
snivanja o neizvjesnoj buduénosti (pun strahova, ali i snova) do
izraZaja je doSao u Alaska Jacku - u jednom od sredisSnjih prizo-
ra predstave dva para sjede, puSe travu, piju, glavinjaju u sivoj
sadasnjosti pricajuci o mogucem odlasku na Aljasku, u prostor
mogucega bijega, a iznad njih golemi videozid (scenografiju i
videoprojekcije osmislio je Ivan Faktor) Sto prikazuje Siroku,
otvorenu cestu i veliko nebo. Slika koja je izrasla upravo iz ame-

rickih romana i filmova ceste (Anocic kao jednog od svojih
omiljenih pisaca spominje upravo jednog od najznacajni-
jih predstavnika beat generacije -Jacka Kerouaca i nje-
gov kultni roman Na cesti) te postala univerzalnim sinoni-
mom za imaginarno, beskrajno polje mogucnosti. Za osje-
¢aj imaginarne slobode i ¢eznje za nekim boljim, viSim,
punijim Zivljenjem.

Ovu predstavu treba gledati kao poeziju, rekao je nakon
premijere Alaska Jacka SaSa AnoCic. A jezik poezije blizak
je jeziku glazbe, umjetnosti koja Anocica uvelike odreduje
i nadahnjuje, Cini se, najintimnije i najdublie od svih
umjetnosti. (Da sam apsolutni sluhist, bio bih glazbenik,
izjavljuje Anocic.) A s obzirom da nije apsolutni sluhist,
nadahnuce glazbom dolazi do izraZaja u njegovim pred-
stavama. Alaska Jack zapravo je bio svojevrsni glazbeno-
scenski projekt (u predstavi je uzivo nastupao omiljen
Anocicev osjecki bend Dogo Argentino, kao i neki od ¢la-
nova orkestra i zbora HNK-a Osijek; sve su glazbene sek-
vence imale ne samo dekorativnu ve¢ i dramaturSku funk-
ciju unutar mozaicne strukture), a u posljednje se vrijeme
AnoCi¢ vrlo uspjeSno okuSava u off-mjuziklima (nakon
Kauboja koji su u kratkom razdoblju dosegli kultni status,
ponovno se u Teatru Exit zahuktavaju probe za jo$ jedan
glazbeno-scenski projekt).

Sjaj tamne zvijezde

Osim glazbenih nastupa uZivo, u Alaska Jacku obilno je
koristen i izbor glazbe - od Walkaboutsa, preko P. J.
Harvey, Louisa Armstronga... Emotivno snazna, pomalo i
psihodeli¢na atmosfera kojom je izabrana glazba ispunja-
vala scenske prizore priziva mi u sjecanje jedno od odre-
denja koja se ucestalo vezuju uz Nicka Cavea, glazbenika
koji bi se savrSeno uklopio u navedeni izbor: sjaj tamne
zvijezde. OsjeCam da su odredeni segmenti stvaralastva
Sase Anocica obasjani slicnim sjajem. U to se osjeCanje
uklapa i €injenica da je u Anocicevim predstavama gotovo
kao svojevrsni lajtmotiv prisutan motiv smrti. U Alaska
Jacku sam Ano€ic (koji i glumi u predstavi) ¢esto izgovara
recenicu: Svi ¢emo umrijeti, a nitko ne vjeruje u to. Motiv
smrti se pojavljuje i u kasnijim predstavama: To samo Bog

Davor Spisié: Godina dobre berbe (profesionalna predstava),

SKUC, Osijek, 1998.

Sasa AnoCi¢, Ide Dada, DjeCje kazaliSte Branka Mihaljevica
u Osijeku, 2001.

zna, Kauboji, a u Smislu Zivota gospodina Lojtrice osnovni
je pokretac dramskih zbivanja (antijunak doznaje da bolu-
je od smrtonosne bolesti). Prema tome motivu Anocic¢ se
odnosi zapravo vrlo iskreno - ne zauzima stavove, ne
docira, ne vjeruje u neki Zivot nakon Zivota. Ne zna.
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Jednostavno ¢ini upravo ono $to i izgovara u
Alaska Jacku - podcrtava €injenicu da je smrt
sastavni i neizbjezan ¢imbenik Zivota. Anogi¢ je u
umjetnickom stvaranju prvenstveno intuitivac i
motivi njegovih predstava proizlaze iz Zivotnih
iskustava koja su ga trajno obiljezila. Tako i lajt-
motiv smrti ima duboke veze s Cinjenicom da je
Anogi¢ dio ratnih godina proveo na frontu.

Smijmo se besmislu

Ja vidim patnju, bol, strah od samoce, strah od
smrti, ali - smijmo se tom besmislu, jo$ je jedna
od recenica koju AnoCi¢ izgovara u Alaska Jacku.
Ona gotovo paradigmatski sadrZi jedan od temelj-
nih principa njegove poetike, a koji izvire iz tradici-
je apsurda i mijeSanja Zanrova u umjetnosti dva-
desetoga stoljeca. Nacin na koji se Anoci¢ smije
besmislu, nacin na koji koristi humor u potpunosti
izvire iz poetike apsurda (od lonesca do montipaj-
tonovaca): u Alaska Jacku Cesto se koristi efekt
kontrasta izmedu ozbiljnoga teksta i nijeme slike
kojom dominira apsurdno-komicni geg, a povre-
meno se koristi i dekonstrukcija govora toliko bli-
ska teatru apsurda. Teme koje opsjedaju Anocica,
pa ih dovodi do apsurdnih situacija, uglavnom su
vezane uz posve narusene odnose medu ljudima,
kako one u intimnoj, tako i u drustvenoj sferi. U
Alaska Jacku secira i temeljnu jedinicu drustva -
obitelj, prikazujuéi tragicne posljedice njezina
raspada: posvemasnje otudenje jedinke.

Redatelj autsajder u Zagrebu

Ubrzo nakon uspjeha predstave Alaska Jack, ve¢
2001. godine, na poziv tadasnjeg ravnatelja
ZeKaeMa Slobodana Snajdera, Anogié seli u
Zagreb. No, po dolasku u ansambl jednoga od naj-
propulzivnijih hrvatskih kazalista, on povlaci posve
neocekivan i neobican potez - 2003. godine odla-
zZi iz ZeKaeMa u ansambl KazaliSta za djecu i
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Davor Spisié / Sasa Anocié, Badnjak u garaZi,
Djecje kazaliste Branka Mihaljevica u Osijeku, 1999.

mlade Tre$nja. U relativno kratkom razdoblju Anocic se iz vise-
struke pozicije redatelja autsajdera (osjecki student glume u
Zagrebu; glumac koji rezira) uspio vinuti do dobitnika Vjesnikove
nagrade za kazaliSnu umjetnost Dubravko Dujsin za 2008. godi-
nu, te do laureata Nagrada hrvatskoga glumista za 2008. godi-
nu i Marulovih dana 2009. (njegova je predstava Kaubaji u pro-
dukciji Teatra Exit na oba festivala proglasena najboljom pred-
stavom, a AnoCi¢ najboljim redateljem). Usprkos priznanjima
kojima je obasipan nakon Kauboja i Cinjenici da je krajem ozuj-
ka postao ravnateliem svoga maticnog kazaliSta, AnoCi¢ i dalje
zadrzava autsajdersku poziciju unutar hrvatskoga glumista te
svoje predstave radi izvan kazaliSnih institucija i izvan vecéine
kazaliSta smjestenih u samome sredistu Zagreba - uglavnom u
Teatru Exit i u KNAP-u.

Cesto ga se, zbog sliénog natina rada na predstavama koje
uglavnom nastaju kroz glumacke improvizacije, a bez unaprijed
strogo zadanoga dramskog teksta, spominje uz imena Renea
MedveSeka i Bobe Jel¢ica / NataSe Rajkovic. Ve¢ na prvi pogled
uodljiva je i jedna tematska odrednica svih navedenih autora:
zanimanje za takozvane male ljude i za “sitnice koje Zivot zna-
¢e”. No, umjetnicke poetike i svjetonazorski stavovi kojima pri-
stupaju svojim malim ljudima i sitnicama uvelike su razliciti.

U Anocicevoj se hibridnoj poetici krizaju naoko
nespojivi utjecaji i krajnosti - njegove predstave
uvijek balansiraju na granici grotesknog i tragic-
nog, pretjerano karikaturalnog i mraénog, razuz-
dano veselog i pesimisti¢nog: s jedne su strane u
njima lako uocljivi utjecaji filmske umjetnosti (Sto
ne iznenaduje ukoliko znamo da je prije studija
glume AnoCic¢ Cak dva puta pokusao upisati studij
filmske reZije u Zagrebu), posebno velikana film-
skih komedija (Chaplina, Keatona, Tatija) i animi-
ranog filma (Toma i Jerryja), potom utjecaj poetike
apsurda (od Jarryja preko lonescova teatra apsur-
da pa sve do montipajtonovaca i trash poetike), a
s druge je strane uocCljiva Anociceva naklonost k
romanticarskom osjecanju svijeta (motiv suvisnog
Covjeka, odnos ugrozenog pojedinca i neprijatelj-
ski nastrojenog svijeta), k mraénom romantizmu
(nadahnuce gotskim romanima koji sadrze sna-
Zno naglasene elemente horora), kao i k americ-
koj knjizevnosti o gubitnicima koja ucestalo propi-
tuje i narusene meduljudske odnose (Sto u neke
od Anocicevih predstava uvodi i snazan moment
dramskoga).

Mitski prostor djetinjstva

No, usprkos svim navedenim filmsko-knjizevnim
strujanjima u njegovu autorskom rukopisu, Anoci¢
na pitanje o utjecajima bez puno razmisljanja
odgovara samo jednom rije¢ju: djetinjstvo.

U djetinjstvu smo Zivjeli punim pluéima: sve smo
doZivijavali prvi put, sve je bio dogadaj. Govorim o
razdoblju besmrtnosti kada je sve imalo smisao. A
sada, kao odrasli ljudi, moramo ga traziti. Mi smo
si u kazalistu pruZili Sansu da traZimo smisao, a
da bismo ga nasli - moramo posegnuti u djetinjs-
tvo i prizvati te izvorne spoznaje i osjecaje, shvati-
ti svu velicinu svakodnevnih, danas nama bezna-
Cajnih stvari. Cijela draZ i liepota je u sitnicama, u
Jjednoj rijeci, u pogledu... U danu... Vjerojatno sto-
ga, uglavnom intuitivno, u mojim predstavama

sve vrvi od tih sitnica koje
po mome misljenju Zivot
znace. lli znace u Zivotu
upravo onoliko koliko ih
postajemo svjesni - koliko
smo sposobni ponovno i
ponovno ih prepoznati, osjetiti, a onda iskreno uZivati u izvorno-
sti i neponovljivosti trenutka. To je ono - istodobno i tuga i sreca
- mjesavina koja daje jedinstven okus. Bolno prepoznatljiv i

kada je sve imalo smisao.

svima zajednicki... | danas se sje¢am svojih odlazaka na peca-
nje. Imao sam otprilike devet godina. Bio sam kod dede. Svakog
jutra uzeo bih Stap koji je imao crveni vrh, gliste i crve, kanticu.
Tocno se sjecam mirisa jutra, Skripe vrata, tiSine, svojih koraka,
tupog pada pokoje Sljive... Brojio sam rupe na putu, prolazio
pored klaonice... Sjeam se smrada... Tada sam tako i$ao na
pecanje. A kada bih danas iSao na pecanje, opisao bih to ovako:
Danas sam iSao na pe-canje.

Iz AnoCiceva djetinjstva proizlazi i njegova ljubav prema filmu
koja takoder spada u potragu za izgubljenim vremenom nevinog
osjecanja svijeta, za vremenom besmrtnosti i smisla.

Sjeéam se svoga prvog odlaska u kino. Vodila me mama. Gledali
smo Bambija. Nakon filma sjeo sam na stepenice (jo$ uvijek
tocno znam kako su izgledale) i plakao, plakao, plakao. Nije mi
bilo jasno zasto ljudi snimaju tako tuzne filmove. Bio sam ljut i
na mamu jer me vodila da gledam tako tuZan film. Nisam joj htio
dati ruku kad smo se vracali kuci pa sam jo$ dobio i batina...
Tada su postojala samo dva TV programa i dnevno bi se zavrtio
jedan ili nijedan film. Stoga je svaki film bio poseban doZivijaj.
Film mi je tada bio sve, a ponajvise bijeg, polazna tocka od koje
Jje kretala moja djetinja masta. To je doba najviSe obilovalo ves-
ternima i nijemim filmovima. Tati, Chaplin i Keaton bili su moji
idoli. Prva scena u predstavi Niko i Nist posveta je caru fine
komedije - Jacquesu Tatiju.

Kauboji - oda vlastitoj potrazi za smislom

Nakon Anocicevih sjecanja na djetinje dane, neke od njegovih
predstava bivaju osvijetljene iz jos jednog kuta - posvecenja dje-
tinjstvu, masti, snovima. Primjerice, rijetke kritike upucivane
inace iznimno hvaljenom i nagradivanom step-mjuziklu vestern

ikonografije Kaubaji referirale su se na njegov primarno zabav-

U djetinjstvu smo Zivjeli punim
plu¢ima: sve smo dozZivljavali
prvi put, sve je bio dogadaj. Go-
vorim o periodu besmrtnosti
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ljaCki karakter, odnosno na pitanje o razlozima
stvaranja takve predstave danas i ovdje. Dijelom
su se razlozi mogli pronaéi u svojevrsnoj zrcalnoj
slici izmedu mitskoga Divljeg zapada gdje caruje
bezvlade i nase tranzicijske svakodnevice ogrezle
u korupciji. Sto se pak zabavljackog karaktera
umjetnosti tice, prisjetimo se, jedan od Anocicevih
idola nijeme komedije nakon premijere svojih
Modernih vremena, gdje je snazno naglasena so-
cijalna nota i zanimanje za problem nezaposleno-

sti, izjavljuje da mu je primarni cilj bio zabaviti
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publiku. A AnoCi¢ kaZe: Mrzim dosadno kazaliste. Smatram da

komercijala moZe koketirati s umjetnoséu, a da umjetnost ne
bude zakinuta. Na primjer, u prvome dijelu Kauboja krenuo sam
od jedne jeftine predstave - Audicije - ali nastojao sam napra-
viti iskorak.

Kauboji se zaista mogu promatrati i kao posvecenje vlastitome
djetinjstvu, bijegu iz sive svakodnevice odraslih ljudi Sto su pre-
stali sanjati u mitski prostor u kojem egzistira nepatvoreni junak
Divljeg zapada koji je zapravo samo jedan od transformiranih
AnoCicevih gubitnika. MozZe on biti i transformirani Lojtrica ili Ni-
ko Nist. Jo$ jedan usamljeni pojedinac koji stoji nasuprot nepri-

jateljskm i okrutnom funkcioniranju sustava svije-
ta. Ima neceg djetinje dirljivog u tim bjegovima, u
preruSavanju antijunaka u junaka, u igri da svijet
moZze biti bolji i ljepsi od ovoga postojeceg. U zavr-
Setku Kauboja zrcalna slika stvarnosti i snova se
preokrece - naime, iskorak u predjele filmskih
snova (dakle, predstava u predstavi) zavrSava tra-
gitno - mitski junak gubi ¢ak dvije Zene svog Zivo-
ta i, iako se osvetio zloGincima, usamljen jase u
noé, ali snovi prodiru u tkivo stvarnoga svijeta jer
gubitnici iz prvoga dijela predstave postaju uspje-
$nim glazbenicima te Zare i pale svojim koncerti-
ma. Kauboji su, koliko znam, jedina AnoCiéeva au-
torska predstava s hepiendom. Moramo se upitati
zadto je to tako. Cini mi se da je razlog mnogo
osobniji od Cinjenice da hepiend funkcionira u
skladu s eskapizmom mjuzikla kao zanra. Cini mi
se da hepiend Kauboja zapravo predstavlja auto-
referencijalni scenski moment, prisutan i u ¢injeni-

Usprkos priznanjima kojima je obasipan nakon

Kauboja i ¢injenici da je krajem oZujka postao
ravnateljem svoga mati¢nog kazalista, Anocic i
dalje zadrZava autsajdersku poziciju unutar
hrvatskoga glumista, te svoje predstave radi

izvan kazalisnih institucija i izvan vecine kaza
sta smjestenih u samome centru Zagreba
uglavnom u Teatru Exit i u KNAP-u.

ci da prije posljednjeg songa druzina pokapa redatelja Sasu Anlo-
kovi€a (u izvedbi samog Anocica). Tim prizorom Anogi¢ vjerojatno
ironijski komentira Cinjenicu da je u kazaliStu nakon premijere
redatelj pokopan. Zavrsio je svoj posao i sada nastupaju iskljuci-
vo glumci. Njegovo je misljenje o ulozi redatelja nakon premijer-
ne izvedbe, naime, posve suprotno od onog uvrijezenog: Sma-
tram da bi se redatelje trebalo placati da obnavijaju predstave,
da ih pomalo i mijenjaju. Promjene su potrebne. OsvjeZenje je,
makar u detaljima, jako vazno - jer najgore je stalno ponavijati
isto. Prijeti opasnost od monotonije i sterilnosti. Glumci trebaju

li-
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voljeti predstavu da bi je mogli dobro igrati. A na-
kon kriticke reference na ulogu redatelja u kaza-
listu, slijedi i autoreferencijalni moment - poslje-
dnjim songom i hepiendom Kauboja Anocicevi
glumci zapravo gromko slave vlastitu mogucnost
stvaranja nekoga drugog svijeta, Sansu da u kaza-
listu traZe smisao, da i dalje sanjaju nedosanjane
snove. Stoga svrSetak Kauboja nije tek puki hepi-
end, nego svojevrsna oda vlastitom umjetnickom
stvaranju koje je kod Anocica uvijek vezano uz da-
ne djetinjstva, uz potragu za nevinim osje¢anjem
svijeta.

Homo ludens

S obzirom da Anocicev teatar s jedne strane poCiva na izvorima
upregnutim u nevino i vehementno osjecanje svijeta najsnaznije
prisutno u djetinjstvu i mladenastvu, a s druge strane u izvedbe-
nom smislu na glumcu i njegovu umijeéu, dakle na homo luden-
su - ¢ovjeku igre, posve mi se prirodnim Cini da takav teatar u
sebi ima upisanu i naglasenu ludicku dimenziju igre, a samim
time i zabavljacku dimenziju (u koju nije apriorno upisan pe-
jorativni predznak). Dapace, pravo je majstorstvo poigravati se
trash poetikom, balansirati na skliskim rubovima klieja i ske-

To samo Bog zna Teatar Exit, Zagreb i NUS Barutana iz Osijeka, 2004.
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éeva, a ne upasti u jeftinu vulgarizaciju umjet-
nosti.

Navedena dimenzija igre prisutna je u svim
Anocicevim predstavama, ali najeksplicitnije je
doSla do izrazaja u jos jednoj nezaboravnoj pred-
stavi Teatra Exit - To samo Bog zna (premijerno
izvedenoj 2004. godine u koprodukciji s NUS
Barutanom iz Osijeka). Predstava je postala pravi
hit, posebno medu mladom, alternativnijom popu-
lacijom, a temeljila se na razmatranju meduljud-
skih odnosa od djetinjstva do starosti. Valja napo-
menuti da je predstavi u kritickim osvrtima zamje-
rano predugo trajanje i prerasprSena dramaturgija
koja je rezultirala s ¢ak nekoliko svrSetaka (svi su
elementi ucestalo prisutni u AnoCicevim predsta-
vama, ponekad se ¢ini kao da se on njima namjer-
no poigrava te su postali njegov svojevrsni zastitni
znak). Poveznica rasprsene, fragmentarne drama-
turgije bila je - igra, a funkcionirala je po principi-
ma koje navodi Huizinga. Igra kao borba, natjeca-
nje i kao predstava. Tri su glumca tijekom cijele
predstave tri homo ludensa, a njihova je igra pru-
Zala mnogostruka zrcaljenja - glumci igraju da su
djeca koja se igraju odraslih, a ti su odrasli dram-
ska lica koja se igraju privatnosti glumaca...
Snazno naglasena dimenzija infantilizma, budala-
ste djeCje naivnosti, ludizma, lakrdijastva i gluma-
Ckoga gega ponovno je prizivala Anociceve idole
nijemog filma, njihovu slapstick komiku Cije je
podrijetlo cirkusko-vodviljsko, te subverzivnu bur-
lesku koristenu kao osnovni komunikacijski model
kojim se izruguje ozbiljnim drustveno-socijalnim
temama. VeC u ovoj je predstavi do izraZaja doSlo
i ucestalo Anocicevo koriStenje takozvanog “guzic-
nog” humora (koji ukljuéuje i obilno psovanije, plju-
vanje, prdeZe...), to se posve harmoni¢no uklapa
u mozaik njegove eklekticke poetike. Prisjetimo se
da je jedna od njegovih prvih rezija Jarryjev Kralj
Ubu, drama koja je na praizvedbi izazvala skandal
zbog ucestale i tada u kazalistu posve nepojmljive

uporabe rije¢i merde (sra-
nje). Takoder, identi¢no kao i
kod Jarryja, i kod Anoci¢a je
snaZna grotesknost toliko
podvucéena da prelazi u tra-
gicnost. Vezano za navedeni
drustveno-socijalni segment,
valja naglasiti da Anogi¢ nije
autor koji se bavi politickim
kazalistem - njegova drust-
veno-socijalna kritika nema
utemeljenja u poznavanju i
propitivanju drustveno-politi-
Cke situacije, nego uvijek iz-

Glumci se moraju osjecati
posve slobodnima na probi,
moraju svoje probleme do-
nijeti sa sobom. Na primjer,
dok smo radili predstavu To
samo Bog zna veza Darije i
Rakana se klimala, pa su na
probe dolazili sjebani, mrzo-
voljni, neraspoloZeni... Poceo
sam ih koristiti bas takve ka-
kvi su bili, iskoristio sam
njihov privatni problem, osje-
caje koje su donijeli i ugradio
ih u predstavu. Redatel] je

Co i . zapravo neka vrsta lopova.
rasta i ostaje u okvirima pri-

Ca takozvanih malih [judi ¢ijim je sudbinama okruZen i kroz Cije
oCi promatra svijet.

Mocna glumacka gomilica

S druge je strane predstava To samo Bog zna sadrzala i izrazi-
to snazne dramske sekvence propitivanja intime meduljudskih
odnosa, za koje su u velikoj mjeri bilo zasluzno troje tada vrlo
mladih glumaca, koji su uz Anocia punokrvni autori teksta
predstave - Darija Lorenci, Bojan Navojec i Rakan Rushaidat,
koji ¢e postati vise od AnoCiceve glumacke uzdanice - njegov
scenski alter-ego. TeSko mi je raditi predstavu bez Rakana s
kojim se “kuzim na mig”. Medu nama vlada beskrajno povjere-
nje. Svako moje promisljanje predstave i uloge ide kroz njega.
lako je Rakan srediSnja silnica vecine AnoCicevih predstava,
tijekom posljednjih godina Anociéu je uspjelo nesto o cemu je
oduvijek sanjao - okupiti svojevrsnu kazaliSnu trupu, sastav-
lienu uglavnom od glumaca njegova matiénog kazaliSta
Tresnja, koje je u posliednjih desetak godina okupilo takvu
moénu glumacku gomilicu da bi je moglo poZeljeti svako kaza-
liste za odrasle. U radu na predstavi najvazniji mi je odnos s
8lumcima. Ljudi se trebaju poznavati da bi zajedno stvarali.
Glumci se moraju osjecati posve slobodnima na probi, moraju
svoje probleme donijeti sa sobom. Na primjer, dok smo radili
predstavu To samo Bog zna veza Darije i Rakana se klimala pa
su na probe dolazili sjebani, mrzovoljni, neraspolozeni... Poceo
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Cijela draz i ljepota je u sit-
nicama,

u jednoj rijeci, u

pogledu... U danu... Vjero-
jatno stoga, uglavnom in-

tuitivno,

u mojim predsta-

vama sve vrvi od tih sitnica
koje po meni Zivot znace.
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sam ih koristiti bas takve kakvi su bili, iskoristio
sam njihov privatni problem, osjecaje koje su
donijeli, i ugradio ih u predstavu. Redatelj je za-
pravo neka vrsta lopova. | kad radim fiksirane
dramske tekstove koristim privatnost glumaca.
Na primjer, ako glumac ne moze iznijeti neki pri-
zor, emociju, onda mijenjam i nadopisujem
tekst, prilagodavam tekst glumcu. Nedostatak
glumca nastojim pretvoriti u pobjedu.
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Sasa Anocic, Smisao Zivota gospodina Lojtrice, KNAP, Zagreb, 2006.

Anocicevi antijunaci gospodin Lojtrica i Niko Nist

lzmedu dviju navedenih hit-predstava, To samo Bog zna i
Kauboja, dogodila se jo$ jedna predstava koju ne smijemo zao-
bi¢i - Smisao Zivota gospodina Lojtrice (2006.) u produkciji
KNAP-a. Najavljivana kao prvi dio Trilogije o gubitnicima (koja ¢e
humorno tematizirati stanje u drzavnim sluzbama; prvi dio trilo-
gije posvecen je zdravstvu, a drugi sudstvu), prvotni je impuls
pronasla u legendarnom britanskom humoristickom serijalu
Leteci cirkus Montyja Pythona. Smisao Zivota gospodina Lojtrice
slijedio je kazaliSne principe svojevrsnoga suvremenog
(antiymoraliteta u kojem se antijunak suocava sa smrtonosnom
boleSéu koja u potpunosti narusava njegov identitet (on postup-
no gubi sve: posao, zenu, prijatelja, na kraju ¢ak i vlastitu aktov-
ku). Time je Anoci¢ duboko zagrabio u krucijalna drustveno-soci-

jalna pitanja naSe sredine: neprihvacanje bilo
kakve Drugosti, nemogucnost suocavanja s tabu-
temama (od kojih je jedna svakako - smrt) te
odbacivanje svih vrsta druStvenih autsajdera.
Zbog smrtonosne bolesti koja pogodi ubogoga
Lojtricu, on je osuden na posvemasnje otudenje
od svih segmenata drustva (pa i onih na najintim-
nijim razinama), na posvemasnju samocu u kojoj
je na kraju moguc¢ jedino dijalog sa Smrcu. Valja
istaknuti da je lik gospodina Lojtrice (u maestral-
noj, nezaboravnoj kreaciji Rakana Rushaidata, uz
kojega su nastupili i sjajni Radovan Ruzdjak i
Zivko Anogié) osmislien na tragu Anogiéevih film-
skih idola - Chaplinova Charlota koji se takoder
uvijek obraca poniZenima i uvrijedenima te
Bustera Keatona s kojim dijeli i Cinjenicu da
nema, kao Charlot, samo jednoga protivnika,
nego je njegov neprijatelj cijeli okrutni svijet koji
ga okruzuje. Od Keatona ga, medutim, razlikuje
njegov finalni ishod: dok je Keaton, iako uvijek
sam, na kraju redovito pobjednik, nesretni Lojtrica
biva i ostaje usamljenom i odbacenom Zrtvom.
Ano€ic i u prvom i u nedavno premijerno izvede-
nom, i nazalost mnogo slabijem, drugom dijelu
Trilogije o gubitnicima (Niko i Nist, KNAP, 2008.)
propituje poziciju gubitnika dovedenu do krajnje
pozicije Zrtve. Kasno sam postao svjestan da je
Zivot Zrtva. Da bismo opstali, moramo se uzdrza-
vati. Svaki dan je borba za sebe, ali zapravo je to
borba za moju djecu. Danas Zivim za njih, odgo-
vara Anoci¢ na pitanje o preokupaciji promislja-
njem pozicije Zrtve. Za razliku od Carverovih likova
koji se svakodnevno bore s problemom nezado-
voljstva vlastitim Zivotima (s klimavim kucnim
budZetom, neplacenim racunima, napetostima u
bliskim odnosima...), unutarnja startna pozicija
Anogicevih antijunaka Lojtrice i Nika Nista posve
je drugacija - iako takoder nemaju mnogo, oni su
posve zadovoljni svojim malim, skromnim Zivoti-
ma. Oni su zapravo upisani u mitski prostor dje-

Sasa AnoCic, Niko i Nist, KNAP, Zagreb, 2008.
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Sjecam

ska u kino. Vodila me ma-
ma. Gledali smo Bambija.

Nakon

tinjstva, u ono nevino osjeCanje svijeta za kojim traga
Anogic i stoga su toliko nalik ne odraslim ljudima, nego
djeci.

Teatar apsurda i suvisni ¢ovjek u Tresnji

| u predstavama za djecu i mlade koje je rezirao u matic-
nom kazali§tu TreSnja, Anoci¢ slijedi vlastite kazaliSne
odrednice. Primjerice, njegova je Alisa (prema onoj u zem-
lji ¢udesa Lewisa Carrolla) ludisticki razigrana predstava
koja priziva utjecaje omiljene mu poetike apsurda, a funk-
cionira na nekoliko razina pa je s jednakim zanimanjem
mogu pratiti i djeca i odrasli. U jedan se segment Ano-
Ciceva stvaralatkog mo-za-
ika savrseno uklapa Car-rol-
lov roman koji apsurdnim
jeziénim igrama i izvrnutom
filma sjeo sam na logikom ocrtava parodiju ta-

se svog prvog odla-

stepenice i plakao, plakao,  dasnjega britanskog drustva

plakao.

Nije mi bilo jasno  pa stoga ne iznenaduje da

zasto ljudi snimaju tako je predstava iznimno vjestim
tuzne filmove. Bio sam ljut  scenskim dosjetkama pogo-
i na mamu jer me vodila da dila senzibilitet romana. S

gledam tako tuzan film.

druge je strane Franken-

Nisam joj htio dati ruku kad  Stein, koji pak savrseno ocr-

smo se vracali kuci, pa sam
jos dobio i batina...
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tava jo$ jedan, posve druga-
Ciji segment Anociceva stva-
ralackog mozaika. Preoku-
pacija romanti¢arskim motivom suviSnog Covjeka prisu-
tna je na neki nacin i u prva dva dijela trilogije o gubitnici-
ma, a posebno je doSla do izraZaja u odabiru scenskog
postavljanja gotskog romana Mary Shelley. Navedeni oda-
bir ne iznenaduije i stoga jer Anoci¢ u mnogim predstava-
ma koketira i s elementima horora (primjerice, svoga je
Pinnochia osmislio kao izrazito mracnu pricu prepunu
jezovitih prizora nasilja). RomantiCarski motiv suviSnog
Covjeka moze se iSCitati ne samo u djelima ruskog
romantizma za koja se uglavnom vezuje nego ga u trago-
vima pronalazimo i u Frankensteinu u kreiranju lika Cudo-
vista koje je potpuni tudinac, apsolutna Drugost u svijetu
i Cija okrutnost proizlazi iz ¢injenice potpunog neprihvaéa-
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nja Cak i od vlastitog stvoritelja. On, ba$ poput suvisnog
Covjeka, nikamo ne pripada. lako posjeduje nad-ljudsku
snagu, osjeca je ocajnicki kao besplodnu snagu, koja se u
njegovu slucaju transformira u nasilnost. Frankenstein i
njegovo Cudoviste se, ma koliko s razli¢itim elementima,
pridruzuju velikoj listi svih ostalih Anocicevih gubitnika i
autsajdera. Valja napomenuti i iznimno atraktivnu vizu-
alnost Anocicevih predstava za djecu i mlade u kazalistu
TresSnja koja je posve u suprotnosti s posvemasnjim
vizualnim minimalizmom u njegovim predstavama za

odrasle.

Idealist-utopist u potrazi za boljim svijetom

Kada sam se pocinjao baviti reZijom, sumnjao sam u
sebe. Pitao sam se Sto uopce ja kao neskolovan redatelj
mogu ponuditi glumcima... Danas mi je Zao Sto nisam
nacitaniji, obrazovaniji. Osjeéam da mi nedostaje zna-
nja..., izjavljuje Anocié u razgovoru. No, s druge je strane
svjestan da svojom energijom i intuicijom moZe pokrenuti
glumce, motivirati ih da rade predstavu i po Sest mjeseci,
svaki dan po pet, Sest, osam, devet sati - koliko su rade-
ni Kauboji. A to je svakako posve nesvakidasnji nacin
kazaliSnog rada u Hrvatskoj. Cini mi se da iza svega stoji
nepresusna snaga ljubavi, iz koje proizlazi i njegov gro-
teskni humor, onda kad se odnosi na antijunake predsta-
va (zbog toga u njemu i ima toliko topline). Jer Ano¢i¢ je,
kako sam izjavljuje, idealist-utopist. Humanist u potrazi za
nekim boljim svijetom u kojemu ¢e likovi kao Lojtrica i
Niko Nist znati i moci funkcionirati. Zapravo, ponovno se
vraéamo u potragu za mitskim prostorom nevinog osjeca-
nja svijeta, za prostorom besmrtnosti kada smo Zivjeli
punim pluéima i sve je imalo smisao. AnoCi¢ je, bas kao i
lonesco kako o njemu piSe Visnja Machiedo u lonescovu
kazaliStu apsurda i onkraj njega - sanjar koji ne zaborav-
lja rajski okus djetinjstva. Sanjar koji pod maskom klauna
prikriva duboku tjeskobu i neutjesnost... A upravo zahva-
ljujuéi navedenoj potrazi neumorna sanjara njegov pesi-
mizam ne ubija u pojam, on pobuduje katarzu, procis-
cenje.

Mrzim dosadno kazaliste.
Smatram da komercijala
moze koketirati s umjet-
noscu, a da umjetnost ne
bude zakinuta.

Popis rezija Sase Anocica

1. Aleksandra Davidescky: Igra (Privatno kazaliSte Osijek,
1994.)

2. Nenad Tudakovi¢ / SaSa Anocic: Isusova posljednja
molitva (ZOS - Osijek, 1995.)

3. Vjekoslav Domini: Oprostite, malo nam je neugodno
(Gradsko amatersko kazaliste, Dakovo, 1998.)

4. Davor Spisié: Godina dobre berbe (profesionalna pred-
stava, SKUC, Osijek, 1998.)

5. Rikavela, po motivima E. lonesca, D. Harmsa i A. B.
Simica (Gradsko amatersko kazaliste, Dakovo, 1998.)

6. A. Jarry: Kralj Ubu (KazaliSna radionica SKUC-a, Osijek,
1999.)

7. Nenad Tudakovic: Pokidani okovi (ZOS - Osijek, 1999.)
8. Davor Spisi¢ / Sasa Anotié: Badnjak u garaZi (Djedje
kazaliste Branka Mihaljevica u Osijeku, 1999.)

9. Alaska Jack (grupa autora, HNK u Osijeku, 2000.)

10. Sasa Anocic: Ide Dada (Djecje kazaliSte Branka Miha-
lievica u Osijeku, 2001.)

Alisa (prema onoj u zemlji Cudesa Lewisa Carrolla), GK Tresnja, Zagreb, 2004.

11. D. Harrower: NoZevi u kokoSima (Teatar Exit, Zagreb i
NUS Barutana iz Osijeka, 2002.)

12. Nina Mitrovié: Komsiluk naglavacke (HNK Ivana pl.
Zajca Rijeka, 2003.)

13. To samo Bog zna (Teatar Exit, Zagreb i NUS Barutana
iz Osijeka, 2004.)

14. Nina Mitrovié¢: Kad se mi mrtvi pokoljemo (Satiricko
kazaliste Kerempuh, Zagreb, 2004.)

15. Alisa (prema onoj u zemlji cudesa Lewisa Carrolla)
(GK Tresnja, Zagreb, 2004.)

16. C. Collodi: Pinocchio (GK Tresnja, Zagreb, 2005.)

17. N. LaBute: Prasica debela (Mestno gledalisce,
Ljubljana, 2006.)

18. Smisao Zivota gospodina Lojtrice (autor S. Ano€ic,
KNAP, Zagreb, 2006.)

19. M. Shelley: Frankenstein (GK Tresnja, Zagreb, 2007.)
20. Kauboji (autor S. Anoci¢, Teatar Exit, Zagreb, 2008.)
21. M. Twain: Pustolovine Toma Sawyera (Gradsko kaza-
liste lutaka, Rijeka, 2008.)

22. Niko i Nist (autor S. AnoCi¢, KNAP, Zagreb, 2008.)
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