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Ova studija objasnjava glumu sinteti-
zirajuci i na specifi¢an nacin interpre-
tirajuéi mnogobrojne filozofijske i
znanstvene spoznaje 0 raznovrsnim
pojavama i problemima koji su pre-
ma misljenju Dubravke Crnojevié-Ca-
ri¢ kljuéne za pristup tom fenomenu.
Tako se autorica zanima za poloZaj
glumca u drustvu, glumcev identitet,
za ulogu tijela u gluméevu poslu, za
odnos izmedu preuzimanja uloga u
svakodnevnom Zivotu i uloga u ka-
zaliStu te napokon za melankoliju ko-
ju drzi bitnom karakteristikom glum-
Ceva poziva.

Postoji velik broj podudarnosti izme-
du glumca i melankolika. Melankolija
je povezana s umjetnic¢kim genijem i
umjetnickim ¢inom, sa sklono$cu iz-
micanja drustvenim normama, okre-
nuto$éu osjetilnom, nepovjerenjem u
zadani identitet, estetiziranjem Zivota
i prepoznavanjem fluidnosti granica,
povezivanjem s drugotnim pa tako i
sa zenskim. U glumackoj se poziciji
uistinu prepoznaje specifiéno izmica-
nje odredbama, neovisnost od sluz-
benih, tj. dominantnih znanstvenih
stavova te neprihvacanje prevlasti
znanja koje obrazovni sustav njeguje.
Glumac, nadalje, ono idejno, tj. duho-
vno izrazava putem tjelesnih manife-
stacija koje dodatno svjedoce o pod-
ru¢jima zapisanog teksta koja su rije-
Cima neiskaziva. On se cijelom svo-
jom tjelesnoScu zalaze da se umjet-
nicki i idejni sadrZaj pretvori u zorni.
MoZe se reCi da je kazaliSte uvijek i

svuda - dobrim dijelom upravo zbog
tjelesnosti i osjetiinoga - pobuna pro-
tiv utvrdenog poretka.

Glumac je, nastavlja autorica, jedin-
ka koja hoce sve postici, sve proZivje-
ti, mnoStvo duSa sjediniti u jednom
tijelu, a mnogostrukost dusa podra-
zumijeva i mnogostrukost istina, tj.
relativiziranje dominantne drustvene
paradigme. Prema misljenju onih teo-
reticara koji zagovaraju Cvrste i jasne
drustvene norme, takvo je umnaza-
nje istine blisko opsjeni i laganju.
Naknadnost je jedna od kategorija
koja obiljeZzava glumca buduci da on
istodobno Zivi sadasnjost i pro$lost,
odnosno sjecanje na prozivljeno. Glu-
ma nastaje i umire u trenutku, ali ona
taj trenutak realizira stalnim okreta-
njem k proslim doZivljajima (onima
na pokusu, u Zivotu ili svijetu maste).
Na taj nacin glumac estetizira stvar-
nost jer je moze Zivjeti jedino tako da
joj se uvijek iznova vraéa.
Osjecajnost i tjelesnost koje donose
sa sobom svijet slu¢ajnog i pojedina-
¢nog bitno su svojstvo glume, Sto
mnogi teoretiCari doZivljavaju kao
nepotrebno opterecenje i prepreku
na putu k transcendentnom (stoga
recimo Craig i zahtijeva da glumac
bude nadmarioneta i da utjelovljuje
ono opée).

Ve¢ u glumackoj okrenutosti proslom
i mrtvom mozemo naslutiti prisutnost
tuge i melankolije. Tuga je zapravo
implicitna glumackom ¢inu jer nostal-
gija za izgublienim razliCitim moguc-
nostima realizacije sebe proizvodi
bol. Nostalgija u kojoj su udruzeni
Zudnja za nepoznatim i Zal za nepo-
vratnim trenutkom jest najneodrede-
nija, ali i najsnaznija i mozda je upra-
vo to razlog zbog kojega glumac uvi-
jek priziva mogucnost Drugoga u
sebi.

Nacinjuci problem identiteta, autori-

ca tvrdi da je pri teorijskom izu¢ava-
nju glume zanemareno pitanje je li
razotkrivanje koda uspostavljenog
razli¢itim postupcima u dramskom
djelu, tj. poniranje u njegovu struktu-
ru i u kontekst iz kojeg je tekst izra-
stao, vazan i na planu glume. Drama-
turSke se postavke, naime, zrcale i
na glumacku kreaciju i to ne samo
posredstvom mizanscene ili redatelj-
skog rieSenja nego i nacinom struk-
turiranja unutarnje, glumacke svi-
jesti.

Upravo poniranje u kontekst iz kojeg
je izrasla neka drama omogucava
slobodu nesmetanog istrazivanja i
proSirivanja granica vlastitog identi-
teta. IstraZivanjem predloska omogu-
¢avamo si da pojmimo unutar kakvog
pogleda na svijet ovaj puta moramo
funkcionirati te kojim se dijelom vla-
stitog ja trebamo baviti. Razli¢ito sta-
nje svijesti proizvodi razliCite vrste
verbalnog, ali i tjelesnog govora. U
svakom liku koji igramo dominira
odredeni stav spram svijeta, a taj se
stav i tjelesno manifestira.

Ukoliko glumac jest kreator, a ne
reproduktivac, kako to da u zadanom
trenutku moZze ponoviti tzv. kreativno
stanje, u kojem se radaju osjeti, emo-
cije, rijeci? Kako je moguce istodo-
bno stvarati i ponavljati? Glumcev je
zadatak na svakoj probi ili predstavi
ponoviti trenutke neposrednosti i na-
dahnuéa, a tu vjestinu stje¢e pomocu
glumackih vjezbi. Cijelo jedno poglav-
lie knjige bavi se razlicitim podrucji-
ma koje glumac mora vjezbati kako
bi mogao kontrolirati nadahnuce (re-
laksacija, dah, osjetilno i emocional-
no paméenije, glas, prevladavanje na-
petosti tijela pa time i rjeSavanje unu-
tarnjih blokada koje se na tijelu odra-
Zavaju).

Dosta prostora u studiji posveéeno je
glumcevoj tjelesnosti, pri ¢emu se in-

zistira na novim nalazima neurozna-
nosti po kojima su ljudski osjecaji i
spoznaja tjelesno uvjetovani. Bude-
njem organskih funkcija budimo i
osjecajne procese koji su s njima ne-
raskidivo povezani. Emocije ne moze-
mo kontrolirati na izravan nacin; uko-
liko smo selektirali odgovarajuci
objekt, on Ce zasigurno izazvati odre-
denu emociju. Postoje vjezbe koje po-
kazuju kako unutarnji rad na posre-
dan nacin moze proizvesti psiholoSke
promjene pa tako i osjecaje.

Glumac se nastoji prisjetiti dogadaja
koji mu je uzrokovao neku emociju,
ali ne kroz pricu koja se dogodila, ne-
go osjetilnim prisjecanjem okusa, mi-
risa ili zvuka. Kad glumac razvije po-
vjerenje u sebe zahvaljujuci rekreaci-
ji osjetilne stvarnosti, tek tada moze
zapoceti kreirati istinosan i uvjerljiv
Zivot karaktera koji portretira.
Gluma je zapravo koriStenje imagina-
cije kako bi se gradio osjecaj vjerodo-
stojnog koji djeluje i prema planu ne-
svjesnog, kako u glumca, tako i u gle-
datelja. Potrebno je proizvesti osjecaj
vjerodostojnosti jer se u tom slucaju
bude osjeti, Sto pak otvara vrata pre-
ma nesvjesnim iskustvima i ponasa-
nju. Osjetiinim radom mozemo prici
podrucjima za koje se drzi da ne
podlijezu svjesnoj kontroli. Otvaranje
organskom olakSava doticaj sa zona-
ma nesvjesnog: prilikom djelovanja
na organsko utjeCemo i na nesvjes-
no. Otkrivanje vlastite nesvjesnosti
nije intelektualni ¢in, nego osjecajno
iskustvo koje je tesko izraziti rijeci-
ma. Tako iskustvena spoznaja zapra-
vo anulira tradicionalnu zapadnjacku
odvojenost subjekta i objekta. Su-
bjekt i objekt se spajaju pri snaznoj
emociji i to omoguéuje spoznaju. Da-
nas je sve glasniji stav kako k spoz-
naji ne vodi um, nego rad na tijelu.
Govoreéi 0 glumi u kazali$tu i glumi u

svakodnevnom Zivotu, autorica za-
kljucuje da te dvije pojave predstav-
ljaju suprotnost. Naime, na sceni Zeli-
mo biti vidljivi, dok se u Zivotu Zelimo
sakriti iza uloge. Gluma u kazali§tu
otkriva osobnu istinu, dok gluma u
svakodnevnom Zivotu teZi tome da
prikrije i zataji. Glumac pokazuje
mnoStvu kakav je kad je sam, u in-
timnoj, privatnoj situaciji. Prokazuje
proces preuzimanja uloga za koje
drustvo pretpostavlja da se podrazu-
mijevaju i koje zeli predstaviti stabil-
nim. Istodobno, upozorava i na onaj
dio bi¢a koji ostaje izvan drustvene
kontrole.

Knjiga ¢itatelju nedovoljno informira-
nom o glumi pruza dobro polaziSte na
daljnje bavljenje ovom temom, a
struénjaku zanimljive spoznaje i in-
terpretacije na koje se moze pozivati,
ali i polemizirati s njima. Osim teorij-
ske potkovanosti i erudicije, autorica
pokazuje i poznavanje kazaliSne pra-
kse i glumackog obrazovanja (Sto se
posebno vidi u poglavlju o glumackim
vjezbama) i upravo to daje studiji po-
sebnu vrijednost jer iskustveno osna-
Zuje teorijske uvide, dok sami teorij-
ski uvidi na specifican nacin osvjet-
ljavaju svakodnevnu realnost gluma-
Cke profesije.

NaSa teatroloska literatura dosada
se malo bavila, kako isti¢e Viadimir
Biti kao jedan od recenzenata knjige,
problemom glume i stoga je knjiga
Dubravke Crnojevic-Cari¢ znacajan
doprinos domacoj teatrologiji. U sva-
kom ¢e slucaju biti nezaobilazna re-
ferenca za hrvatske teatrologe koji
budu istraZivali glumu, taj fenomen
koji je, barem ako je rije¢ o kazalistu,
teSko uhvatljiv pa je svaki pokusaj da
ga se teorijski artikulira dobar nacin
da ga se otme zaboravu.

235





