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Festival svjetskog kazalista

Gregka na Scenl
je nevjerojatna

Razgovor s belgijskom grupom tg STAN

KAZALISTE

Razgovor vodila Visnja Rogosi¢

Belgijska trupa tg STAN nikla je kra-
jem 80-ih godina iz “neposlusnosti*
skupine mladih antverpenskih glu-
maca koji su uobiCajenu kazaliSnu
hijerarhiju zamijenili demokrati¢ni-
jom i, kako sami tvrde, nedogmatic-
nom verzijom kolektivnoga stvaranja.
Jolente de Keersmaeker, Damian de
Schrijver, Waas Gramser i Frank
Vercruyssen osnovali su grupu koja
Ce se fokusirati na izvodaca te lijeni
pogled suvremenoga gledatelja raz-
buditi razigravanjem profinjene iz-

vedbene ljestvice od neglume do

glume kroz jednostavnost, komunikativnost i pole-
micnost. Skupnu su stvaralacku analitiCnost odluci-
li izazvati otvorenijim pristupom publici, aktivnom
sugovorniku, dok suradnickoj rutini odolijevaju Ce-
stim stvaranjem s drugim, najéeSée nizozemskim i
belgijskim umjetnicima i trupama. Kako se flaman-
ska scena ¢ini pretijesnom za koli¢inu uspjesnih
izvedbenih umjetnika koje posljednjih desetlie¢a
proizvodi, tg STAN Sire je igranjem na nekoliko eu-
ropskih jezika. U potrazi za novom publikom, svoj su
prostor pronasli i u programu zagrebackoga Festi-
vala svjetskog kazaliSta, a s predstavom 2 Antigone
smijestili su se na rub sad vec fiksiranih programskih

odrednica redateljskoga kazalita. Iz rasporeda ovo-

godiSnjeg festivala, naime, izdvajaju se
rastakanjem redateljske pozicije, koja je
u trupi ravnomjerno dodijeliena svim
izvodacima i udvostruéenjem dramsko-
ga predloska, kako eksplicira naslov.
Istodobno potpuno koncentrirani na
tekst izvedbe i iznimno zaljubljeni u
dramski tekst, tg STAN odlugili su uprizo-
riti Antigonu Jeana Cocteauoa iz 1922.
godine i onu Jeana Anouilha iz 1944. go-
dine, povezavsi ih u jedinstvenu produk-
ciju na francuskom jeziku. U Zagrebu su
gostovali s engleskom varijantom pred-
stave iz 2003. godine, ¢ije su naslovne
uloge podijelili suosnivaci kolektiva De
Keersmaeker (Kor) i Vercruyssen (Kre-
ont) te njegovi redoviti suradnici Natali
Broods (Antigona), Tine Embrechts (lz-
mena) i portugalski glumac Tiago Rod-
rigues (Hemon). MinimalistiCko sceno-
grafsko rjeSenje Thomasa Walgravea,
koji je stalni scenograf kolektiva, prepus-
tilo je dominaciju verbalnom materijalu i
scenskom supostavljanju. Umjesto pred-
vidljivog postdramskog kolaza, redom su
izvedene kratka, jasna i klasicna Cocte-
auova Antigona te polemicna Anouilhova
verzija, premijerno prikazana tijekom
nacistiCke okupacije Francuske i s oéi-
tim ambivalentnim aluzijama na francu-
ski otpor nacistima. Otvaranje te dvojne
scenske polemike, koja u suvremenim
politickim prilikama ne zastarijeva, naci-
nilo je prostor i za sljedeCi razgovor s
visegodisnjim suradnicima tg STAN-a,

Tiagom Rodriguesom i Tine Embrechts.

2 Antigone

1 Waas Gramser napustio je trupu
nakon nekoliko produkcija, a jezgri
tg STAN-a pridruZila se Sara de Roo.
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2 Antigone medu ostalim tematiziraju preispitiva-
nje autoriteta. tg STAN cijepa autoritet redatelja.
Ogledaju li se estetski principi trupe u predstavi?

TE: Predstava bi se mogla povezati s nasim estet-
skim principima, ali nismo tragali za dramom iz tog
razloga, u pitanju je tek slucajnost. Najvazniji raz-
govor u Antigoni bavi se ljudima koji kazu “da” i lju-
dima koji kazu “ne”. U tom velikom dijalogu izme-
du Kreonta i Antigone njih su dvoje jednako snazni
i moZete stati na stranu bilo koga od njih, moZete
razumjeti oba lika, $to je vrlo zanimljivo jer se mo-
Ze usporediti s politikom, s naéinom na koji STAN
radi... U pitanju je univerzalna konverzacija i to je
bit predstave koju radimo.

TR: STAN ne bi odabrao dramu za demonstraciju
svoje kazali$ne estetike ili etike. Cinjenica da radi-
mo bez redatelja viSe je rezultat Zelje da se ne bu-
de orude tude misli i da se kroz bivanje u trupi ost-
vari vlastita umjetnicka potraga. Nije to posljedica
politicke mrZnje prema redatelju, viSe stava “ne
Zelim redatelja jer Zelim raditi i njegov posao, kao
glumac Zelim birati, Zelim razmisljati”. Stoga i izbor
drame uvijek proizlazi iz pojedinacnog prijedloga,
u ovom slucaju nas petero htjelo je napraviti djelo
na francuskom jeziku i to je bila poéetna tocka.
Medu materijalom koji su svi pro¢itali i prouili i o
kojem su svi razmiSljali prvi je prijedlog bio Cocte-
auova Antigona, a potom Anouilhova, i taj se prije-
dlog razvio do usporedbe dviju drama - jedne blize
Sofoklu i radikalnije, a druge viSe psiholoske i blize
nama, suvremenom Citanju Sofokla. Bila nam je
uzbudljiva ne samo tema drame nego i Cinjenica
da nam se ona svida, da ¢ita$ dramu i kaZe$ “da”.
Nas petero reklo je “da” istom tekstu. Razlog zbog
kojeg radimo ovu dramu vrlo je osoban i razlicit za
svakoga od nas pa nije u pitanju politicki ili umjet-
nicki projekt zbog kojeg bismo rekli “to je prava
drama za ovaj trenutak”, nego je to slu¢ajno podu-
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daranje pojedinacnih Zelja. Tg STAN pokuSava razviti kolektivne
strategije ispunjavanja pojedinacnih Zelja. Nije rije¢ o kolektivu

s manifestom koji zastupas$ i potpisujes ili ispadas.

Ne Zelite biti orude tude misli, ali ipak izgovarate tude rijeci.

Jeste li ikada stvarali u potpunosti svoj lingvisticki tekst?

TR: U povijesti STAN-a dogadalo se da sami glumci piSu tekst,
iako rijetko, primjerice Jolente i belgijski glumac Willy Thomas
zajedno su napisali dramu Jucer ¢emo. No, mnogo je tekstova
napisano bas za trupu, za STAN su pisali, primjerice, Gerardjan
Rijnders, José Luis Peixoto..

TE: | za sljedeCi projekt radnog naziva Komad zamolili smo pet-
-Sest belgijskih pisaca, ne nuzno dramatic¢ara, da nesto napisu
za sedmero ljudi. Oni rade na tome i ne znamo jo$ §to Ce biti
napisano. Inae nam polovina procesa rada na predstavi otpa-
da na izradu adaptacije izvornog teksta. Obi¢no izaberemo dra-
mu, a potom poénemo prilagodavati tekst onome §to bismo doi-
sta htjeli izgovoriti. U Belgiji najcesce imamo grozne prijevode,
primjerice, Zelite li raditi Pintera ili Wildea, prijevodi su strasni.
Stoga se vratimo originalu, uzmemo francusku ili englesku ver-
ziju i lo$ prijevod i po€nemo zajedno raditi na vlastitom prijevo-
du. Cini se beskrvnim, ali tijekom toga sporog visetjednog pro-
cesa nhapravimo velik dramaturski posao: vodimo mnoge disku-
sije i upoznamo tekst svih likova. Cilj nije promijeniti ga, nego ga
uciniti nasim tako da doista mozemo osjetiti kako izgovaramo te

rijeci.
Kako izgleda ostatak procesa kreiranja predstave?

TR: Nakon toga dijelimo uloge, Sto ponekad jednostavno prelazi
u razgovor i u nekom trenutku uloge su podijeljene. Ponekad Ze-
li§ raditi predstavu jer Zelis izgovoriti neku odredenu recenicu pa
se bori$ za nju, za taj lik, a ponekad ti se jednostavno svida cije-
la ideja predstave i samo Zeli§ sudjelovati. To nije pitanje ega,
viSe pitanje Sto kome pristaje.

TE: Tekstove potom u¢imo napamet i uvjezbavamo ih za stolom.
U STAN-u je stvaralacki rad dobro podijeljen jer, primjerice,
Frank uvijek razmislja o glazbi, ja se volim pridruZiti Thomasu
Walgraveu koji radi svjetlo, neka trec¢a osoba vise voli razmislja-

ti 0 tome kako ¢e predstava izgledati... Posljednja
dva tjedna sve se povezuje, a tek posljednjih de-
setak ili tjiedan dana prebacujemo se na scenu
gdje radimo na onom $to nazivamo “promet”. Po-
¢injemo razmisljati o tome kako ¢emo se kretati,
iako nije rije¢ o pravim glumackim probama.

TR: Izrada “prometa” na sceni je poput pronala-
Zenja djecjih, vrlo jednostavnih praktiénih pravila
kako se kretati po pozornici, na koji nacin sve
dobiva smisao. “Promet” nikad ne¢e glumcu pre-
vise zatvoriti izvedbu, to su pravila koja mozes i
prekrsiti, ali ako zna$ da postoji pravilo kako mo-
ra$ dodi s te strane, a Tine npr. to ne napravi, onda
njezina odluka za mene ima neko posebno znace-
nje. Dogovor postoji kako bismo imali neko zajed-
nicko videnje kako koristiti prostor, ali predstavu
nikad ne uvjezbavamo na sceni prije premijere.
TE: Prvi trenutak izvedbe je premijerna vecer, izvo-
dimo samo kad je tu i publika jer nam je jedino
tada uzbudljivo izvoditi. Uzbudenje zadrzava$ za
sebe do onog trenutka kad je vrijeme za predsta-
vu. Zasto bismo zapoceli s probama na samom
pocetku kad jo$ niSta nije utvrdeno, ne zna$ gdje
trebas stajati, ne znas dobro svoj tekst? U STAN-u
je sve tako jasno i razvija se korak po korak, Sto
daje osjecaj opustenosti. Kad pocnes, razmisljas
samo o tekstu, nakon toga o ucenju teksta i pred-
stava se sve viSe suzava i raste prema premijeri
kad kona¢no mozemo igrati i kada dode do neke
vrste histericne eksplozije.

Mnogim je glumcima premijera stresna i medu

losijim izvedbama.

TR: Neki ljudi oboZavaju STAN-ove premijere, dok
neki vole nas rad, ali mrze premijere. Za uspored-
bu, skakanje s padobranom, naravno, opasnije je
od voznje bicikla, no svjestan si toga kad namje-
rava$ skakati s padobranom, ali ipak odabires

skok jer ti on predstavlja veéi uZitak, jer se osjecas slobodnije ili
iz nekih drugih osobnih razloga. Nije pitanje zasto bih riskirao
kad ne moram riskirati, nego je i taj rizik situacija u kojoj Zelim
biti. Ako dva tjedna prije no Sto je publika tamo imamo gotovu
predstavu, prebrzo padamo u rutinu, stvaramo vlastitu ideoloSku
naviku i potom, kad je publika tu, s njom vi§e ne moZemo razgo-
varati, oni viSe ne mogu utjecati na nas rad, samo ponavljamo
ono $to smo veé napravili. A mi Zelimo prebaciti na pozornicu
duge i ponekad smijeSne rasprave koje vodimo oko teksta. Prim-
jerice, Tine i ja mozemo dugo rapravljati o nekoj sceni i ne slozi-
ti se u misljenjima. Ona za nas ostaje zagonetka, nesto o éemu
jo$ uvijek Zelimo raspravljati, nesto $to donosi entuzijazam. Kad
bismo zatvorili predstavu tijekom proba, znaéilo bi da tvrdimo:
oko ovoga se slazemo, to znaci to, zapakirat éemo ga, o tome
vise ne moramo razmisljati i sad samo reproduciramo ideju za
publiku. Za nas je izvedba nesto drugo - iz nasih razli¢itih i sli¢-
nih stajalista vodimo razgovor s publikom koja gleda i dopusta-
mo da i prisutnost publike promijeni tijek rasprave. Ovo funkcio-
nira samo kad zna$ Sto druga osoba misli i obrnuto. Onda kroz
tekst nasih uloga razgovaramo i Tine i ja, a ne samo nasi likovi.
Slobodni smo promijeniti tijek toga razgovora, ali to je poput
pokera, ne pokazujes svoje karte prije no Sto dode vrijeme da ih
odigras. Proucava$ drugu osobu i ona proucava tebe, ali igras
tek kad za to dode vrijeme. To je iznenadenije, Zivljenje na sceni.
TE: Atu je i pitanje srama. Ako moram igrati bez publike, posta-
jem nervozna, osjeéam se nelagodno jer se tada previse proma-
tram, pitam se $to tu radim. Ako je publika u gledalistu, sve
postaje stvarno. Zasto bih nesto govorila ako me nitko ne slusa.

U izvedbi koristite dulje stanke od ocekivanih, na sceni je ma-
nje, a u gledalistu vise svjetla no Sto je uobicajeno, glumacko
uZivljavanje u lik oscilira... Je li niz sitnih ocudenja potraga za

aktivnijom recepcijom?

TR: To je vezano i uz osobne odluke koje donosimo na sceni. Na
primjer, kad je rije¢ o tiSini, postoji jedna stanka koju ¢inim u
sceni Antigone i Hemona, nakon §to mi Natali kaZe kako se ne
mozemo vjencati i prije no Sto odem. Prije sedam godina, kad

smo poceli raditi predstavu, dugo smo raspravljali o sceni i
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zakljucili kako je to trenutak spoznaje. Ako ga odradite
tecnim ritmom, na neki éete ga nacin liSiti znacenja. Izbor
je stoga uvijek izmedu presporo ili prebrzo, preblizu ili pre-
daleko, jer je ova udaljenost na kojoj smo sada mi, oko
metar i pol, vrlo ugodna za gledanje i glumu, to je TV uda-
lienost, poput gume za Zvakanje. Morate li donositi odlu-
ke na sceni, primjerice, o vremenskim razmacima ili o
tome kako govoriti, Zelite da te odluke nesto znace pa ako
se igrate stankama, ritmom, udaljeno$¢u, idete ili preda-
leko ili preblizu. Predstava je puna toga. Kad je rije¢ o
odnosu s publikom i svjetlu, uvijek nam je vazno da moze-
mo vidjeti publiku, i to istodobno ima smisla za publiku, a
i prirodno je u kazaliStu. Naravno da ste vi tamo, naravno
da mi znamo da ste tamo, Cak i kad se ne obracamo izra-
vno publici. Bilo bi apsurdno pretvarati se da u auditoriju
nema ljudi. Cetvrti zid nikada nije postojao, nikada nije ni
izgraden pa nemamo $to ni uniStavati. Taj odnos s publi-
kom je prirodni kazaliSni odnos, u suprotnom odbijamo
dio realnosti, a zaSto bismo to &inili? Svi znamo da smo u
kazaliStu. PoStujem drugadiji pristup, ali nama se ¢ini ne-
stvarnim.

TE: Mnogim glumcima potreban je mrak u publici, potreb-
no im je da postanu uloga koju igraju, da udu u koZu svo-
ga lika. Za nas su stvari obrnute. Mogu pokusati biti Izme-
na, ali onda sam ja ona, a mene nema.

TR: Ali to ima veze i s onim §to Zeli$ vidjeti, zar ne? Kad
gledas predstavu, zeli$ vidjeti ljude, a ne samo likove. Ja

volim, kroz njihove likove, razumijeti tko su ti glumci.

Pristupajuci likovima, glumci se krecu od velike distance
do velike emocionalne involviranosti. Je li to posljedica
kombiniranja razlicitih glumackih tehnika?

TE: Jasno je da u prvom dijelu predstave, u Cocteauovoj
verziji Antigone, ne moze$ doista uci u lik, jer je jezik dis-
tanciraniji, tezi, brzi. Nemas vremena nesto doista osjetiti
pa se ni ne trudimo, samo to izvedemo: Kreont je ovo,
Antigona je ovo i tu je kraj. S druge strane, kod Anouilha,
iako predstavu igramo ve¢ sedam godina, dijalozi su jo$
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uvijek tako lijepi, tako dirljivi, jo$ uvijek ih osjeCam dok
gledam scenu Hemona i Antigone ili Kreonta i Antigone.
Nije rije¢ o tehnici ili neGemu o Cemu posebno razgovaramo.
TR: Izvedba nije promiSljena na takav nacin. Frank bi
rekao da smo potomci Brechta i Stanislavskog, ali to nam
dolazi prirodno jer, naravno, znamo da smo u kazalistu i
da glumimo, ali nas ta Cinjenica ne sprje¢ava da se emo-
cionalno angaziramo. Nije stvar u vjerovanju jesi li ti neki
lik, nego je to stvar emocionalne upletenosti. Antigonine
rijec¢i “molim te, odlazi, nikada se neéemo vjencati” za
mene su jako dirljive pa na neki na¢in pokusavam iskori-
stiti emocionalni aspekt teksta koji svi prepoznajemo i
koji se svima svida. Ljudi bi mogli reéi: “Aha, to je psiholo-
ki pristup”, ali nije da o tome razmisljamo ili raspravlja-
mo. U stvari, ne raspravljamo uopée kako bi se nesto tre-
balo odigrati, diskutiramo jako puno o tome kako smo ne-
§to odigrali. Raspravljamo sliedeci dan kakvi smo bili ve-
Cer prije, kritiziramo jedni druge.

TE: No postoji neka vrsta povjerenja - ja donosim svoje

odluke i poStujem odluke koje si ti donio proSle veceri.

Medutim, tg STAN rado suraduje s umjetnicima koji dola-

ze iz drugih umjetnosti, posebno s belgijske plesne scene.

TE: Ta suradnja je dosta povezana i s odnosom suoshiva-
Cice tg STAN-a Jolente de Keersmaeker i njezine sestre
Anne Terese de Keersmaeker. Primjerice, njezina iskre-
nost na sceni vrlo je usporediva s onim $to tg STAN radi.

U pitanju je druga umjetnost, ali isti pogled na umjetnost.

Kako cinjenica da izvodite na vama stranom jeziku utje-

Ce na vasu osobnu kreaciju?

TE: Bili smo jako nervozni jer viSe od godinu dana pred-
stavu nismo igrali na engleskom, a uvijek se bori$ da rije-
Ci izidu na pravilan nacin. 2 Antigone smo prvo napravili i
dugo igrali na francuskom, a potom na engleskom jeziku
i tada primijetis kako je u pitanju potpuno razli¢it tijek rije-
¢i. Na francuskom je predstava tvrda i nama se tako vise

svida, a to je i izvorni jezik drama, Anouilha i Cocteaua,

dok je engleski mekaniji. Opustenija sam kad igramo na
engleskom jer, ako nesto pode po zlu, znam kako rijesiti
problem. No, igranje na stranome jeziku pruZa ti razliCite
vrste odmora jer si udaljeniji od rijeci. U vlastitom jeziku o
rijeCima mozes razmisljati na mnoge nacine, interpretira-
ti ih na mnoge nacine, a u stranom sve postaje uZe i zato
je lakse.

TR: Ja imam poseban osjecaj. Obozavam izvoditi na por-
tugalskom jer poznajem tradiciju rijeci, mogu se igrati,
mogu biti vrlo suptilan s portugalskom publikom i svi
znamo da odredena rije¢ ima i drugo i trece i Cetvrto zna-
Cenje. S druge sam strane jako sretan zbog slobode koju
imam kad izvodim na stranome jeziku jer teZina te tradi-
cije nije u igri kad sam ja u pitanju, ali znam da jest u igri
kad je u pitanju publika, ako je to njihov materinji jezik. Za
mene znacenje rijeCi postaje vrlo odredeno, vrlo konkre-
tno i to je velika sloboda. Uvijek prolazis kroz tehnicko
svladavanje teksta, ali u svom vlastitom jeziku puno si
brZi, mora$ biti savrSen. Ovdje postoji margina greSke ko-
ja je dopustena jer ju je nemoguce nadici. Ako Zelis doista
glumiti onako kako mi glumimo, donoseci glumacke odlu-
ke iz trenutka u trenutak, igrajuci se s tim, na stranom
jeziku ne moze$ tekst previSe fiksirati i mora$ prihvatiti
¢injenicu da je izgovor nesavrsen. Uvijek govorim kako je
ta nesavrsenost, greSka na sceni, nevjerojatna, iako joj se
uglavnom suprotstavljas. Vecinu vremena Zeli§ da sve
prode glatko. A kad se dogodi greSka, Zeli$ biti otvoren i
dovoljno slobodan da je prihvatis i iskoristi$, ali zapravo, s
drugim jezikom, ne mozes$ napraviti nista. Na neki si nacin
nag, ne mozes se previse braniti. Na francuskom jeziku
ne mogu se spasiti, ne mogu improvizirati, mogao bih
mozda traZiti kavu, to je sve. Ne mogu govoriti savrSen
francuski, osim ako to nije naucen tekst, dakle znam da
moram slijediti tekst, ali takoder znam: ako pogrijesim, to

je greSka. Ne mogu je sakriti.
Na neki nacin gresku pretvarate u kapital.

TR: Naravno, pokuSavas je sve vrijeme izbjeéi jer Zelis biti

kompetentan. No kad je tu i kad si u to siguran prije izved-
be, kao Sto smo mi sigurni da ée veceras biti nezgoda,
sumnji, greSaka i drugih malih stvari, slobodniji smo. Ne
Zelimo da se dogode velike katastrofe, ali znamo da
postoji dopuStena margina problema koja se dogada s
jezikom jer nije nas.

TE: S nekim se dramama poput Antigone ni ne moze$
igrati. U komediji Poquelin, gdje smo povezali nekoliko
Moliéreovih drama i koju smo radili na francuskom, kad
bismo pogrijesili poceli bismo govoriti s publikom, gledati
u tekst. No s Antigonom to ne mozes raditi jer je tekst pre-
strog, prerazuman. Samo nastavis dalje.

TR: To€no, postoji ta jednostavnost izvedbe koju takoder
mora$ poStovati. Ne moZemo postati kaoticni.

Osjetila sam ironiju tijekom predstave. Pripada li ona

likovima ili glumcima?

TR: Mi smo petero ironicnih ljudi, a ironija je snazno oru-
de. Ne pokuSavamo sakriti glumce iza uloge, nego poka-
zati svoje osobnosti, mislienja i nacin razmisljanja koji je
dobar ili [0S, povrsan ili dubok, ali dok izvodimo tekst, izvo-
dimo ono $to jesmo. Primjerice, uvijek uZivam gledati
scenu u kojoj Frank Vercruyssen kao Kreont iznosi cijelu
teoriju o tome kako netko treba reci “da”, kako netko
treba upravljati brodom. Ravnoteza izmedu toga da obra-
ni ideje toga lika, da njima nekoga zaokupi i ironije prema
onome §to govori vrlo je suptilna. Poput izvedbe glumca
koji dvoji izmedu prihvacanja uloge i istodobnog odbaci-
vanja necega u toj ulozi. Ironija je moéno oruzje kad zeli§
odbaciti ili kritizirati neke aspekte svoga lika. Meni se to
dogada s ulogom strazara kod Anouilha. Postoje neki ele-
menti koji mi se vrlo svidaju, koji su mi bliski, ta vrsta obic-
nih ljudi koji samo Zele preZivjeti i nije ih briga za veliku
politiku i veliku filozofiju. Istodobno je to jedan ogranicen,
pohlepan, mali gad. Ako u toj mjeSavini mogu koristiti iro-
niju da pokaZem ono $to mi se ne svida ili njeznost da
pokazem ono $to mi se svida, koristit ¢u je, ali ne postoji
neka vrsta filozofske ironije prema cijelome tekstu. Uopce.

53



