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Ivica Simi¢

Nekoliko
umjetnika
koji su stvorili
europsko
kazaliste

za djecu
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Kada je poCetkom sedamdesetih
godina Dino Radojevi¢ s ansamblom
Zagrebackoga kazalista mladih pocCi-
njao postavljati na pozornicu teksto-
ve Volkera Ludwiga (Zburkova djeca,
Maximilian Zvizdukalo, Mala Pala
Artur i Truba, Strokoloko i Malapala,
Zaboga djevojcice, Pa to je da posi-
Zi$...) u hrvatskom kazalistu za djecu
dogodila se revolucionarna promje-
na. Na pozornici nismo vise gledali
Carobnjake, vile, kraljice i kraljeve ni
razigranu djecu veselih, nasmijanih
lica kako slave Zivot i liepotu socijali-
stickog djetinjstva. Gledali smo kaza-
liste koji govori o Zivotu i problemima

djece, o njihovim svakodnevnim bri-

Kazaliste Mala seena

Pauline Mol
Bizon i sinovi
Bok. éudoviste

gama i radostima. Poetika folklornih, tradicionalnih
prica i bajki zamijenjena je suvremenom poetikom
Volkera Ludwiga koja se gradila tijekom Sezdesetih
godina i kulminirala u repertoaru berlinskoga GRIPS
Teatra na kraju Sezdesetih i u sedamdesetim godi-
nama, a koja je bila izravna posljedica svih onih pro-
mjena koje su se u drustvu dogadale Sezdesetih
godina, a kulminirale i dosegle svoj vrhunac ‘68. |
upravo ‘68. godine Volker Ludwig piSe svoj prvi
dramski tekst za djecu Die Reise nach Pitsche-
patsch i time zapoCinje svoj pohod na svjetske
pozornice. Tekstovi ovog velikana europskoga kaza-
lista za djecu i mlade obiljeZili su repertoare mnogih
kazaliSta u cijelome svijetu, a i danas to ¢ine u mno-
gim zemljama. Poeti¢nost, ali i socijalna angaZira-
nost bile su i ostale glavna karakteristika njegova
stvaralastva.

ASSITEJ International

Da umjetnici koji stvaraju za djecu i mlade nisu zadovolj-
ni stanjem i tretmanom kazalista za mladu publiku, medu
kazaliSnim umjetnicima okupljenima u ITI International
bilo je jasno ve¢ krajem pedesetih godina. U to se doba
KazaliSte za djecu tretiralo kao podgrupa i unutar ITl-a
imalo je svoj “komitet” (kao Sto i danas ITI funkcionira po
svojim komitetima). Odnos prema kazalistu za djecu i
umjetnicima koji u njemu rade bio je omalovazavajuci i
svrstavao je kazaliSte za djecu na samu marginu kazali-
$nih zbivanja i interesa. (Ta je marginalizacija posvuda u
svijetu jo$ uvijek na djelu i predstavlja velik problem u
valorizaciji i tretmanu umjetnika koji se bave kazalistem
za djecu.) Odnos je postao neizdrzZiv u Sezdesetim godi-
nama i doveo je do odvajanja umjetnika koji su stvarali za
djecu od maticne udruge ITl International. Na pripremnom
sastanku u Londonu u svibnju 1964. godine postavljene
su osnove za novu udrugu, a na osnivatkom kongresu u
Parizu, od 4. do 9. lipnja 1965., nova je asocijacija i osno-
vana pod nazivom ASSITEJ International (Association
International du Théatre pour I'Enfance et la Jeunesse).
Izabran je prvi predsjednik, Gerald Tyler (Velika Britanija),
glavna tajnica Rose-Marie Moudoués (Francuska), koja ¢e
ostati na tom mjestu sve do 1990. i kongresa u Havani,
kad ¢e je zamijeniti Michael Ramlgse (Danska), podpred-
sjednici i IzvrSni odbor koji je zrcalio hladnoratovsku po-
djelu snaga i imao u svojemu ¢lanstvu ravnopravnu podje-
lu Istok-Zapad. Prvi redoviti kongres odrZan je u Pragu
1966., a drugi, 1968. godine u Den Haagu. Od prvih je
dana u skupini umjetnika koji su stvarali svjetsku organi-
zaciju kazaliSta za djecu bila i redateljica Zvjezdana La-
dika koja je sva nova iskustva i spoznaje vezane za tzv.
kreativnu dramatiku, proces umjetni¢kog rada s djecom i
mladima, donosila, ali i samostalno razvijala u Dramskom
studiju Zagrebackoga kazalista mladih. Zvjezdana Ladika
¢e u kasnijim godinama sudjelovati u radu ASSITEJ-a kao
Clanica Izvrsnog odbora, a na kongresu u Rostovu na
Donu (Rusija) 1996. bit ¢e izabrana za poCasnu ¢lanicu.
Neizbrisiv trag koji je Zvjezdana Ladika ostavila u svjet-
skoj organizaciji u Sezdesetim i sedamdesetim godinama
izravno je utjecao i na pozitivan odnos prema hrvatskim

umjetnicima. Pa i moj izbor za ¢lana IzvrSnog odbora na
kongresu u Trgmseu (NorveSka) 1999., kao i nedavni
izbor za glavnog tajnika ASSITEJ Internationala nedvojbe-
no su i posliedica dobre slike koju su Zvjezdana, ali i
Sibenski festival djeteta kao jedan od najveéih djecjih
festivala iz Sezdesetih i sedamdesetih na svijetu, ostavili
u kolektivnom paméenju umjetnika za djecu i mlade.
Zagrebacko kazaliSte mladih je krajem Sezdesetih i pocet-
kom sedamdesetih godina, a posebno za mandata Nikole
Vondéine, zahvaljujuéi repertoaru temelijenom na poetici
GRIPS-a, a s druge strane promovirajuci rad Zvjezdane
Ladike u Dramskom studiju, predstavljalo jedan od sre-
dista novoga kazaliSta za djecu i mlade u Europi. Pripa-
dalo je korpusu europskoga kazaliSta za djecu i mlade
koje je pocelo mijenjati ustajale obrasce i forme. U tom
vremenu velikoga umjetnickog poleta, Cinilo se da e i
hrvatska kazalista iznjedriti revoluciju koja se dogodila u
veCini zapadnoeuropskih zemalja krajem Sezdesetih i
pocetkom sedamdesetih godina. Nazalost, nakon Sto je
ZKM prestao pratiti suvremenu europsku dramatiku za
djecu i mlade u osamdesetim godinama i nakon $to se
hrvatsko kazaliSte uspjesno vratilo bajkama i basnama
devetnaestoga stoljeca, veliki je repertoar i program
GRIPS teatra zaboravljen i nije potaknuo razvoj hrvatsko-
ga kazalista za djecu koji se dogodio u Europi. Steta, bila
je to velika prilika da Hrvatska uhvati prikljucak, jer se u
to vrijeme mnogo toga dogadalo Sto je odredilo suvreme-
no europsko kazaliSte za mladu publiku.

Nizozemska “Tomato” revolucija

Ne znam je li kongres ASSITEJ Internationala u Den
Haagu 1968. godine imao utjecaj na revolucionarna zbi-
vanja koja e se dogoditi u kazaliSnom Zivotu Nizozemske
1971., ali lijepo je misliti da je upravo kazaliSte za djecu
pokrenulo ta velika zbivanja.

| dok se u Hrvatskoj naboj proljeca smirivao pendrecima
na Jeladi¢ placu, nizozemski mladi umjetnici, redatelji,
glumci, ali i Skolski pedagozi i uitelji, nezadovoljni sta-
njem u kazaliSnom Zivotu Nizozemske, rajéicama su oba-
suli predstavu u nacionalnoj kuci u Amsterdamu i na taj
nacin pokrenuli proces promjena koje ¢e se duboko odra-
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Ziti i na kazaliste za djecu i mlade, promjene koje Ce preo-
braziti sliku ne samo nizozemskoga, nego i europskoga
kazaliSta za djecu i mlade i dovesti nizozemske umjetnike
u poziciju vodece kazaliSne sile u svijetu.

Mladi intelektualci zahtijevali su promjenu odnosa prema
kazaliStu za djecu. Zvuéi gotovo nevjerojatno, ali i nizo-
zemsko kazaliSte bolovalo je od istih bolesti kao i u veéini
europskih drzava. Dominacija bajki i prica u repertoarima,
nedostatak specijaliziranih kazalista za djecu, prigodni-
Carsko postavljanje inscenacija poglavito za Bozi¢, didak-
ticke drame i sluganski odnos prema obrazovnom susta-
vu karakteristike su kazaliSta za djecu koje i danas moze-
mo prepoznati u nekim kulturama.

Mladi su nizozemski intelektualci zahtijevali novo kazali-
Ste za djecu koje Ce biti okrenuto vremenu u kojem djeca
Zive, koje ¢e se baviti problemima odrastanja, koje ¢e
djeci govoriti istinu o svijetu, a ne lagati im prikazujuéi im
iskrivljnu sliku stvarnosti. Oni su Zeljeli kazaliste koje ce
tretirati djecu kao osobe s kojima treba voditi dijalog, a ne
kao na buduce gledatelje koje treba uciti kako se lijepo
ponasati u kazalistu. Mladi su intelektualci trazili i novo
dramsko pismo koje ¢e odraZavati potrebu umjetnika da
povedu razgovor s djecom o goruéim pitanjima njihove eg-
zistencije, ali i nove forme i nacine na koji e se novi sadr-
Zaji prezentirati djeci. Zahvaljujuéi tim zahtjevima, nastale
su mnoge kazaliSne trupe i razvili se mnogi umjetnici koji
¢e u narednih trideset godina, sve do kraja devedesetih,
voditi glavnu rije¢ u kazaliStu za djecu i mlade u svijetu.

Ad de Bont i Teatergroep Wederzijds (Uzajamnost)
Jednu od najpoznatijih nizozemskih kazaliSnih druzina
osnovao je i danas je vodi Ad de Bont, dramski pisac i
redatelj, kultna figura nizozemskoga kazalista za djecu i
mlade. Wederzijds se specijalizirao za predstave izvan
kazali$nih prostora pa tako i danas svoje predstave izvo-
de po Skolskim dvoranama, razredima, na otvorenom,
svugdje gdje djeca i njihovi uCitelji provode najveci dio
svog vremena. Njihove su predstave iznimno socijalno pa
Cak i politicki obojene, one traZe i provociraju Zivu, pone-
kad i negativnu reakciju. No, poneke od njihovih predsta-
va napravljene su u stilu slapstick komedija, kao §to je nji-
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hova moZda najslavnija predstava Vatrogasci. No ipak
ostaju zapaméeni po dramama i reZijama Ada de Bonta,
najznacajnije figure nizozemskoga kazaliSta za djecu i
mlade. Njegov Mirad, djeCak iz Bosne i danas ostaje kao
najpotresnija prica o ratu u Bosni i komad koji su igrala
gotova sva europska kazaliSta za djecu u vrijeme rata u
Hrvatskoj i Bosni.

Pauline Mol i Rinus Knobel, kao i Ad de Bont, zapodeli
su svoj kazalisni put kao pedagozi i ucitelji koji su traZili
od kazalista vise od pedagogije i sluzenju Skolskoj lektiri.
Zajedno su poceli raditi u kazalistu u Nijmegenu, ona kao
glumica, a on kao redatelj, zajednicki stvarajuci dramske
situacije iz kojih su nastajali dramski tekstovi. Ovaj nacin
rada vrlo je brzo postao dominantan u gotovo svim nizo-
zemskim kazaliStima pa je tako u pravilu svako kazaliste
imalo na svojemu Celu redatelja usko povezana s dram-
skim piscem. Pauline Mol se sve viSe bavila dramskim
pismom, a pogotovo nakon Hello, Monster (igrano kao
“Bok, Cudoviste” u Maloj sceni), njezina prvoga samostal-
nog dramskog teksta koji je radila u suradnji s Lisbeth
Coltof, redateljicom i umjetnickom voditeljicom kazalista
Huis aan de Amstel. Nakon razdvajanja, Rinus Knobel bio
je dugogodisnji umjetnicki direktor kazalista u Nijmegenu,
a Pauline Mol osnovala je slavno kazaliSte Artemis u Den
Boschu, gdje je do 1999. radila kao umjetnicki direktor i
pisac, a onda se potpuno povukla iz dramskoga pisma i
kazaliSta. No, njezine e drame ostati u Skrinji s blagom
kazaliSta za djecu kao najliepsi primjeri analize djeCje
psihe u kljuénim vremenima odrastanja. Njezine pak rein-
terpretacije bajki koje su obiljeZile osamdesete godine i
danas su vrhunci djeCje dramatike, a njezin posljedni
komad Bizon & Sons (igrano u Maloj sceni kao “Bizon i
sinovi”) ostaje kao njen oprostaj sa svijetom koji je izgu-
bio oca i ostavio mlade bez vertikale. Njezin odlazak iz svi-
jeta kazalista za djecu ujedno predstavlja i kraj jedne ere
zapoCete ‘68. u kojoj su nizozemski umjetnici vodili gla-
vnu rijec.

Suzanne Osten
Studentski pokret 1968. i lijevo orijentirani procesi u nor-
dijskim zemljama iznjedrili su jo$ jednu veliku figuru eu-

ropskoga kazaliSta za djecu i mlade, Svedsku kazaliSnu i
filmsku redateljicu, dramskog pisca i umjetnickog direkto-
ra kazaliSta Unga Klara iz Stockholma. Afirmirala se kao
redateljica u slobodnoj kazaliSnoj druzini Fickteatern od
1967. do 1971. Nakon toga odlazi u Stockholm, gdje u
sklopu Stokholmskoga gradskog kazalista osniva kazali-
Ste za djecu Unga Klara (Mlada Klara), koje je i danas
jedna od utvrda suvremenoga kazalista za djecu i mlade.
Suzanne Osten inovatorica je kazaliSta za djecu, okrenu-
ta suvremenom djetetu, posvecena njegovim psihickim i
druStvenim problemima koje prate odrastanje. U drami
Medejina djeca iz 1975. govori o razvodu braka iz pozici-
je djece, a u Hitlerovu djetinjstvu o pocelima zla u djetinj-
stvu. Patologija djetinjstva njezina je draga tema, $to zbog
vlastitoga traumatic¢nog djetinjstva, Sto zbog patologije
drustva u kojoj djeca odrastaju. U svojoj drami Polter,
Geist i Tea govori o odnosu devetgodiSnje djevojcice i nje-
zine poludjele majke. U tom bolesnom odnosu, gdje dje-
vojcica ne vidi izlaz za svoju situaciju, Suzanne Osten na
kraju komada otvara vrata na dnu pozornice, pusta jaku
bijelu svjetlost koja reze mrak stana u kojem djevojcica
Zivi s majkom i dovodi bolni€are koji majku spremaju u
ludnicu. Kao i u svim ostalim svojim dramama, Suzanne
nudi rieSenje, otvara perspektivu licima i daje optimizam i
najtamnijim ljudskim sudbinama. Svojim razumijevanjem
za mlade i interesom za tinejdZersku populaciju, postala
je jedna od zacetnica kazalista za mlade.

Suzanne Osten i danas prednjaci u svojim eksperimental-
nim poduhvatima. Upravo ove godine nagradena je na
BITEF-u za svoju predstavu namijenjenu djeci mladoj od
godine dana. Njezin projekt Babydrame najzanimljiviji je,
iako i nakontroverzniji projekt u europskom kazalistu u
posljednje dvije godine, ali nastupom na BITEF-u i nagra-
dom na ovom znacajnom festivalu, Suzanne definitivno
brise granicu izmedu kazalista za djecu i kazalista za
odrasle i na taj nacin ispunjava san generacije umjetnika
iz Sezdesetih godina.

Ray Nusselein
U listopadu 1999., u 55-0j godini umro je mozda najveéi
romanticar i pjesnik medu kazaliSnim umjetnicima za

djecu. Nizozemac po rodenju, a Danac po mjestu, stilu i
nacinu Zivota, Ray Nusselein razvio je svoj jedinstveni pri-
povjedacki teatar koji su, kao trademark, preuzeli mnogi
danski umjetnici i stvorili slavno i nadaleko cijenjeno dan-
sko kazaliste za djecu.

Ray nije nikad glumio za viSe od 70 djece, Cvrsto vjeruju-
¢i da se kazali$na Carolija moZe dogoditi samo u bliskom
susretu izmedu umjetnika i djeteta. | njegove su teme bile
intimistiCke. On je priCao prie o suzama (Moj balkon), o
tome kako su stvari dobile imena (Osmi dan), o letenju
(Pepeo), uvijek nastojeCi “... pronaci univerzalno u malim
stvarima...” i dotaéi djecju psihu na najdelikatniji nacin.
Bio je profesor lutkarstva, ali ne i tradicionalni lutkar. Nje-
gova je najbolja lutka bila maramica zavezana u ¢vor.
Uvijek na putu sa svojim kazaliStem Paraplyteatret, sijao
je sasvim posebnu estetiku i afirmirajuci kazalite za dje-
cu kao najvisu, ekskluzivnu kazaliSnu umjetnost.

Za kraj

Za europsko kazaliste za djecu i mlade Sezdesete su godi-
ne bile odlu¢ujuce. U njima je zapoCeo razvoj i promjena
u razumijevanju kazalista za djecu kao umjetnosti, a ne
kao pedagoskog pomagala ili sredstva za zabavu. Na-
zalost, Hrvatska, kao uostalom i sve ostale zemlje komu-
nistickog bloka, od Poljske do Bugarske, ostala je izvan
procesa razvoja koji se poceo dogadati upravo u vremeni-
ma pobune miadih. Sto zbog politickog sustava kojemu
nije odgovaralo razvijati drustveno angazirano, subverzi-
vno kazalite za djecu, a to zbog obrazovnog sustava koji
je diktirao i koji na neizravan nacin i danas diktira reper-
toarnu politiku kazalista za djecu, Sto zbog fascinacije
bugarskim i CeSko-slovackim lutkarstvom, hrvatsko je
kazaliSte za djecu ostalo na mjestu gdje je bilo u sedam-
desetim godinama. Sporadi¢ni pokusaji pojedinih kazali-
Sta ili umjetnika ostaju hvalevrijedni primjeri nekih drugih
i drugacijih moguénosti, ali sve se brzo vraca na utabane
staze produkcijskoga kazalista kojemu je za cilj prodati, a
ne umjetnicki opstajati. | da zavrim u tonu i duhu Sezde-
setih, moZda bi i nama, Cetrdeset godina poslije, dobro
dosla neka “Tomato” revolucija.
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