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U nizu europskih kazalisnih showcasea, u 2008. godini pojavila su se i dva
nova: ¢eski, odrzan u Pragu i Plzenu, te rumunjski, odrzan u Bukurestu.

azgranatoj obitelji europskih

kazali§nih showcasea od pro-

Sle su se godine pridruZila i
dva nova: ¢eski i rumunjski. Za prvo-
ga od njih, odrzanog u rujnu 2008.,
zasluzan je Kazalisni institut (Diva-
delni ustav) iz Praga, ustanova koja
se bavi arhiviranjem i publiciranjem
podataka o povijesti CeSkoga kazali-
Sta, ali i izdavanjem suvremene tea-
troloSke i dramske literature te pro-
mocijom ¢eskog kazaliSta u inozem-
stvu. Gostima svoga Showcasea Cesi
su ponudili dvadesetak recentnih

predstava, u rasponu od lutkarskog

kazalista do glazbeno-scenskih izvedaba, medu
kojima se, kao svojevrstan ekskluzivitet, nasla i ne
osobito uspjela postava Zvonara crkve Notre Dame,
u reZiji Milosa Formana i izvedbi eksperimentalnog
kazalista ANPU.

Prvi, samostalni dio Showcasea, odrZan je u Pragu,
a drugi u Plzenu, u sklopu Medunarodnog festivala
Divadlo, &iji je srediSnji dio redovito posvecen
ponajboljim ostvarenjima CeSkoga kazaliSta.
Stovise, organizatori iz Kazalisnog instituta kazu
kako im se Cesto Cini da ni publika ni plzenske kul-
turne vlasti ne mare odve¢ za medunarodni dio tog
festivala i kako bi ga ve¢ odavno preselili u Prag da
njegov glavni financijer, ¢eSko Ministarstvo kulture,

ne uvjetuje svoju potporu toj manifestaciji njezinim

-

odrzavanjem u Plzenu. Tako plemenita teznja za decentrali-
zacijom odreduje i raspored festivala pa na plzenskom
Divadlu sve “udarne termine“ dobivaju ¢eska kazalista, dok
gosti iz inozemstva svoje predstave uglavnom igraju u ranim
poslijepodnevnim satima. Ovogodisnji festival ugostio je u
tom segmentu po jedno kazaliSte iz Slovacke, Italije i Madar-
ske te tri kazaliSta iz zemalja bivse Jugoslavije: ZKM (N. Raj-
kovi¢ - B. Jel€i¢: S druge strane), ljubljanski SNG (C. Marlowe:
Eduard II.) i beogradski Atelie 212 (D. Spasojevi¢: Odumi-
ranje). Hrvati i Slovenci su na pozornicu morali izai ve¢ u 14
sati, dok su Srbi od svih inozemnih skupina dobili najkasniji
termin - u 17 sati, ali to po pitanju posjecenosti predstava ni-
je odigralo bitnu ulogu. Inozemne predstave uglavnom prate
polupopunjene dvorane, dok se za ¢eSke redovito traZi karta
vise, Sto i nije neobitno imamo li na umu da je rije¢ o “top”

Plakat za Nacionalni kazali$ni
festival u Bukurestu

Plakat za Medunarodni
festival Divadlo u Plzenu

FANDIME DIVADLU
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produkcijama iz prethodne sezone. Tako je publika
u Plzenu ove godine imala priliku vidjeti i tri pred-
stave koje su podijelile Nagradu Alfreda Radoka za
najbolje ostvarenje u 2007. godini. Rije¢ je naj-
uglednijoj ¢eSkoj kazaliSnoj nagradi, nazvanoj po
legendarnom redatelju Alfredu Radoku (1914. -
1976.), osnivacu kazalista Laterna magika, a od
1968. politickom emigrantu, koji je do smrti Zivio i
radio u Svedskoj. Nagrada je utemeljena 1991. i
dodjeljuje se u desetak kategorija, a ove je godine
u kategoriji za najbolju predstavu prvi put podi-
jeliena izmedu ¢ak triju ostvarenja. Dvije nagrade-
ne predstave nastale su prema dramama napisa-
nim u prvom desetljecu 20. stoljeca, ali na potpu-
no razli¢itim dramaturSkim premisama. Rijetko
izvodenu dramu Dmitrija Merezkovskog Smrt Pa-
via 1., o kontradiktornom liku ruskog cara i nevo-
lienog sina Katarine

Publika festivala u
Plzenu ove je godine
imala priliku vidjeti tri
predstave koje su po-
dijelile Nagradu Alfre-

da Radoka za najbolje
ostvarenje u 2007. go-
dini: Smrt Pavla |I.,
Najveci junak zapadne
Irske i Proces.

Velike, Pavla I, u Grad-
skom je kazaliStu u
Brnu postavila Hana
BureSova, 40-godisnja
redateljica koja je
2001. u dubrovackom
KazaliStu Marina Drzi-
Ca rezirala Havelovu

Prosjacku operu. Ci-

tajuéi Smrt Pavia I. na
nacin na koji tradicio-

nalistiGko kazaliSte obicno Cita velike Sekspirijan-
ske tragedije, BureSova je svoju predstavu zasno-
vala na kontrapunktiranju intimnih, realisticki po-
stavljenih prizora sa stiliziranim, dekorativnim ma-
sovkama, a tumac¢ naslovne uloge, Erik Pardus,
koncipirao je Pavla I. kao neurotiénu ubujevsku
kreaturu, podjednako opasnu po drustvo kojim vla-
da i po sebe sama. Ceske je kriticare uglavnom
odusevilo Pardusovo ostvarenje, ali meni je na tre-
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nutke djelovalo odveé koketno i karikaturalno (po stilu glume
Pardus jako podsjeca na Ljubomira Kerekesa), za razliku od stu-
diozne i uravnotezene kreacije Igora Ondficeka, koji je Grofa
Pahlena predoCio kao malicioznog “spin doktora”, Ciji su prag-
matizam i saltomortala neodoljivo asocirali na ekvilibristiku pro-
tuha sa suvremene politicke scene.

Unato¢ svevremenskim konotacijama koje nosi, drama Dmitrija
Merezkovskog djeluje staromodno i tvrdo u usporedbi sa svojom
“vrSnjakinjom”, dramom irskoga pisca Johna Millingtona Syn-
gea, The Playboy of the Western World. Kod nas izvodena samo
jednom (1968. ju je, u doba beskuénistva zagrebackoga HNK-a,
postavio Georgij Paro), pod naslovom Najveéi junak zapadne
Irske, Syngeova je drama gorko duhovita studija provincijskog
mentaliteta, plasirana kroz pri¢u o mladi¢u koji postaje predmet
oboZavanja zbog pripisanog mu ocoubojstva koje, zapravo, nije
pocinio. Najveéeg junaka zapadne Irske u praskom je kazaliStu
Dramski klub (Cinoherni klub) postavio 37-godini redatelj On-
drej Sokol, i to Zivo, dinamicno, s puno grotesknih devijacija i ele-
menata farse, $to su zamucivali ironi¢no-poetiénu sliku irske
zabiti, u ¢ijem se hiperrealistickom prikazu naslo mjesta i za cije-
li jedan folk band. U nizu odli¢nih kreacija, posebno se istaknuo
Jaroslav Ples| u ulozi Christyja Mahona, a zanimljivo je da su i on
i Pardus i Martin Finger, nosilac glavne uloge u treoj Radokom
nagradenoj predstavi, takoder podijelili tu nagradu u kategoriji
za najbolje musko glumacko ostvarenje u 2007.

Finger je pak igrao Josefa K. u Kafkinu Procesu, Sto ga je u Pras-
kom komornom kazalistu postavio jedan od najuglednijih ¢eSkih
redatelja srednje generacije, DuSan Pafizek. RijeC je o minimali-
stickoj, meditativnoj predstavi koja ne rekonstruira fabulu
Kafkina romana, nego ekstrahira i u asocijativnom kljuéu rein-
terpretira pojedine njegove fragmente. Pafizekova je osnovna
namjera bila otjeloviti Josefovo psihi¢ko stanje, namecuéi ga kao
sliku ovjeka nasSega doba, frustriranog turbulentnom, Sizofre-
nom svakodnevicom, ali istodobno i kontaminiranog njome do
stupnja na kojem mu je bijeg u paranoju i ludilo jedini bijeg koji
mu uopCe preostaje. Stoga Pafizekova predstava na trenutke
djeluje kao otjelovljeni stenogramski zapis snimljen magnetofo-
nom uklju€enim izravno u mozak Josefa K. Zidovi “zatvora” (ili,

moZzda, sobe na psihijatrijskom odjelu) u koji je za-
tvoren Fingerov K. u jednom trenutku padaju, ali
samo kako bi nam otkrili da su uokvireni drugim,
istim takvim zidovima, izravno nam sugerirajuci
da proces ne zapocinje vise “izvana”, nego “iz-
nutra”, iz svijesti pojedinca, izoliranog u svoj vla-
stiti svemir. Josefa K., prije kao sablasti izasle iz
njegovih mora negoli kao stvarna bica, nakratko
posjecuju odvjetnik, Leni, suci; preko zidova nje-
gova “innerspacea” projiciraju se pokretne slike
svijeta iz kojeg je pobjegao, i njega i publiku, kao
nekakav zloslutni civilizacijski signal, grozniavo
progoni hipertrofirani zvuk podizanja Windowsa, a
na bezbroj nacina varirani motiv hita Stand by Me
Bena Kinga zamjenjuje urlik kojim bi se najbolje
izrazilo duSevno stanje tog Kafkinog i naSeg
suvremenika.

F. Kafka - D. Pafizek: Proces, Prasko komorno kazaliste

Temom antiutopije bavi se i vjerojatno najdojmljivija predstava
koju sam vidio na Showcaseu CeSkog kazaliSta: komorna opera
Sutra ce biti... (Zitra se bude...), Ciji libreto supotpisuju njezin
skladatelj Ales$ Brezina (r. 1965.) i redatelj Jifi Nekvasil (1962.),
a produkciju Narodno kazaliste iz Praga. Brezinino i Nekvasilovo
djelo nadahnuto je slu¢ajem Milade Horakove, ¢eske politiCarke
i poslijeratne parlamentarne zastupnice Narodne socijalisticke
partije Cehoslovadke, koja je kao istaknuti borac protiv fasizma
veCi dio rata provela u nacistickim logorima i zatvorima, da bi
1950., na najveéem montiranom procesu vodenom u Cehoslo-
vackoj, bila osudena na smrt. Pogubljena je iste godine, zajedno
s jo$ troje osudenika, ali njezin je slucaj i nakon rehabilitacije
1968. ostao paradigmom komunisti¢ke represije pa je igrom slu-
Caja, nekoliko dana prije nego Sto sam vidio tu predstavu, na
sudu u Plzenu na Sest godina zatvora osudena 86-godiSnja
Ludmila BroZova-Polednova, posliednja Ziva ¢lanica porote sa
sudenja Horakovoj i dvanaestorici njezinih supatnika.
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A. Brezina - J. Nekvasil: Sutra Ce biti..., Narodno kazaliSte, Prag
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U posliednje sam se vrijeme susreo s nekoliko
predstava koje o iskustvima istocnoeuropskog to-
talitarizma pokuSavaju govoriti na dokumentaristi-
¢ki nacin (radikalni primjer je predstava poljskog
redatelja Jana Klate, Transfer, koja na pozornicu
dovodi stvarne Zrtve etnickog ¢iscenja poslije Dru-
goga svjetskog rata) i u taj se znakoviti trend ukla-
pa i opera Sutra Ce biti..., Ciji libretisticki postupak
- izravno citiranje, pa ¢ak i tonsko reproduciranje
arhivskih dokumenata - donekle podsjeca na dra-
mu Petera Weissa Istraga. Bfezina i Nekvasil tako-
der su krenuli od pretpostavke kako je stvarni do-
kument iz jednog apsurdnog i tragicnog vremena
puno snazniji i slojevitiji od bilo kakvog pokusaja
njegovog artificijelnog rekonstruiranja, pogotovo
ako je rije¢ o dokumentu iz nedavne, na neki na-

€in jo$ “Zive” proslosti. | pokazalo se da su bili u
pravu: crno-bijeli tonovi komunistickog svijeta s
pocetka 1950-ih, svedenog na ideolosku paradig-
mu i zatiranje slobodnog misljenja i individualiz-
ma, najkompleksnije su izraZeni kroz njegov via-
stiti govor; sve drugo djelovalo bi odveé iskon-
struirano, banalno i jednostavno. Vazna je pri to-
me dramaturgija predstave, vjeSto isprepletanje
razli¢itih “izvora” (pisma, poezija, stenogrami) i
glazbenih stilova, njihovo stalno kontrapunktira-
nje kao svojevrsna metafora vremena u kojem je
izvana sve trebalo djelovati slozno, uniformno,
isto, i u kojem su se prave drame dogadale u du-
Sama pobunjenih pojedinaca. Dok su, medutim,
mnogi od njih tu pobunu zadrZali u sebi, Milada
Horakova odito nije i taj je kontrast gotovo opipljiv
u ovoj predstavi, punoj suspregnutih emocija i za-
ustavljenih vapaja. U programu predstave objav-
liena je izvrsna fotografija, koja mi djeluje kao
ideogram ovog slucaja: sredovjecna Zena, sli¢na
Miladi Horakovoj, sjedi na nekom sastanku, u dvo-
rani prepunoj ljudi. U tijeku je glasovanje i sve su

ruke, s ve¢om ili manjom odlu¢no$cu, podignute u zrak, a samo
su njene spustene i prekrizene, dok joj izraz lica odaje krajnju
rezignaciju, ali i odluénost da ruke zadrzi tamo gdje misli da im je
mjesto. Bfezinina i Nekvasilova predstava uspjela je oZiviti poru-
ku te fotografije, kako kroz odnose na sceni, tako i kroz njezino
vizualno oblikovanje (kostimi, scenografija, svjetlo). Redateljski
postupak polazi od osnovne pretpostavke ekspresionistickoga
kazalista, od kontrapunkta izmedu pojedinca i mase, pri cemu je,
u ovom slucaju, pojedinac (Milada Horakova u do bola sugestiv-
noj interpretaciji 77-godisnje CeSke mezzosopranistice svjetske
karijere, Sofie Cervene) superioran upravo zahvaljujuéi svojoj
mirnodi i savjesnosti, dok se masa rasplinjava izmedu slijepe po-
slusnosti i suspregnutog ocaja, potenciranog Cinjenicom da nje-
zin “glasnogovornik” (takoder virtuozni, ludisticki intonirani Jan
Mikusek) djeluje kao konferansije iz nekog mrac¢nog, demonskog
kabarea. Zanimljivim scenografskim rjeSenjem, s prozirnim zi-
dom u kojem se gledatelji povremeno mogu vidjeti, Sto ih dovodi
u situaciju prepoznavatelja i sviedoka, predstava prelazi rampu,
porucujuci publici kako je ona samo produZetak one mase/stroja
na sceni i kako ne moZe ostati u udobnoj poziciji neopredijelje-
nog “konzumenta”. Napokon, i Sofia Cervena svoje prve stihove,
“Odévy levné a pfitom tak divné...”, pjeva ili, bolje reéi, izgovara
dolazeéi iz gledaliSta, kao “jedna od nas”. Naoko jednostavan
jezik ove predstave zapravo je svojevrsni patchwork alternativnih
kazalisnih stilova iz prve polovine 20. stoljeca, znacenjski vrlo pri-
mjerenih temi o kojoj se govori. Uz dosta ekspresionistickih ele-
menata, ima tu i natruha konstruktivizma, sovjetskog agitprop
kazalista (pri ¢emu je posebno zanimljiva funkcija djecjeg zbora),
oberijutskoga kolaZiranja te koketiranja s kabaretskom poetikom
i “crvenom estradom” Modre bluze, skupine koju su njezini vodi-
telji predstavljali kao “teatralizirane Zive novine”, odrednicom
kojom bi se figurativno mogla opisati i predstava Sutra ¢e biti...

Posebno zanimanje svih gostiju Showcasea izazvalo je pak pra-
izvedbeno uprizorenje nove drame bivSega ¢esSkog predsjednika
Vaclava Havela, Odchazeni (OdlaZenje). Ta svojevrsna parafraza
Cehovljeva Visnjika, prozeta i asocijacijama na Shakespeareova
Kralja Leara, govori o generacijskoj smjeni u postkomunisti¢kom
svijetu: bivSeg premijera Viléma Riegera, disidenta staroga kova,
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istodobno sklonog idealizmu i hedonizmu, treba
naslijediti njegov dojucerasniji tajnik Vlastik Klein,
pragmaticni politiCar novokapitalistickoga mental-
nog sklopa. Buduéi da ne Zeli pristati na ucjenu i
svojim autoritetom pomoci Kleinu u borbi za vlast,

Rieger i obitelj moraju napu-

Vec i prije uprizorenja,
Havelova je povratnicka
drama (napisana dvade-
set godina nakon pret-
hodne) postala “tema

stiti udobnu vladinu vilu u
kojoj su Zivjeli tijekom njegova
mandata, a imanje ¢e na
kraju kupiti sam Klein, kako bi
ga pretvorio u trgovacki

dana” u Cedkoj. lako je
Havel u intervjuima na-
glasavao kako je Odla-
Zenje poceo pisati jos
1988. u drami su se po-
Cele traziti asocijacije
na stvarne ljude i doga-
daje iz njegove pred-
sjednicke proslosti.

centar. Dvostruki Riegerov
odlazak povezan je s nizom
provokativnih, ali i duhovitih
situacija kroz koje se probijaju
tragovi nedavne proSlosti,
podjednako  razotkrivajuci
pomalo infantilni ex-kancela-
rov karakter, prljavi i ciniéni
svijet suvremene politike te
novi drustveni (ne)moral, koji reprezentira i
beskrupulozna Riegerova kéerka Vlasta, daleka
srodnica Learove Goneril. Ve¢ i prije uprizorenja,
Havelova je povratnitka drama (napisana dvade-
set godina nakon prethodne) postala “tema dana”
u Ceskoj. lako je Havel u intervjuima naglasavao
kako je OdlaZenje poCeo pisati jos 1988. i da ga je
prije svega zanimalo kako netko “s gubitkom poli-
ticke mocéi moZe izgubiti i smisao Zivota”, u drami
su se pocele traziti asocijacije na stvarne ljude i
dogadaje iz njegove predsjednicke proslosti, a naj-
intrigantnija medu usporedbama svakako je bila
ona izmedu Vlastika Kleina i Havelova nasljednika
na ceskom predsjednickom stolcu Vaclava
Klausa. Za dramu se, dakako, zainteresirao i Zuti
tisak, kojemu je pak podjednako zanimljiv bio i lik
Riegerove nevjencane i prevarene Zene Irene, a

zlocestim usporedbama pridonijelo je i Havelovo
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inzistiranje da tu ulogu igra njegova stvarna Zivotna suputnica,
Dagmar Havel. S Dagmar je bio povezan i mali pretpremijerni
skandal: OdlazZenje je, naime, prvotno trebalo biti postavljeno u
praskom Narodnom kazali$tu, ali kada je uprava te kuce odbila u
podjelu uvrstiti gostujuée glumce, Havel je povukao dramu, da bi
je, nakon jos dva neuspjela dogovora, napokon udomio na sceni
kazalista Archa, inace sklonog nekonvencionalnim, istrazivackim
predstavama. No Dagmar, na kraju, ipak nije nastupila u pred-
stavi; iza$la je iz podjele dva tjedna prije praizvedbe, zbog navod-
nih zdravstvenih problema. Prema autorovu izboru, predstavu je
rezirao David Radok (1954.), sin titulara ¢eSke kazaliSne nagra-
de, koji se 1993. vratio iz Svedske u Prag, djelujuéi uglavnom kao
operni redatelj. Prosjecnoga hrvatskog kazaliSnog gledatelja
Radokova bi predstava prvo mogla podsjetiti na Magellijeve po-
stave Cehova: uprizorena je na neuobicajeno velikom prostoru
igre, u gotovo irealnoj atmosferi, u kojoj se na uzbudljiv nacin
sudaraju realisticki fon igre i izvanjska teatralizacija (prije svega
kroz oblikovanje zvuka i svjetla), koja daje alibi i pomalo nepo-
trebnim autorovim upadima u tkivo predstave. Havel je, naime,
dramu protkao svojim opservacijama o nacinu njezina postavlja-
nja i razmisljanjima o kazali§tu uopce (karakteristiéno je, primje-
rice, razmisljanje o pozornici koja usred predstave ostaje prazna),
a Radok ih je na pomalo pirandelovski nacin upisao u predstavu,
koristeCi se pritom snimljenim Havelovim glasom. Dinamici pred-
stave najviSe pak pridonosi stalni simultanitet dogadanja; gotovo
u svakom trenutku uz sredisnji prizor na pozornici se paralelno
odvijaju i druge, mahom nijeme scene, koje potom nerijetko ulaze
u Zarisni fokus gledatelja. OCit je i dobar Radokov rad s glumcima;
svi karakteri izgradeni su vrlo reljefno, s biografskom punoéom
kontakti redovito nose snaznu tenziju i slutnju neCeg neizrece-
nog. Ulogu bivieg premijera Viléma Riegera maestralno je odi-
grao jos jedan povratnik, poznati ¢eSko-americki filmski i kazali-
$ni glumac Jan Triska (igrao je u brojnim ameri¢kim filmovima, od
Highlandera i Ostermanova vikenda do Naroda protiv Larryja
Flinta), koji od 1977. Zivi u Sjedinjenim Americkim DrZzavama,
kamo je emigrirao nakon §to je potpisao najp-oznatiji ¢eski anti-

komunisticki dokument, Povelju 77.

V. Havel: OdlaZenje, Teatar Archa, Prag

Na Showcaseu ¢esSkoga kazalista vidjeli smo i
uprizorenje povratnicke drame jo$ jednoga bivseg
pisca-disidenta, a kasnije politiCara - ministra
vanjskih poslova i predsjednika CeSkog Parla-
menta Milana Uhdea. RijeC je o obiteljskoj crnoj
komediji Cudo u crnom domu, u kojoj se kroz
odnos dvojice brace, posve razliite politicke pro-
Slosti, prelamaju razne dvojbe, napetosti i suprot-
nosti, prisutne u svakodnevnom Zivotu postkumu-
nisticke (i postlustracijske) Ceske. Uhde, medu-
tim, nije u Jurju Nvoti naSao svoga redatelja pa je
predstava KazaliSta na ogradi (Divadlo na zabra-
dli) djelovala isforsirano, ostavsi u nekakvom in-
terpretacijskom meduprostoru izmedu sitnog rea-
lizma i antipsiholoskog kazalista Sto u Uhdeovoj
tragikomediji traga za elementima teatra apsurda.
Medu dvadesetak predstava bilo je i jo$ vecih ne-
sporazuma, primjerice nespretni pokusaj rekon-

strukcije (parodije?) kineskoga kazalista (Sang-Zen: Lepeza s

breskvinim cvijecem, Kazalite u ulici Dlouhd, red. Jan Antonin
Pitinsky), ali i nekoliko iznimno zanimljivih ostvarenja, poput
hrvatskoj publici poznate predstave Cekaonica, skupine Farma u
pecini i redatelja Viliama Docolomanskog (pobjednicka predsta-
va proSlogodiSnjega rijeCkog MFMS-a), eksplozivne, duhovite i
akrobatski vratolomne djeCje predstave Bartonjuice (Kazaliste
Alfa, Plzen; red. Petra Tejnorova), u kojoj se mladi Tim Burton
susreée s likovima i situacijama iz svojih buducih filmova, te
¢udesne kombinacije cirkusa i kabineta ¢uda Sto su je kroz savr-
Sene tehnicke dosjetke, izvrsnu masku i nadahnute gegove stvo-
rila braca Forman u svojoj predstavi Freak Show (Obludarium),
koja se izvodi u posebno sagradenoj drvenoj areni, s atmosferom
cirkuskih Satora iz davnih vremena.

Vrlo originalna po svom scenskom rukopisu ucinila mi se i pred-
stava Crna rupa (Cerna dira) 28-godisnjeg redatelja Jifija Havel-
ke i kazaliSta Dejvice iz Praga, u kojoj su glumci tijekom pokusa
aktivno sudjelovali u osmisljavanju karaktera, situacija i dijaloga.
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Crna rupa je zasnovana na naoko jednostavnoj dosjetki,
ponavljanju jedne te iste situacije u bezbroj scenskih vari-
jacija, pri éemu izvedbenoj vjestini i neporecivoj duhovi-
tosti igre Havelka i njegovi glumci uspijevaju dodati i blagu
metafiziCku notu, portretirajuci svoje apsurdne “junake”
kao Zrtve civilizacijskog buga koji onemogucuije bilo kakav
bijeg iz strogo zadanih granica realnosti te kolotecine i
monotonije svakodnevnog Zivota (“radnja” se dogada po-
Cetkom 1970-ih na benzinskoj stanici u nekom udalje-
nom kutku Amerike). U takvom repetitivnom dramatur-
Skom prosedeu svaka mala promjena djeluje kao epohal-
ni pomak pa Havelkina igra s iznenadnim razvijanjem pri-
Ce i usloZnjavanjem karaktera obecava predstavu odvesti
prema neoCekivanoj zavrsnici. Samo, medutim, obecava,
jer Crna rupa na koncu ipak postaje Zrtvom vlastite cen-
trifugalne sile, iscrpljujuci se u viSku ponavljanja i obja-
$njavanja onoga §to Zeli reCi. A viSak eksplicitnosti i inace
je osobina suvremenoga CeSkog kazaliSta koje, ako je
suditi po ovogodiSnjem Showcaseu, po mnogim svojim
osobinama podsjeca na hrvatsko. Uz, dakako, bitnu razli-
ku u kvantiteti: tijekom 2007. godine u kazaliSnom Zivotu
Ceske sudjelovalo je sto osamdeset kazalista i kazaliSnih
skupina (uz 13 velikih kuca koje uz dramu imaju i operu
i/ili balet, tu je joS 37 repertoarnih kazaliSta sa stalnim
dramskim ansamblima te 35 kazaliSta bez ansambla, ali
s redovitim programima), koji su izveli 582 premijere.
Njihovih 25 785 predstava (865 ih je prikazano na ino-
zemnim pozornicama) vidjelo je gotovo 5,5 milijuna gle-
datelja, a iz drzavnih, regionalnih i lokalnih budzeta za
kazaliSte je izdvojeno 2,7 milijardi kruna.

S jo$ veéim brojkama barataju statistiCari rumunjskoga
kazaliSta pa se iz tog oCista vjerojatno ne treba previse
¢uditi obimu srediSnje rumunjske kazaliSne manifestaci-
je, Nacionalnoga kazaliSnog festivala (Festivalul national
de teatru; FNT) u BukureStu, u sklopu kojeg je u stude-
nom 2008. odrzan i prvi rumunjski Showcase. Bilo je to
18 izdanje FNT-a, ali prvo u novom ruhu, s brojnim ino-
zemnim gostima i pet paralelnih programa, koji su zaje-
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dno s popratnim manifestacijama (od promocija novih
teatroloskih izdanja do radionice Richarda Foremana) tije-
kom deset dana trajanja festivala Bukurest doista ucinile
kazaliSnim srediStem tog dijela Europe. Tome je, doduse,
pridonijela i jedna tipi¢no balkanska bizarnost; za trajanja
FNT-a u Bukurestu se odrzavao i Festival Unije europskih
kazalista, na kojemu su, pored ostalih, sudjelovali i Mali
teatar iz Sankt Peterburga, telavivska Habima, Piccolo
Teatro iz Milana i madridski Teatro de la Abadia.

Na 16 pozornica FNT-a (ukljucujuéi i tri predstave u Sibiuu
i TemiSvaru) prikazano je 46 naslova sa 73 izvedbe. Pro-
gram Romanian Showcase, s najboljim ostvarenjima ru-
munjskoga kazaliSta iz protekle godine, okupio je 16
predstava; po 7 predstava prikazano je u programima In-
ternational Voices, s reprezentativnim djelima suvreme-
noga europskog kazaliSta te New Entry/Debut, s urad-
cima najmladeg narastaja rumunjskih redatelja, a vlastite
dionice imale su i male, neovisne produkcije predstavlje-
ne s 10 ostvarenja u programu INDIE Nights i rumunjski
ansambli za suvremeni ples, koji su u sklopu Plesnog
showcasea prikazali 6 predstava. U tom obilju ponudenog
programa bilo je nemoguce vidjeti sve ono $to se Cinilo
zanimljivim i izazovnim, éemu je pridonijela i iznimno at-
raktivna medunarodna dionica FNT-a. Uz hrvatskoj publici
poznatu predstavu To dijete Joéla Pommerata (gostovala
2007. na Festivalu svjetskoga kazalista), nasla su se u
njoj i tri remek-djela suvremenoga ruskog kazalista: Oluja
Ostrovskoga, u reZiji Leva Erenburga i izvedbi Puskinova
kazalista iz Magnitogorska, te Cehovljev Crni monah i
Smijesna pjesma (prema fragmentu o Velikom inkvizitoru
iz Brade Karamazova) F. M. Dostojevskog u reZiji Kame
Ginkasa i izvedbi KazaliSta mladoga gledatelja iz Moskve,
potom novo, Cetverosatno ostvarenje Alvisa Hermanisa i
Novoga riskog kazalista, The Sound of Silence - koncert
Simona i Garfunkela u Rigi, 1968., koji nikada nije odrzan
te projekti Karl Marx: Kapital njemacke skupine Rimini
Protokoll i The Cleansing of Constance Brown engleske
skupine Stan’s Cafe.

Boraveci 2007. na Festivalu rumunjske drame u Temis-
varu, stekao sam dojam da Rumunji imaju kvalitetne mla-
de dramaticare (djela Gianine Carbunairu su, primjerice,
izvodena i na uglednim inozemnim pozornicama) koji, sli-
¢no kao i njihovi hrvatski kolege, teSko pronalaze svoje re-
datelje. Stoga sam bio pomalo zatecen ¢injenicom da na
Showcaseu rumunjskoga kazaliSta gotovo i nije bilo pred-
stava nastalih prema djelima domacih pisaca. Prava iz-
nimka bila je jedino predstava Kompleks Rumunjska
(Complexul Romdnia), hrabro i beskompromisno propiti-
vanje traumaticnih iskustava novije rumunjske povijesti.
Zanimljivo je da je ovu predstavu, nastalu prema drami
30-godiSnje spisateljice i kritiCarke Mihaele Michailove,
redateljica Alexandra Badea postavila u Narodnom kaza-
listu I. L. Caragiale u Bukurestu, Sto govori o otvorenosti
srediSnje rumunjske kazaliSne institucije prema provoka-
tivnom, politickom kazalistu. Kompleks Rumunjska prati
sudbinu dvojice prijatelja, pocevsi od njihova odrastanja u

Mihaela Michailova: Kompleks Rumunjska, Narodno kazaliste I. L. Caragiale, Bukurest

komunizmu do sudjelovanja u dvjema revolucijama: onoj

iz prosinca 1989., usmjerenoj protiv Ceausescuova rezi-

ma, te onoj u lipnju 1990., u
kojoj su studenti bukurestan-
skog sveucilista i njihovi isto-
misljenici pokuSali svrgnuti s
vlasti Ceausescuova nasljed-
nika lona lliescua, tvrdeCi da
je jednu diktaturu samo zami-
jenio drugom i da je Sveudilis-
ni trg na kojem su danonocno
prosvjedovali jedino mjesto u
Rumunjskoj doista oslobode-
no od komunizma. Demon-
stracije su zavrsile tragicno:
rudari iz provincije koje je
lliescu pozvao u pomoé kao
“Guvare revolucije” u brutal-

Kompleks Rumunjska
svakako je jedna od naj-
prodornijih drustvenih
kritika koje sam u pro-
teklih nekoliko godina
vidio na pozornicama
“nove Europe”, predsta-
va koja pokazuje kako
kazaliSte, unatoC posas-
ti sveopée komercijali-
zacije, rutinerstva i es-
kapizma, jos$ uvijek mo-
Ze djelovati purgativno i
osvjescujuce.
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nom su pohodu ubili vise od stotinu pro-
svjednika. lliescu je nakon toga josS dva puta
izabran za predsjednika drzave, a njegova
Socijaldemokrat-ska stranka trajno je ostala
jednom od najjacih politickih snaga u Ru-
munjskoj. Pozadina dogadaja iz 1990.,
unato€ istrazi pokrenutoj 15 godina poslije,
nikada nije u potpunosti rasvijetljena, Sto je
zajedno sa zataSkavanjem mnogih mracnih
epizoda iz Ceausescuove epohe, ostalo stal-
nim izvorom frustracija rumunjskog drustva
pa Mihaela Michailova i Alexandra Badea
upravo na toj tezi zasnivaju svoju predstavu.
Kroz posve nekonvencionalni stil igre, u
izvedbi neoptereéenoj kauzalno$éu zbivanja i
klasicnim mizanscenskim rasporedima,
glumci pred publikom, smjeStenom na dvje-
ma stranama pozornice, nizu krhotine slika iz
Zivota dvojice djecaka, ali i rumunjske dru-
Stvene zbilie iz proteklih 30-ak godina, s
neodoljivom nas lakoéom prebacujuéi iz
skromnih stanova u kojima se u potaji slusa
program Radija Slobodna Europa, do djecjih
igraliSta, mracnih Securitateinih ureda i uza-
vrelih bukureStanskih trgova. | ova je
sondaZa represivnoga drustvenog sustava
protkana snaznim dokumentaristickim ume-
cima: videozapisima Ceausescuovih govora,
televizijskim izvjeSéima o uspjesima ru-
munjskog socijalizma, snimkama uliénih ne-
reda. Alexandra Badea spretno i dosliedno
uvlaci publiku u tijek dogadanja, ali naoko
Sarmantno pozivanje na nostalgiju, pjevanje
pionirskih pjesmica i izvikivanje ve¢ pomalo
zaboravljenih parola samo je priprema tere-
na za ono $to Ce uslijediti na kraju, za izravno
propitivanje i prozivanje gledatelja zbog ono-
ga Sto su propustili u€initi kako bi sprijecili da

W. Shakespeare: Hamlet, Narodno kazaliSte Radu Stancu, Sibiu

mladeZ gine po ulicama, da krivci za reZzimske zloCine
ostanu nekaznjeni, da se drustvo o€isti od sablasti pro-
Slosti. Istodobno s tom didaktickom diverzijom, koja u gle-
dalistu izaziva gotovo opipljivu nelagodu, odvijaju se zavr-
Sni prizori predstave, ekvlibrirajui izmedu ironije i najci-
Sceg tragizma: nekadasnji Ceausescuov pionir Mircica
gine u metezu revolucije, njegov najbolji prijatelj Georgica
odlazi u Kanadu i otvara autopraonicu, Securitatein isljed-
nik, kriv za smrt Georgicina oca, vodi politicke diskusije na
televiziji, a baka mu umire, uvjerena kako ne treba bjezati
iz zemlje, jer je Rumunjska “zemlja s predivnim morem i
planinama”.

Kompleks Rumunjska svakako je jedna od najprodornijih

drustvenih kritika koje sam u proteklih nekoliko godina
vidio na pozornicama “nove Europe”, predstava koja (su-
deci i po neposrednim reakcijama ljudi s kojima sam je
gledao, ali i po onome §to sam o njezinoj recepciji Cuo od
rumunjskih kolega) pokazuje kako kazaliste, unato¢ po-
Sasti sveopée komercijalizacije, rutinerstva i eskapizma,
jo$ uvijek moze djelovati purgativno i osvjeScujuce.

Nakon iskustva s tom predstavom stekao sam dojam
kako i brojne postave klasi¢nih djela svjetske dramske
knjizevnosti $to sam ih vidio na rumunjskom Showcaseu
pokusavaju metaforicki govoriti o sliénim problemima, ali
zacudujuce je kako izravni govor Kompleksa Rumunjska

smanjuje njihove naponske silnice, pretvarajuci ih u vise

203



ili manje efektna djela suvremenoga scenskog larpurlar-
tizma. Medu tim predstavama najviSe me se dojmio Sha-
kespeareov Hamlet, Sto ga je u Narodnom kazalistu Radu
Stanca u Sibiuu postavio jedan od najhvaljenijih rumunj-
skih redatelja mlade generacije, Radu-Alexandru Nica.
Njegov Hamlet fensi je prica iz naSeg susjedstva, portret
neprilagodenog, agresivnog “princa”, dvojbene seksual-
nosti i nestalnih Zivotnih ideala, Sto u eksplozivnom ritmu,
s puno duhovitih detalja u odnosima s drugim likovima,
razara i ono malo pouzdanih nacela na kojima pociva svi-
jet koji ga okruzuje. Domaca je publika pak s najvise entu-
zijazma docekala Shakespeareova Macbetha u produkci-
ji Narodnoga kazalista Vasile Alecsandri iz Jasija i reziji
Mihaia Maniutiua, uz Purcaretua i Serbana danas vjeroja-
tno najpoznatijega rumunjskog kazali$nog redatelja u ino-
zemstvu (2005. je gostovao na rijeckom MFMS-u s ritual-
nom postavom Euripidove Elektre). Maniutiuov Macbeth
igra se u nekoj vrsti Zeljezne arene, u kojoj su gledatelji
postavljeni na stepenaste tribine, visoko iznad glumaca
stijeSnjenih u skuenom, klaustrofobicnom “kavezu”, Ciji
pod postupno pokrivaju ¢ahure i crvene ruZine latice. Za-
dane scenske okolnosti nedvojbeno sugeriraju kljuénu
zamisao predstave: zlo, bolesna ambicija, mehanizmi
samounistenja Zele se prikazati u nefriziranom, kondenzi-
ranom obliku, u prostoru u kojem ne ostaje mjesta za bilo
kakvu vrstu bijega - psiholoSkog, ako je rije¢ o likovima
tragedije, ili glumackog, ako je rije¢ o izvodaCima pred-
stave. U ovom Macbethu doista bjesni pravi, Zestoki rat:
sve je zagluSeno od pucnjave, patnje i krikovi djeluju uZa-
savajuce realistitno, a pokoji poeticni predah djeluje kao
voajersko zavirivanje u tudu intimu. Kostimima i naoruza-
njem smjestena u danasnjost, Maniutiuova predstava
moZe ponuditi i poneki zanimljiv Slagvort Sekspirolozima,
ali ono Sto je u njoj receno jasno je i bez Sekspiroloskih
priruénika. Cak toliko jasno da se u jednom trenutku poci-
nje pretvarati u njezinu manu.

Ekstravagancija je pak kljucna rije¢ za ultramoderna iS¢i-
tavanja Euripidove Elektre (madarsko kazaliSte Tomcsa
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Séandor iz grada Odorheiu Secuiesca, red. Sorin Militaru) i
Camusova Kaligule (Gradsko kazaliSte iz Baia Mare, red.
Victor loan Frunza), a medu klasicima se uz jo$ jednoga
Shakespearea (Edvard Ill., Narodno kazaliste I. L. Cara-
giale, Bukurest) i Cehovljeva Platonova (Teatar Nottara,
Bukurest) na rumunjskom Showcaseu nasla i postava
Wedekindove Lulu u reziji Silvija Purcaretua, ali da bi se
vidjelo tu hvaljenu i nagradivanu predstavu, postavljenu u
prostoru bivse industrijske hale, moralo se putovati u
Sibiu, Sto ipak nisam ucinio.

Sto se pak uprizorenja suvremenih djela tice, nasli su se
tu raznovrsni naslovi, od Bureta baruta Dejana Dukovs-
kog, u provincijski loSoj izvedbi kazaliSta iz BraSova, preko
Hotelske sobe Barryja Glifforda (Teatar Odeon, Bukurest),
do McDonaghove Ljepotice iz Leenanea (Kazaliste Toma
Caragiu, Ploesti). Jedina predstava koja je u tom segmen-
tu prelazila granice dobrog repertoarnog uratka bila je Bo-
lest obitelji M. u izvedbi Narodnoga kazalita Mihai Emi-
necu iz TemiSvara i u reZiji jednog od najekscentriénijih
rumunjskih redatelja Radua Afrima. Bolest obitelji M.
djelo je mladoga talijanskog pisca Fausta Paravidina
(1976.), dijelu hrvatske kazaliSne publike poznatog po
tekstu Genova 01 Sto ga je Ivica Buljan 2006. postavio u
Teatru ITD. Bolest obitelji M. je narativno-dijaloska kroni-
ka rasapa otkacCene provincijske obitelji, protkana ¢ehov-
lievskim snovima o bijegu iz uémalosti i uzaludnosti na
koju su svi likovi te tragikomedije osudeni. Radu Afrim je
potenciometre Paravidinove groteske odvrnuo do kraja,
pretvorivsi sva lica komada u apsurdne figure Sto ne
samo da klize po rubu iracionalnog nego ga Cesto i prela-
ze. Takav tip glume, pogotovo u furioznom tempu u kojem
je predstava odigrana, moze nakon nekog vremena po-
stati zamoran i zamagljujuéi u odnosu na bit drame, ali
Afrim ustrajava u svom konceptu, Sto u konaénici rezulti-
ra vizualno i glumacki atraktivnom, ali u mnogim bitnim
detaljima odve¢ jednodimenzionalnom predstavom.

0d suvremenog teksta polazi i predstava Pocinak (Odih-
na), KazaliSta Tonyja Bulandre iz Trgovista, ali u ovom slu-

Domaca je publika s
najvise entuzijazma do-
cekala Shakespeareova
Macbetha u produkciji
Narodnoga kazalista
Vasile Alecsandri iz

Jasija i reziji Mihaia Ma-
niutiua, uz Purcaretua
i Serbana danas vjero-
jatno najpoznatijega ru-
munjskog kazaliSnog
redatelja u inozemstvu.

Caju rijeC je o nekoj
vrsti antropoloskog
laboratorija zasnova-
nog na eseju jednog
od najuglednijin eu-
ropskih kriticara i te-
atrologa, francuskog
Rumunja Georga Ba-
nua. | ovu je pred-
stavu rezirao Mihai
Méniutiu, zaputivsi
se u nesvakidasnje
propitivanje mehani-
zma snova, misli i

osjecaja.

Pretenciozno bi bilo re¢i kako nas ta predstava, ispunjena
meditativnim raspoloZenjima i zavodljivim slikama kanto-
rovskih nadahnuca, dovodi do zatomljenih arhetipova i
prapocela, ali nedvojbeno je kako se i ovdje radi o studi-
oznom i ambicioznom uratku koji pokazuje kako rumunj-
ska institucionalna kazaliSta, pa ¢ak i u manjim sredina-
ma, ostavljaju otvoren prostor za nesputane, istrazivacke
projekte. Tim je veée bilo moje Zaljenje Sto nisam uspio
vidjeti i ponesto od predstava neovisnih produkcija, s koji-
ma sam se na najbolji moguéi nacin upoznao u Temisvaru
(sjajan site specific projekt bukureStanskoga Kazalista
Mic, Sado Maso Blues Bar), ali ako je suditi po ovoj mani-
festaciji, rumunjsko ¢e kazaliSte tek zakoraditi na europ-
sko festivalsko trZiSte pa Ce zacijelo jo$ biti prigoda za
susret s njegovim ponajboljim rubnim ostvarenjima.
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