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Nove knjige

Lucija Ljubic

Nezadrziva bujica rijeci

Robertino Bartolec:
Plebejska krv, srce Patricija
- zapisi o kazalisnoj i pop
umjetnosti forma i sadrZaja
u neprestanom nastojanju
medusobno se uciniti
neodvojivima,

Modernist, Varazdin, 2007.
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Onima koji pomnije prate novinske
rubrike u malobrojnim, nazZalost u
pravilu niskonakladnim novinama i
Casopisima za kulturu i umjetnost
ime Robertina Bartolca nije nepozna-
to. Stovise, zasigurno su ga uogili kao
autora u Zarezu koji piSe osebujne
Clanke u kojima se umjetnost ne
odvaja od svakodnevice ljudskoga
postojanja, nego je duboko usadena
u podrucje kulture u najsirem smislu
nastojeéi obuhvatiti Sto vise aspeka-
ta u premrezenosti i uzajamnosti od-
nosa o kojima se govori. Osim toga,
ovo nije prva Bartoléeva knjiga, nego
veé Sesta od 1998. godine. Pretho-
dili su joj naslovi Razgoliéeni Narcis.
Pisana Setnja filistarskim plocnicima
(1998.), Neovisni ili nekoliko sasvim
obi¢nih slika iz Zivota intelektualaca
juzno od Alpa (1999.), Malogradani
in flagranti (2000.), Bordel Markov
trg. Persiflage na temu poslijetrece-
sijeCanjska politika u Hrvata (2001.)
te Posljednji POP manifest. Ogledi
0 popkulturi u komparativhom kon-
tekstu (2002.). Neumorno pisanje i
objavljivanje po jedne knjige svake
godine za redom, od kojih su prve
Cetiri objavljene u vlastitoj nakladi,
nedvojbeno svjedoce o autoru koji
Zeli govoriti i komentirati hrvatsku
zbilju, prepun je asocijacija i sve ih
organizira ne gubeci iz vida jedno od
prevladavajucih usmjerenja suvre-

menog struénog i znanstvenog pro-
misljanja kulture, naime iz osebujnog
interdisciplinarnog rakursa koji obu-
hvaéa i humanisticke i drustvene
znanosti podjednako pridajuci vaz-
nost kulturnoj ¢injenici o kojoj pise (u
ovom slu¢aju uglavnom o kazalisnim
predstavama) i svim ostalim struka-
ma kojih se ona dotice bilo u svom
nastajanju, trajanju ili odjecima koje
je izazvala svojom pojavom na kul-
turnoj sceni. U dobre obicaje objavlji-
vanja knjiga ulazi i kratka biljeSka o
autoru koja bi nesumnjivo pridonijela
potpunijem upoznavanju s Bartolce-
vim radom, a pridonijela bi i izda-
vackoj kvaliteti knjige, ali je u ovoj
knjizi nema.

Posljednja knjiga o kojoj je ovdje rije¢
nastavak je autorova bavljenja pop-
kulturom i kazaliStem pa stoga nije
neobi¢na ni koncepcija knjige u svo-
joj trodijelnoj strukturi. Prvi dio knjige
obuhvaca opsezne i idejno-tematski
razvedene tekstove, u drugom dijelu
knjige rije¢ je o prije objavljenim
autorovim kazalisnim kritikama u
Zarezu, a u posljednjem, trecem dije-
lu knjige opsezniji je ¢lanak kojemu
je varaZdinska kazaliSna predstava
A Night With The King povod da bi se
autor mogao raspisati o krupnijim i
dalekoseznijim kulturnim €injenica-
ma koje se ne tiCu samo hrvatske
kulture nego zahvacaju mnogo Sire
nudeci uvid u rastvorene okvire svjet-
ske drustvene zbilie nastojeci Sto
potpunije zahvatiti pitanje kojemu se
posvecuje. Zato ovo i nije knjiga koju
je moguce nazvati primarno teatrolo-
Skom, nego bi prikladnije bilo reci da
je ovo zbroj tekstova koji se bave fe-
nomenima kulture, ponajvise kaza-

lisne, ali ukljucuju Sirok dijapazon
tema od masovne zabave preko
popularne kulture do pojedinih kaza-
lisnih ostvarenja koja su bliska i po-
znata mnogo manjoj skupini ljubite-
lja kazalista. Pri tome Bartolec stalno
naglaSava spoj pop-kulture i kazali-
Sta kao osebujnu kombinaciju ple-
bejskog i patricijskog (odatle i naslov
knjige) naglaavajuci da su te dvije
umjetnike kategorije u odnosu po-
put zvuka i tiSine, sputavanja i pusta-
nja, pokreta i statiénosti te da su
medusobno povezane uzajamnim
prozimanjem koje proizvodi posve
nova iskustva i oblike.

Kako autor na jednom mjestu kaze,
danas je na djelu popularna sam-
pling kultura koja preuzima misli knji-
Zevnika odnosno dramaticara kako
bi je utkala u svoju strukturu i stvori-
la nova umjetnicka djela. Bartolec za
to pronalazi brojne primjere nerijetko
se pozivajuéi na najvece predstavni-
ke popa i rocka kao §to su Bob Dy-
lan, Leonard Cohen, Lou Reed i Da-
vid Bowie. Povod za promisljanje kul-
ture nerijetko mu daju neke uZe,
hrvatske okolnosti i dogadaji u kaza-
li§tu (primjerice, stavovi Anje Sovago-
vié Despot 0 Sarah Kane i njezinim
komadima), ali prava se tema Clanka
vrti oko Tindersticksa i njihova djela
potaknutog dramatiCarkinim stvara-
njem i opsezno se prosiruje na pre-
gled suvremene pop i rock-kulture.
Kadsto je teSko pratiti sintakticki slo-
Zenu i jezino ne uvijek korektnu
BartolCevu recenicu koja vrvi asocija-
cijama i digresijama, priziva u pamet
viSe ili manje nedavna gostovanja
rock-sastava u Hrvatskoj, citira, stav-
lia u zagrade, nabraja, eksplicira i

tumadci, problematizira i otvara mje-
sta moguéim odgovorima, ali naza-
lost esto u Zurbi citira cijele ulomke
na engleskom ostavljajuci ih bez pri-
jevoda ili se rukovodi vlastitim osje-
Cajem za tvorbu rijeci pa se cesto
nailazi na mjesta koja zahtijevaju
nesto strozu lektorsku ruku. Ipak,
blagonaklono se moze reéi da je
Bartolev vehementan i uzurban stil
ponesen vidljivo snaznom Zeljom da
se prenese mnostvo dojmova i ideja
0 uzajamnosti razliCitih umjetnosti
koje jedna drugu stalno i trajno obo-
gacuju, kako autor na jednom mjestu
poeticno kaZe: "Umjetnost, to je kad
duh postaje opipljiv za srce drugih.”
Nemiran duh promisljanja omoguéu-
je da Bartolec vidi Wagnerov Gesamt-
kunstwerk i poslije u modelima jazz
sastava i u slobodoumnom kolazira-
nju koje dominira u 21. stolje¢u te da
istakne kako je svima zajednicki uni-
verzalni jezik snaznije razine percep-
cije. Autor Cesto zalazi i na podrucje
filozofije umjetnosti ukljucujuci i pro-
misljanja o duhovnosti i pronalazenje
puta prema istini koju stvaraju ili
nude pojedine kazaliSne predstave
ili koncerti.

U drugom dijelu knjige objavljeni su
prikazi predstava odgledanih uglav-
nom u varazdinskom kazalistu po-
sljednjih godina i djeluju kao primje-
na BartolCevih stavova o spoju ple-
bejskog i patricijskog u hrvatskom
kazali§tu. PiSuéi o predstavi Hrvatski
bog Mars, Bartolca ponajprije zani-
ma scensko Citanje redatelja Ozrena
Prohi¢a u kojemu pronalazi potvrdu
svojih stavova o nuznosti istraziva-
Cke reZije koja klasi¢an rukopis razvi-
ja u novim perspektivama, a kriticaru

i gledatelju omogucuje da u njima
vidi nasljede filmske i likovne umjet-
nosti. Dok piSe o predstavi Dijete lju-
bavi Joanne Murray Smith, Bartolec
se usredotocuje na odnose medu li-
kovima i glumacke kreacije koje su
uspjele obuhvatiti psiholoSku mrezu
odnosa i prenijeti je na scenu pro-
blematizirajuci neponovljivost i je-
dinstvenost svake odigrane predsta-
ve te imajuci na umu s jedne strane
znacenje i ulogu premijere, a s druge
strane minuli kazalisni ¢in koji Zivi
samo u sjecanju i reprize koje su, u
sluaju ovog repertoarnog naslova,
pridonosile sve opustenijem i kvali-
tetnijem glumackom nastupu. Ako
Senoinu Ljubicu i ne smatra najbo-
liim komadom hrvatske dramatike,
Bartolec u njezinu uprizorenju pro-
nalazi poveznice onoga i ovoga vre-
mena $to se susre¢u u povijesnom
kontinuitetu stalno jednakog menta-
liteta, lokaliteta i jezika. Jednako
smjelo autor usporeduje Lepageovo
i Veéekovo ¢itanje Opere za tri grosa
nudeci i u tom ¢lanku prostor za pro-
misljanje suvremene kazaliSne um-
jetnosti i njezina stalnog susretanja i
prozimanja s drugim umjetnostima.
BartolCevo tumacenje kazalista kao
neodvojivog elementa u mrezi odno-
sa s podrucjima popularne kulture
praceno je brojnim primjerima koji
potkrepljuju tezu i pridonose ulanca-
vanju autorovih asocijacija, nerijetko
otezavajuéi stilsku prohodnost tek-
sta, ali i nudeéi zanimljivo Citanje
kulturne zbilje, te je nesumnjivo ose-
bujan prilog popisu literature koji bi
vrijedilo procitati.
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