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Poslije nekoliko repertoarnih uspjeSnica na velikoj
sceni, Zagrebacko je kazaliSte mladih na svojoj maloj sce-
ni “Misko Polanec” u veljaci ove godine ponudilo gledate-
ljima jo$ jedan zanimljiv dramski naslov, No¢ pjeva pjes-
me svoje Jona Fossea u prijevodu Stephany Jamnicky i
Dore Macak, koji je svoju svjetsku praizvedbu doZivio prije
Sest godina u londonskom Royal Courtu. Roden 1959. go-
dine u Haugesundu, gradu na Sjevernom moru u jugoza-
padnoj Norveskoj, Fosse se rano nametnuo kao jedan od
najznacajnijih suvremenih norveskih pisaca, a mnogi su
kritiCari u njegovu opusu uocavali zajednicku crtu svoje-
vrsnog intimisti¢kog norveskog poetickog kruga, pronala-
ze€i u njegovu umjetni¢kom izricaju sliénosti s Ibsenom u
drami i Bergmanom u filmu, uz jednoglasnu ocjenu da je
Fosse najuspjesniji norveski dramaticar od Ibsena. Ne-
dvojbeno je da se Fosse svojim osebujnim dramskim ru-
kopisom ipak izdvaja iz spomenutog kruga nudeéi kazalis-
nim upravama i gledateljima nesto novo i drukgije Sto je
potaknulo snaznu medunarodnu kazaliSnu recepciju, a
najveéi uspjeh ostvario je na njemackim pozornicama.
Napisavsi roman Crveno, crno, koji je mu je objavljen kao
dvadesetcetverogodisnjaku, nastavio je pisati romane (Za-
kljucana gitara, Olovo i voda, Melankolija I. i Melankolija
11.), piesme (Andeo s vodom u o¢ima), eseje i knjige za dje-
cu. Njegov prvi kazalisni komad, | rastati se ne¢emo nika-
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da, prvi je put izveden u Nacionalnom kazaliStu u Bergenu
1994. godine, a slijedili su komadi Ime, u reziji Thomasa
Ostermeiera 2000., potom Ljetni dan, San o proljecu, Di-
Jjete, Sin... Autorova osebujnost na norveskoj knjizevnoj
sceni potaknula je i nastanak knjige Zamjena srece zare-
zom Espena Stuelanda iz 1996. godine. Medutim, u Hr-
vatskoj je Fosseov knjizevni rad slabo poznat, a ZKM-ova
predstava tek je drugo uprizorenje Fosseovih dramskih
tekstova. Na repertoaru hrvatskog kazaliSta Fosse se prvi
put pojavio 2003. godine u splitskom Hrvatskom narod-
nom kazalistu, kad je Nenni Delmestre reZirala predstavu
Varijacije o smrti, svega jedan dan prije slovenske premi-
jere, a viSe godina poslije prvih uspjesnih kazaliSnih ovje-
ra Fosseovih dramskih tekstova na medunarodnoj sceni.
Stoga svakako valja pozdraviti ovaj potez ZKM-ove ka-
zaliSne uprave, tim viSe Sto je rijeC o dobro napravljenoj
predstavi koja, nazalost, nije doZivjela pretjeranu pozor-
nost medu hrvatskim kriticarima.

Kao $to u Hrvatskoj uoc¢i bu¢no najavljivanih premije-
ra nerijetko biva, mozda i prema onoj poslovici Tresla se
brda..., pojedine su medijske najave “pojele” kazaliSni
materijal koji je pokazivao nemalen umjetnicki potencijal:
suvremen i vrstan dramaticar, znaCajan redatelj, izvrsna
glumacka podjela, kontinuitet u oZivljavanju komornih ka-
zalidnih scena u Hrvatskoj... Cini se da je Fosseovu preds-
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tavu u Hrvatskoj snasla jednaka sudbina kao i njegove li-
kove u dramama - nedostatnost i neprikladnost jezika da
izrazi svu dubinu ljudskog postojanja kao i vje€no mimo-
ilaZenje u poku$ajima da se, unato¢ dogovorenom jezic-
nom sustavu, ljudi medusobno razumiju. Knjizevnik Fosse
u Hrvatskoj je jedva donekle poznat, a do sada je jedna
njegova drama, Ime (u prijevodu Dubravka Torjanca), tis-
kana 2004. u broju 19/20 ovog ¢asopisa. Medutim, i leti-
mican pogled na taj dramski tekst otkriva da je rije¢ o ne-
obiénom dramskom rukopisu koji granici s poezijom izgra-
dujuci osebujne i iznimno krhke poetske svjetove, zapisa-
ne u kratkim redcima, bez interpunkcijskih oslonaca, is-
prekidane vecim brojem Sturih i jednostavnih didaskalija
koje ukazuju na komunikacijsku usamljenost i duboke ne-
mire $to razdiru dramske likove, a ostaju zarobljeni u svo-
joj neizrecivosti. To bi mogao biti zajednicki nazivnik Fos-
seova knjizevnog opusa, ali i redateljskog kljuca za koji se
odlucio Dino Mustafic. Sarajevski redatelj iz sve ¢esce
promicane “regije” kojega mediji hvale kao kazaliSnog
buntovnika, politicki angaZiranog umjetnika koji je i dugo-
godisnji ravnatelj MESS-a te oZivljavatelj sarajevskoga ka-
zaliSnog Zivota, u Zagrebackom se kazaliStu mladih prih-

s Fuse
WO PEEVA PIESME SVOIE
Prifavod: Statand farrickd, Gor Madah

Hecatal Dino Mustasié
oo dedjhn ldoviele
yaf; Dragutin Broz
grafainja: Borls Kristie
Skladatel): Frans Durovid
Seonsk pokret Damir Klamendié

S T
=: Damds Saban

apijon Majs Levanié
Aumient kostinagratinge. Dalibae Vi

Pelivodba 21, viljabs 2002 . Rayal Gt Ladton

Pramijora 18, 1 16 veljsbe 2008, Sconn !

vatio zacijelo drukéije koncipiranog kazalista nego $to su
kritiGari ocekivali. Prionuvsi uz osebujan Fosseov dramski
rukopis koji se bavi egzistencijalnom svagdasnjicom dvoje
likova uz jos troje nakratko pridruzenih ¢ini se da hrvats-
koj kazaliSnoj zbilji nije ponudio politicki pamflet iz “regi-
je” o kojem bi se dalo razglabati i polemizirati, nego se dis-
kretno i posve u skladu s Fosseovim dramskim svjetovima
dao na posao stvaranja atmosfere - i u tome je uspio.
Nezadovoljavajuéi brak dvoje ljudi, Mlade zene (Nina
Violi¢) i Mladog muskarca (Frano Maskovi¢), na poCetku
komada zatjeCemo na kriticnoj tocki - on je klonuli pisac
bez stvaralackog poleta i dane provodi bezvoljno se pre-
mjestajuci s jednog leZaja na drugi, a ona je frustrirana
takvim stanjem koje je rastjeralo i njezine prijateljice i sve
druge namjernike, ukljuéujuéi i njegove roditelje (Doris
Sarié-Kukuljica i Damir Saban) te pokusava razbistriti si-
tuaciju. Ni zatvaranje ljubavnog trokuta s Bastijem (Da-
nijel Ljuboja) nije dovoljno poticajno Mladom muskarcu
da se prene iz apatije, jednako kao Sto ni Mlada Zena ne
umije pobjeci od frustriranosti. Zajedni¢ko dijete samo je
element koji definira obiteljsku zajednicu i predstavlja te-
ret u raspodjeli brige i poslova, a na sceni funkcionira kao
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povremeno provozaju i ostave ponovno u dnu pozornice.
Takva impostacija dramskog teksta i predstave oCigledno
je najvise pogodovala Nini Violi¢, ZKM-ovoj prinovi u an-
samblu, koja je izvrsno iskoristila Sto joj je uloga ponudi-
la. Snazne glumacke osobnosti i sugestivne izraZajnosti,
ova je glumica posve uronila u Mladu Zenu. Znalacki je
spojila tihi gnjev nad nezadovoljavajuéim brakom i neza-
drzivu Zudnju za promjenom unoseéi u dramski lik svoju
prepoznatljivu glumacku snagu, strastvenost i ironiju, a
ne zapadajuci u nepotrebnu egzaltiranost. Franjo Masko-
vi¢ kao Mladi muskarac imao je veliku zadacu osmisliti lik
koji je ravnodusan prema svemu i svima, a najvise prema
sebi i svoj scenski nastup ponajviSe je temeljio na povla-
¢enju s leZaja na lezaj ili na sjedenju klonulih ramena i
spustene glave, a usto se joS morao nositi s glumackom
energijom svoje partnerice koja od pocetka do kraja domi-
nira predstavom sugerirajuci da je cijelo kazaliSno zbiva-
nje od sat i Cetvrt zapravo ispovijed frustrirane Zene, a
ostali likovi samo su prolaznici koji aranziraju pricu. Ba-
lansirajuci na granici tragiénog i komi¢nog te ostavljajuci
gledatelje u dvojbi da li se zasmijuljiti ili ne, dramske situ-
acije i replike u prvom dijelu predstave liSene su patetike
zasigurno je kratak posjet roditelja u kojemu je briljirala
Doris Sarié-Kukuljica donoseéi na scenu posebnu vrstu
snazne nelagode, tako svojstvene susretu otudenih oso-
ba koje neugodne tiSine pokuSavaju skratiti konvencio-
nalnim rije¢ima, a zapravo besadrZajnim ili neumjesnim
komentarima. | dok D. Sarié-Kukuljica nastoji nelagodu
prikriti, N. Violi¢ je nastoji Sto viSe otkriti, tako da se izme-
du tih dviju glumackih realizacija vodi pravi mali dvoboj
podjednakih protivnika. Damir Saban kao Otac manje se

od svoje partnerice usredotoCio na stvaranje nelagode te-
meljeci svoju ulogu najviSe na komici slabiéa kompleksa-
§a koji je uvjeren da je svima na smetnju pa doista i pocne
smetati spoti¢uci se o Sto god stigne. Danijel Ljuboja kao
ljubavnik Basti pojavljuje se na kraju predstave u posve
drukgijem, realisticnom registru koji odskaCe od ostalih
glumackih kreacija u predstavi i prividno rastvara ¢ahuru
¢amotinje, ali brzo se iz nje i izvlaéi ne mijenjajuci bitno
ozracje predstave.

Fosseov dramski tekst sagraden je od kratkih receni-
ca koje ne razglabaju braénu tematiku, nego samo nagla-
Savaju snazno ozracje otudenosti, nekomunikativnosti i
vjecitog mimoilaZenja. Pojedine recenice i situacije povre-
meno se ponavljaju sugerirajuci vjecni koloplet zasiéenos-
ti istim i dosadnim odnosima, Sto se efektno realizira u
predstavi ponavljanjima koje priziva psiholoski deja vu.
Kad se malo (i doista neudobno) gledaliste zamraci, a
scena se rasvijetli u plavicastim tonovima nudeci sumor-
nu sliku kiSnog dana u kojemu vlada dosada izazivajuci is-
kljuCivo melankolicna i depresivna raspolozenja, postaje
jasno da je rije¢ o predstavi koja ¢e se ponajprije baviti
predoCavanjem i posredovanjem ozracja, a ono ¢e se naj-
vjerojatnije okoncati tragicno. Scenografija Dragutina Bro-
za izvrsno je naglasila prostore duSevnog zatoCeniStva
slazuci elemente modernog stanovanja i grobljanske mo-
tive jedne do drugih: krupne bijele krizanteme i parnog i
neparnog broja, velike crne bljeStave plohe namjestaja,
kromirane obrube i stepenastu razvedenost scene. Ne-
gdje vani pada kiSa, a sve je toliko natiskano i nagurano
da glumcima znatno oteZava kretanje u pozadini i zapra-
vo ih vodi kroz svojevrstan labirint medu komadima na-
mjestaja koji, unato¢ grobljanskom okruzenju, odaju i rafi-
niran ukus u namjestanju stana postujuci nametnuti su-
stav proc€iséenih linija u bezuspje$noj potrazi za trendovs-
ki razvikanim feng shuijem. Scenografski dualizam u oda-
biru elemenata vec u prvim replikama otvara pitanje koja
¢e od dviju sastavnica nametnuti na svrSetku drame, ali i
bitno pridonosi stvaranju atmosfere. UkoSenost ploha ko-
je glumacka tijela ne koriste za bezuspje$na uspinjanja
nego iskljucivo i jedino za padanja - samo vaze s krizan-
temama stoje ¢vrsto na svakoj plohi! - dodatni je sceno-
grafski element koji glumcima ne dopusta da se duZe
zadrZe u mirovanju i opustanju, pri ¢emu posebice valja
istaknuti zanimljive scenske pokrete koje je osmislio Da-
mir Klemenci¢ unoseci elemente suvremenog plesa koji
su dodatno pridonijeli stvaranju ozracja, bas$ kao §to je i s
glazbom Frane Buroviéa koja prati scensko zbivanje.

Prema vlastitim rije¢ima, Fosse svoj knjizevni rad ne
moze zamisliti bez pogleda na fjordove i vodu pa je vje-
rojatno i to jedan od razloga Sto se oblikovatelj svjetla
Aleksandar Cavlek odlugio za plavicaste, sivkaste i ljubi-
Caste tonove rasvjete scenskog prostora prizivajuci
sumornost i tegobnost ljudskog postojanja. Takvom
oblikovanju scene i svjetla suprotstavlja se Zivopisnost
kostima Doris Kristi¢. Rukovodeci se nacelima suvreme-
nog odijevanja, kostimografkinja se odlucila za kombini-
ranje jarkih, kontrastnih boja koje naglasavaju dusevnu
rastrganost likova, pri ¢emu su Zenski likovi odjeveni u
tople boje, a muski u hladne. Odabir garderobe s pomi-
¢ne vjeSalice i neposredno preodijevanje pred publikom
dodatno su naglasili ocajnicke pokuSaje da se nesto pro-
mijeni jarkom bojom ruZa, haljine ili cipela, pa i grotesk-
nom bijelom dekom s krupnim crnim tockama.

Unato¢ prikazu male obiteljske zajednice i smjesta-
nju u privatni prostor, Mustafi¢eva predstava ne zadrza-
va se na bra¢nom odnosu, nego se premjeSta na mnogo
Siru i apstraktniju razinu propitujuci vjerodostojnost i po-
uzdanost verbalne komunikacije koja se ne umije suoiti
s depresijom, psihozama, strahovima, frustracijama i
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emocionalnom hladno¢om suvremenog ¢ovjeka. U tom
smislu predstava se ne bavi psiholoSkom razradom liko-|
va, nego oslikavanjem stanja za koje Fosse nema sprem-|
no rjeSenje. Konvencionalna komunikacija gdje su izgovo-
rene recenice zamjena za prave misli koje je teSko ili
nemoguce izraziti otkrivaju suptilan i osebujan Fosseov|
odnos prema jeziku. lzrecene rijeCi prekrivaju znacenje
neizgovorenih misli, a jezik sporazumijevanje otezava
umjesto da ga olakSava, $to u viSe navrata dovodi do gro-
tesknih situacija. Nemo¢ jezika u iskazivanju ljudskih os-
jeCaja u ovoj se predstavi materijalizira kao ljudska ne-|
moé u samoostvarenju, pronalazenju puta prema drugi-
ma i dosizanju Zudene srece. lako komorne kazalisne sce-|
ne ostvaruju prisnost s gledateljima zavlaceéi se izmedu
stolaca u gledalistu, Dino Mustafi¢ svojom je rezijom ko-|
mada Jona Fossea podigao svojevrstan zid - iako se stva-
ra privid Suljanja po tudoj bracnoj privatnosti, ona ne na-
vodi na poistovjecivanje, nego postavlja pitanje Sto su
dramske osobe rekle, kako su to rekle i Sto su zapravo
htjele reci. Neprobojnost jezika utrnula je voajerski doZiv-|
ljaj, a gledateljima je preostalo razabrati i osjetiti ozracje
kojim ova predstava obiluje.






