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0 recepciji dela
Marina Drzica u

Pre nego Sto se poCetkom treeg milenijuma Marin
Drzi¢ u sjaju i pompi i na velika vrata posle skoro deseto-
godiSnje pauze vratio na pozoriSne scene u Srbiji, recep-
cija njegovog dela ogranicavala se - iako je to svakako naj-
Sire podrucje njegovog prisustva - na studije knjizevnosti
i istorije pozorista i drame. Recepcija je bila svedena na
svet pisane reci, a svet scene, dakle svet za koji je Drzi¢
prevashodno pisao i stvarao, ostao je iza spustene zave-
se, kao Sto se to istovremeno dogodilo na ostalim prosto-
rima sa drugim velikim imenima, nekad shvatanih kao deo
kolektivnog kulturnog nasleda a potom promovisanih kao
paradigme duhovnih vrednosti razdvojenih drZava koje su
postala inostranstva. Zajednitka bastina pretvorila se u
strane klasike, a strano je sa sobom nosilo i znacenje poli-
tickog pitanja. Politika, pak, poput vidre veStom don Mari-
nu nikako nije bila strana oblast - daleko od toga! - ali da
Ce se igranje i Citanje njegovih dela nastalih povodom svad-
benih pirova s punim pravom moci posmatrati kao politic-
ka legitimacija - to svakako nije bilo nesto Sto bi mogao
ni da sanja.

Kako god bilo, studenti reZije, glume i dramaturgije u
Srbiji i dalje Citaju drame Dundo Maroje, Skup i Novela od
Stanca, ali su samo dve od te tri mogli da vide u svojim
pozoristima. Ovaj podatak, paradoksalno, ne znaci da Dr-
Zi¢a nije bilo u srpskom pozorisnom Zivotu, nego znaci da
se on u Srbiji na razmedu vekova najpre pojavio kao znak,
simbol i dramatursko sredstvo a tek potom kao dramski
autor.

Dakle, recepcije na pozoriSnim scenama nije bilo, ali
percepcije jeste. Kako? U svojoj diplomskoj drami Beo-
gradska trilogija nastaloj 1995. Biljana Srbljanovi¢ suoca-

Srbiji

va publiku sa sudbinama svojih vrSnjaka, mladih urbanih
emigranata koji su u inostranstvu potraZili spas od ratova,
divljastva i Sovinizma. Uzrok njihovog odlaska iz zemlje je
u sustini isti, ali se povodi razlikuju. Neki beze od mobili-
zacije, neki od odsustva zadovoljavajucih perspektiva ko-
je bi mogli da oéekuju u krizom razorenom drustvu, a za
neke je, kao za mladog glumca iz trece price ovog Sirom
sveta popularnog komada, povod bio upravo Marin DrZi¢.
Naime, pricajuéi o neposrednim povodima za odlazak u
emigraciju, glumac Jovan svojoj novostecenoj prijateljici iz
zaviCaja koju upoznaje tokom proslave doceka Nove go-
dine u Los Andelosu, prica kako je sa kolegama “radio tez-
gu” u jednoj srednjoj Skoli. Odabrali su DrZi¢evo najpoz-
natije delo, koje su inace izuc¢avali na studijama glume i
koje se nalazi u srednjoskolskoj lektiri. Da stvar bude
gora, resili su da ga igraju na nacin na koji je Dundo Ma-
roje bio izveden u doba nastanka i na nacin na koji je Mi-
roslav Belovi¢ ovu komediju rezirao krajem sedamdesetih
godina u Jugoslovenskom dramskom pozoristu - znadi,
sa muskom podelom u ulogama Zenskih likova. Odijum
koji su Jovan i njegove kolege tom prilikom navukli na se-
be dvostruke je prirode, posto je gnev grupe nezadovolj-
nih srednjoskolaca izazvan kako igranjem “ustaskog” pis-
ca tako i homofobi¢nim porivima zbog prizora u Zene kos-
timiranih i naSminkanih glumaca. Drzi¢ je, u delu Srblja-
noviceve, posluzio kao “katalizator” za tinjajuce probleme
drustva u krizi, bez obzira na eventualnu visoku ili nisku
verovatnoéu ovakve situacije - jer i ako mozda nije bila
veoma veorovatna, u to doba je bila unekoliko moguca,
Gak i u krugovima sa srednjoskolskim obrazovanjem.
DrZi¢ je upravo posluZio da se u §to veéoj meri Sto

drasti¢nijim primerom gluposti osudi lakoéa pristanka na
nacin razmisljanja koje sve $to je tude shvata kao neprija-
teljsko. ReZiseru ove predstave Goranu Markoviéu dugu-
jemo drugi susret sa Drziéevim delom u devedesetim go-
dinama, koji je usledio u njegovom Sterijinom nagradom
ovenc¢anom komadu Turneja. Kada se grupa njegovih ju-
naka, glumaca jednog beogradskog pozoriSta odvazi na
da pode “tezgu” na teritoriju ratom zahvacene Bosne i
Hercegovine, glumci ¢e se suotiti sa izazovima o kojima
nisu mogli ni da sanjaju lagodno uzivajuci svoj dotadasnji
Zivot u repertoarskim pozoristima i TV serijama. Markovi-
Ceva ideja o igri koja moZe svojom plemento$cu da spase
umetnika istovremeno se predstavlja i kao pitanje da li je
bavljenje nec¢im plemenitim u vreme bestijalnosti uopste
moguce. ProSavsi kroz situacije u kojima se susrecu sa
naoruzanim pripadnicima srpskih, hrvatskih i bosnjackih
jedinica, nasi glumci uspevaju da spasu Zivu glavu i pred-
stavljajuci se po potrebi, zavisnosti od toga na Cijem se
niSanu nalaze, kao pripadnici upravo te nacije. Na polovi-
ni drame su se glumci, zalutavsi u Sumi, nasli suoceni sa
vojnicima HVO, ali zbog sli¢nosti raznoraznih uniformi, kao
i jezika, oni oprezno pokusSavaju da se ne odaju dok pro-
veravaju sa Cijom su se vojskom u stvari sreli. Shvativsi ko
je njihova aktuelna publika, oni pribegavaju profesionalno
najsigurnijem i najbolje poznatom reSenju: dvoje glumaca
pocinju da igraju dijalog izmedu Petrunjele i Pometa (Peci
loj, ter se goj, te Rekla je do¢, ma je no¢, ne ima cokula,
crevje je izula...) dok im od te igre doslovno Zivot zavisi.
Glumacka vestina i poznavanje dela koje igraju ni¢im ne
odaju njihovo poreklo, ¢ak dobijaju i zasluzeni aplauz voj-
nika koji su za Drzi¢a Culi kao za svoga pisca. Problem
nastaje kada voda trupe, oduSevljen moguénoscu srec-
nog izbavljenja, nastavlja da insistira na svom agramers-
kom poreklu i ustvrdi da je dobro znao izvesnu gardero-
berku iz “Gavelle”: “Luce? Isuse, ona je bila legenda tog
pozorista!” “Mislite kazaliSta.” “Molim?” “Hrvatski se veli
kazaliste”. Ipak, dobra sreca koja prati “ljude nazbilj” po-
maze i ovim Markovi¢evim histrionima te se njihova pikar-
ska avantura nastavlja - i to upravo zahvaljujuéi Drzice-
vom delu. U slu¢ajevima pomenutih drama DrZi¢ je prvo
(Beogradska trilogija) bio neko ko se pominje i kome slu-

S§amo u potpuno nenadanom kontekstu, da bismo se u
drugoj (Turneja) susreli “uzivo”, kao gledaoci i sluSaoci, sa
natijeg dela - i to u takode neocekivanom kontekstu mo-
menta izuzetne dramske napetosti.

Tako se Drziéevo delo provuklo kroz devedesete go-
dine u Srbiji, bez recepcije, ali sa percepcijom “kamena
kusnje”. Tih godina se u pozoriStu i drami u Srbiji pojavio
samo u ova dva slucaja; oba puta njegovo ime i delo bili
su kao katalizator ili kao lakmus papir, poput sredstva
kojim Ce se podstaci reakcija odsutnih gimnazijalce iz pri-
¢e jednog od likova Beogradske trilogije, odnosno kao po-
jas za spasavanje putujucih glumaca. U prvom slucaju
veli¢ina Drzi¢evog dela samo dodatno istiCe glupost primi-
tivizma i Sovinizma, u drugom junaci komada Turneja is-
ti€u spasonosnu vrlinu umetnickog dela koje ne treba da
poznaje granice.

No, Marin Drzi¢ je “preSao granicu” 15. 3. 2002. godi-
ne, kada nam se slavodobitno vratio predstavom JagoSa
Markoviéa Skup na sceni Bojan Stupica u Jugoslovens-
kom dramskom pozoristu u Beogradu. Namerno isti¢em
ime reditelja pre imena Drzicevog dela, posto je re¢ o
sluaju u kojem su tekst drame i tekst predstave medu-
sobno udaljeni do krajnjih granica. Tacnije, reditelj je od
Drzicevog Skupa ostavio mozda malo vise od tridesetak
replika - i, ma koliko to ¢udno zvugalo, ucinio uslugu pis-
cu. Kako? Skup je bio treci veliki uspeh u tematskom nizu
Markovicevih “mediteranskih” predstava posle Kate Ka-
puralice u Narodnom pozoristu u Somboru i Lukrecija iliti
Zdero u beogradskom Pozoristu na Terazijama. | kako je
jezik ovih drama blizi naSem dobu te savremenom gledao-
cu u velikoj meri razumljiv, a posto je Markovicev “zastit-
ni znak” davanje prednosti Zivoj scenskoj akciji umesto
maksimalnom postovanju piscevih reci, reditelj je mogao
da prepusti radoznalim gledaocima da jednog dana po-
gledaju pravi tekst DrziCeve, a da tokom predstave “stave
pamet na komediju”. Naravno, miljenja su bila podelje-
na, ali se ova istovremeno raskos$na i postapokalipti¢na (u
beogradskoj verziji, naravno!) DrZiceva i Plautova prica
odrzala na repertoaru pet godina, pokupivsi mnoge na-
grade i priznanja sa 16 786 gledalaca na 103 izvodenja,
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ukljuéujuci gostovanja na Rijeci i u Ljubljani.

Kod Markovica lik Skupa je tumacila glumica, izvan-
redna Durda Cveti¢, koja je zajedno sa ostalim ¢lanovim
ansambla suvereno vladala ali i izmisljala zaumni jezik
ove predstave. Tim se jezikom dragocenostima peva, te-
pa, cvrkuce i udvara, dok se povremeno pojavljuju i stiho-
vi Darka Rudeka sa albuma “Apokalipso”. Neko bi rekao
da sve to nije Drzi¢ - ali jeste bio znacajan teatarski do-
gadaj.

Da pitanje jezika i nije toliki problem posvedodilo je i

PREMIJERE zanimljivo vete u jesen 2006. godine kada je Hvarsko
RAZGOVORI pucko kazaliSte pred prepunom salom scene “Bojan Stu-
pica” Jugoslovenskog dramskog pozorista izvelo Ribanje i
ribarsko prigovaranje Petra Hektorovi¢a. Beskrajno ljupka
MEBDUNARODNA svedenost njihovog scenskog izraza i predanost u saops-
SCENA tavanja mudrosti arhai¢nim jezikom odusevila je beograd-
FESTIVAL| Sku publiku.
Jezik u sledecoj Drzicevoj poseti Srbiji bio je, za razliku
TEMAT od Skupa, brizno ¢uvan, pazen i negovan. ReC je 0 pos-
PRODUKCIJA tavei komedije Dundo Maroje na sceni “Pera Dobrinovic”
ISTRAZIVANJE Srpskog narodnog pozoriSta u Novom Sadu. Od premijere
30. 9. 2005. ova predstava koja je jo$ uvek na repertoaru
imala je 22 izvodenja i 5377 gledalaca do kraja prosle
SJECANJA sezone. Reditelj i glumac Radoslav Milenkovi¢ sve do
NOVE kraja nije pravio suviSe velika odstupanja od DrZiceve ori-
KNJIGE ginalna fabule. Radnja predstave odigrava se u Rimu, ali
ne u vreme o kojem je Drzi¢ pisao. Naime, u Milenkovi-
DRAME Cevoj reziji Dundo traga za Marom negde oko 1920. go-
dine, i to nam se jasno sugeriSe kostimima i scenografi-
jom: dominantan je tom dobu savremeni veliki stub za
plakate, u kojem se povremeno skriva Pomet, pokraj ko-
jeg Cesto sa piStaljkama izmedu zuba na biciklu-tandemu
juri par karabinjera, dok se Maro kiti nama savremenim
tajkunsko-mafijaskim zlatnim lancima. Ipak, pitanje jas-
nog znacenja konteksta smestanja ove komedije upravo
u to doba ostaje bez neopozivog odgovora. Mogli bismo se
dakako zadovoljiti ovim postupkom - da je rezija uspela
da izazove vise smeha u publici. Kada je o reZiji rec, u
pitanju je, paradoksalno, u svakom smislu uzoran postu-
pak u radu sa glumcima, u negovanju reci izgovorene na
96/97 4 sceni, u viadanju dijalektom (tacnije, dijalektima, od Uga,
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pa do trenutka kada se pojavijuje i lik sa pozdravom: Ja
sam Gulisav, Hrvat, prijatel). Najveca nedaca je, na Zalost,
bila veli¢ina pozornice, na kojoj je bilo tesko postici stvar-
nu Zeljenu brzimu akcije. Dundo Maroje se kod Milenko-
via, za razliku kako od Drzi¢a tako i od Foteza, zavrSava
opstim pokoljem prisutnih na sceni koji padaju pokoseni
revolverskim hicima u mafijaskom obracunu, Sto mozemo
da prepoznamo kao crnohumorni osvrt na aktuelni trenu-
tak. Ipak, trenutak koji tokom predstave izaziva najvise
smeha je dijalog Pometa i Petrunjele u osteriji - ali kada
razdragano dele jedan “joint”.

Poslednji susret sa Drzicem je ovogodisnji Dundo Ma-
roje u reziji Ifana Mensura (takode glumca) u Narodnom
pozoristu u NiSu. Zabavna je to, Sarena i nepretenciozna
igra namenjena publici koja DrZi¢a ne mora da shvata kao
klasika, ve¢ kao autora ¢ija drama moZe navesti na stav-
lianje pameti na komediju. To je, istovremeno, i predstava
koja preteruje vanvremenskom, klovnovskom kostimogra-
fijom i cirkuskom scenografijom ¢ija se svrha, u stvari, ne
vidi ba$ najjasnije. Ono Sto se moglo videti jeste da se
Drzi¢ moze igrati i bez Suma konteksta politike, ali i bez
nekog narocitog razloga vanteatarske prirode. Ali - da Ii?

Drzic i mi

Neka saznanja o recepciji Marina Drzic¢a u Austri

Becke kritike o ,Dundu Moroju

“Haben Sie etwas von Marin DrZi¢?", pitam prodavaca
u jednoj od boljih (Sto danas u vremenu Amazonea znadi
bolja knjizara?) beckih knjizara.

“Od koga? Kako se to piSe?” odgovara susretljivi pro-
davac. Pruzam mu ceduljicu s napisanim imenom. Nije ni-
kada Cuo, ali pogledat ¢e u racunalo. KaZe mi da u knjiza-
rama njemackoga govornog podrucja nema nista pod tim
imenom.

Dolazim kuéi i otvaram Amazonovu web stranicu
(www.amazon.com). Pojavljuju se 37 knjiga, uglavnom hr-
vatskih i engleskih naslova. Na listi ima i raznih turisti¢kih
vodica koji spominju DrZi¢a. Nalazi se i knjiga Treasury of
Czech Love Poems, Quotations & Proverbs. TeSko mi je
povjerovati da se u njoj nalazi i nas Drzi¢, ali tko zna. Jo$
veCu sumnju probuduje naslov The Syntax and Idioms of
Hindustani: A Manual of the Language, Consisting of Pro-
gressive Exercises in Grammar, Reading, and Translation,
with Notes and Directions and Vocabularies.

Ulazim u “njemacki” Amazon. Dobivam obavijest da
pod tim pojmom nema nicega. MoZda se radi o "drzick”,
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sugerira pametni program. Za svaki slu€aj provjeravam i
uvidam da se radi o autoru knjige Wald des Grauens
(Suma uZasa). Odmah mi je jasno da s tim nas Marin
Drzi¢ nema nista.

Napisao sam za web stranicu austrijskog radija
(http://o0el.orf.at/highlights/119643.html) jedan tekst o
Drziéu. Urednik stranice mi je napisao:

“Das war ein sehr interessanter text fand ich, ich
muss gestehen, dass auch mir marin drzic véllig unbe-
kannt war.” (“Nalazim da je ovo vrlo zanimljiv tekst, mo-
ram priznati da je i meni Marin DrZi¢ bio potpuno nepoz-
nat.”)

U svim mojim godinama u Austriji nisam sreo nikoga
od austrijskih prijatelja i kolega koji su Culi za DrZi¢a. Pri-
tom moram napomenuti da se tu radi o visokoSkolovanim
osobama (ima dosta doktora knjizevnosti i literata).

Posljednja Sansa. Otvaram internetski katalog austrij-
ske nacionalne knjiznice (http://www.onb.ac.at/). Katalo-
zi su podijeljeni po godinama. Prvi katalog ima naslove od
1501. do 1929. godine. Nalazi se samo dva naslova:






