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PREMIJERE .
RAZGOVORI
U iznimno zanimljivoj okvirnoj temi ovogodisnjeg Ma-  sa o “smrti autora”, nego je jednostavno htjelo biti potpo-
PROTUKRITIKA tigina skupa mene je - sukladno mojoj epistemoloskoj po-  ra ideji suvremenih teorijskih stavova povratka temeljnom
AEDUNARODNA Ziciji, po kojoj u kazaliSte dolazim iz knjizevnosti - razum-  trokutu autor-djelo-Citatelj, o Cemu Milivoj Solar kaze: “Is-
SCENA ljivo, najviSe privukla struka kazaliSnog pisca, odnosno,  todobno, medutim, u novije vrijeme suvremeni teoreticari
FESTIVALI dramskog autora koji tekstopisanje razumijeva kao tea-  ponovno brane ulogu autora, drze¢i da su teze o iskljuci-
tropisanje, a o takvom sam imala Cast i radost prije dvije  voj vaZnosti jedino konvencija pisanja u najmanju ruku
TEMAT godine napraviti monografsku studiju pod naslovom Ka-  pretjerane, te da znanost o knjizevnosti mora zadrzati
PRODUKC|JA Zalisne igre Mire Gavrana. Kad sam zavrSila tu knjigu za-  podjednaku pozornost na sva tri dijela komunikacijske tri-
. paZanja o trideset Getiri drame Mire Gavrana, vise nego  jade koja zapravo osigurava Zivot knjizevnosti”,* s tim &to
ISTRAZIVANJE radost zavrSetka obuzela me sjeta rastanka, ali sreCom,  je dramski autor u prednosti (ako je pravi), jer njegovo
TEORIJA moj autor jo$ je u punoj kreativnoj snazi i nakon toga napi-  djelo Zivi dvaput, jednom u knjizevnosti, drugi put u teat-
SJECANJA sao je jos Cetiri drame, a medu njima su Papucari najno-  ru, i dvaput biva doZivljeno, jednom od Eitatelja drugi put
vija, Zanrom komedija, premijerno igrana u Teatru Gav-  od gledatelja, Sto predstavija idealno utemeljenje Gav-
NOVE ran, u reiji Nine Kleflin. Nekoliko tjedana prije na moju  ranovoj ideji izregenoj u jednom intervjuu - da se dramski
KNJIGE & mail adresu stigla je veC treca verzija Papucara, ato je  pisac rada u teatru.
DRAME bio znak da je tekst uvucen u ostale kazaliSne struke i da U Papucarima su isprepletene temeljne sastavnice
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je pocela nuZnost Zeljenog Citanja i tumacenja teatars-
kom semiotikom §to trazi put do gledatelja. Miro Gavran
je dramski, odnosno kazali$ni autor koji niSta ne prepusta
slucaju: prvu verziju teksta proizvodi ruéno, drugu unosi u
racunalo, a treéu, ili pak Cetvrtu, stvara paralelno s njezi-
nom scenskom postavkom.

Tako su Papucari, kao dopadljiva i lagana komedija,
postali moguce mjesto umreZenja veéine ranijih Gavra-
novih tekstova, bolje reci intertekstualno srediste iz kojeg
se moZe na viSe razina provesti iskuSavanje autorske indi-
vidualnosti, §to je zapravo ravno Gavranovoj poetici. Tak-
vo moje videnje nije htjelo biti ni romanti¢no odusevljenje
autorskim genijem ni pozitivisticko koketiranje s biografiz-
mom, a pogotovo ne prihvacanje tvrdnje Rolanda Barthe-

Gavranove poetike i vrlo su prepoznatljive kroz vec¢ ranije
primjenjivane dramaturske, tematske, Zanrovske i stra-
teske odrednice i postupke: to je kazaliSni tekst intimistic-
ko-konverzacijskog tipa sa svega Cetiri lika, a u napomeni
stoji savjet, ja bih rekla, autorova intervencija (jer Gavran
voli pomalo i reZirati) da postojece dvije Zenske uloge mo-
Ze igrati ista glumica! Potom, tema otvara opservaciju
musko-zenskih, Zensko-muskih, ali i musko-muskih i zen-
sko-zenskih odnosa, jer bracni trokut prerasta u cetvero-
kut, a nagli i neocekivani obrati zaoStravaju napetost
dramske priCe, koja se uglavnom razvija kroz smjenu di-
namicnih situacija uz mjestimicne retardacije kad autor
uvodi dijegetiCke partove i price pripadne preddramskom
vremenu, ali bitne za konacan ishod radnje. Papucari su
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po zanru komedija - kako im vec¢ i pristoji prema njihovu
naslovu, staroj, izlizanoj mitemi, prema patrijarhalnom
kodu - inverzivnih bra¢nih odnosa $to se iS¢itavaju u iro-
nicnom dozivljaju okoline, pri éemu se jo$ jednom dobra-
no ucvrséuje poznata trodijelna ABA shema Northropa
Freya, kada se naruSeni “skladan poredak” ponovno us-
postavlja i kada izgleda da su najzad dva Covjeka i dvije
Zene nasli pravi put prema Zudenom partneru, ali tu je i
oprobana Gavranova ironija koja prati sretne zavrSetke i
pokriva tajnom odgovor jesu li uistinu sretni ili je sve
samo kompromisna igra. Modus igre tako nije mimoiSao
ni ovaj kazali$ni tekst, a on je posebno prisutan u autoro-
vu intertekstualnom poigravanju s tradicijom, kad motiv
povratka kuci neocekivanog “tre¢eg”, koji obi¢no izaziva
tragi¢ne posljedice u razvoju radnje, primjerice u Tols-
tojevu Zivom lesu, Nusicevu Pokojniku, Krlezinu Vudjaku
ili pak u Begovicevoj drami Bez trecega, kod Gavrana biva
obrnut u niz komiénih situacija, $to njegovu kazalisnu igru
€ini ne samo Zanrovski drugacijom nego i semanticki za-
cudnom.

Osim toga, Papucari izvanredno intertekstualno ko-
municiraju upravo na temelju slicnosti u izgradivanju
meduodnosa likova s brojnim ostalim dramama Gavrano-
va opusa i to bez obzira na Zanr i temu, kao Sto je slucaj
s tekstovima MuZ moje Zene, Povratak muza moje Zene,
Ljubavni etverokut, Shakespeare i Elizabeta, DeloZacija,
Sve o Zenama, Sve o muskarcima, Nora danas i niz osta-
lih, jer se presudno poeti¢ko zajedniStvo ostvaruje na
izvanredno dobro vodenom dijalogu koji na sceni oslikava
bragne, suparnicke, prijateljske i druge odnose, pracene
odgovarajucim misaonim i emotivnim nabojem, $to u raz-
norodnim varijacijama otkriva visoke stilske vrijednosti
Gavranova dijaloga kao temeljne forme dramskog teksta.
0 tome se moze govoriti kao o strategijama diskursne
modi i upozoriti na jedan specificno Gavranov stilem koji i
te kako ide u prilog njegovoj autorskoj individualnosti, a to
je njegova borba za pozitivne principe Zivota i ukazivanje
na sve vece udaljavanje medu ljudima ¢ak i u lovu na obi-
¢nu dnevnu mo¢, kako bi pokazao, $to je lucidno primije-
tila Marina Katni¢-Bakarsi¢, da je “takav dijalog, dijalog
bliskosti i razumijevanja, teze ostvariti i u dramskom tek-
stu i u Zivotu; zapravo, na kraju ostaje dojam da je lakSe
boriti se za dominaciju, suprotstavljati se nego izraziti bli-
skost”.? Upravo kroz te dovitljive dijaloge razligite diskur-
zivne tipologije i u Papucarima dolazi do izrazaja Gavrano-

va duhovitost, sklonost blagom humoru, ali i iznenadnoj
karikaturi, kao Sto je uvodenje dacke pjesmice o profeso-
rici u sendviCu, a najveca je kvaliteta autorova rukopisa u
odmjerenosti dijaloskih partova koje krasi ¢ehovljevska
ironija i koji su milimetarski sracunati na odrzanje gleda-
teljske paznje te stupanj prihvatljivosti kako povremenog
scenskog mudroslovlja, tako i verbalnih posredovanja u
zapletanju radnje.

Papucari su zapravo jednostavna komedija koja vec
po svom naslovu ¢itatelju/gledatelju moze ponuditi isklju-
Civo boravak u niskomimetskom modusu, ali je njezin
Sarm u mnogobrojnim iznevjerenjima horizonta ocekiva-
nja, kao i u kompozicionoj dosjetki da se dramska nape-
tost ostvaruje vise gestama pomirenja i suparnickih spo-
razuma nego produbljivanjem konflikta. U jednom nedav-
nom intervjuu Gavran je svoju autorsku individualnost od-
redio ovim autopoetickim okvirom: “Mislim da su moje
drame, komedije i romani bliski i razumljivi i obicnim lju-
dima i intelektualcima, jer uvijek tezim ljudskoj dimenziji i
Zivotnoj prepoznatljivosti. Kazaliste i knjizevnost najbolji
su kada jednostavnim jezikom govore o ¢ovjeku i njego-
vim zanosima i padovima, ljubavi i prijateljstvu, ostvare-
nim i neostvarenim snovima. Ja sam kao pisac uvijek Zelio
doprijeti do srca svojih gledatelja i Gitatelja”.2

| kako god je komedija Papucari u ovom razmatranju
mogla postati mjestom iskuSavanja Gavranove autorske
individualnosti, pokazavsi se u svoj svojoj jednostavnosti
ipak viSedimenzionalnom, tako je i samog autora moguce
promatrati kao mjesto krizanja silnica njegove pomno gra-
dene poetike kroz dvadeset osam kazaliSnih tekstova, ko-
jima je uvijek davao, kako kaZe u malo¢as spomenutom
intervjuu, “nesto od svoje osobnosti”, pa je u tom nepre-
suSnom procesu pisanja i igranja, od 1983. godine do
danas, postao i sam intertekstualnim sredistem, jer svi se
tekstovi umreZuju u autoru, a njegov se glas sasvim osvi-
jesteno iScitava u kontekstu izmedu dramskog i teatar-
skog koda, odasiljuéi poruku da je pravi dramski pisac
neodvojiv od teatra i da se literarna i scenska skripcija
kao dva Zivota dramskoga teksta medusobno dozivaju.
Tako na éelu Gavranova autorskog individualiteta stoji ne
samo estetska nego i egzistencijalna istina da on Zivi od
pisanja i od svoga kazaliSta, ali ne piSe samo za svoje
kazaliSte, nego i za mnoga kazaliSta svijeta, 0 Cemu svje-
doCi impozantna statistika sve okruglih brojki: drame su
mu prevedene na vise od 30 jezika, imale su vise od 150

premijera i 10 000 repriza diliem svijeta, vidjelo ih je vise
od 2 milijuna gledatelja, a u slovackom gradu Trnavi od
2003. godine dobio je svoj festival “Gavranfest”, na koje-
mu se izvode isklju¢ivo njegove drame. Miro Gavran je,
dakle, osvijeSten pisac za teatar, on piSe imajuci u vidu
zakonitosti teatarske umjetnosti i stvara tekst neprestano
uobzirujuéi kazaliSnu izvedbu, §to ga, dakako, €ini vrsnim
pripadnikom struke pisaca za kazaliste!

| na kraju, za ovu prigodu, a i za sve druge prigode kad
je rije¢ o teoriji kulture, odabrala sam ulomak iz knjige
Terryja Eagletona Teorija i nakon nje (After theory, original
objavljen 2003.), ulomak koji smatram najboljim komen-
tarom na moju fascinaciju autorskom individualno$¢u Mi-
re Gavrana i njegovom savrSenom jednostavnoSéu i u
stvaranju i u Zivljenju, njegovom, rekla bih, kako me nago-
vara nadolazedi citat, najplemenitijom stvaralackom “sva-
kodnevicnoséu”: “Uz neke Casne iznimke, tradicionalna je
izobrazba stolje¢éima zanemarivala svakodnevni Zivot
obi¢nih ljudi. Zapravo zanemarivala je sam Zivot, a ne sa-
mo svakodnevni. Donedavno na nekim tradicionalnim
sveucilistima niste mogli istrazivati jo$ Zive autore. Bilo je
mnogo razloga da im jedne maglovite noéi zabijete noz u
rebra, a ako je vas$ izabrani romanopisac (ovdje Citaj teat-
ropisac, op. G. M.) bio loSeg zdravlja ili imao samo tride-
set i Cetiri godine, bio je to izvanredan test vase strpljivo-
sti. Definitivno niste mogli istraZivati nesto Sto ste vidjeli
oko sebe svaki dan; to po definiciji nije bilo vrijedno prou-
Cavanja. Vecinu vidljivih stvari, poput post-it ceduljica ili
Jacka Nickolsona niste mogli proucavati, ali zato ste mogli
proucavati one nevidljive, recimo Stendhala, pojam suve-
reniteta ili sinusoidnu eleganciju Leibnizova pojma mona-
de. Danas se opcenito priznaje da je svakodnevni Zivot
isto tako sloZen, nedoku€iv, zamagljen, a katkada zamo-
ran poput Wagnera, i da ga je svakako vrijedno proucava-
ti
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