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OD ALTERNATIVNOGA
DO KOMERCIJALNOGA

Recepcija kulturno-kazalisne manifestacije Rijecke ljetne noci

Dotrajale i napustene tvornicke hale, gradski trgovi,
dvorista, ali i specifican ambijent uz more postaju, od
2004. godine, jedinstvenim pozornicama na kojima se u
sklopu kazali$no-kulturne manifestacije RijeCke ljetne
noéi' gradi suvremeno, postmoderno poimanje kulture i
teatra. PokuSava se ovdje u svojevrsnom spoju Meditera-
na i Mitteleurope, u kojem jo$ uvijek pronalazimo bastinu
nekadasnje bogate industrije i pomorskoga duha, stvoriti
specificna umjetnost koja pomnim promisljanjem prosto-
ra te Zanrovski vrlo raznolikim izvedbama uspijeva stvori-
ti zanimljiv teatar osloboden bilo kakvoga prizvuka lake
lietne zabave ili pak poStanskoga sanducic¢a za prolazne
turiste.

Rijecki Festival svojom vanjskom strukturom i naci-
nom organizacije (dramske, baletne i operne predstave,
odnosno koncerti)? naoko djeluje kao svojevrsni pandan
Dubrovackim ljetnim igrama ili pak Splitskom ljetu. No,
valja imati na umu kako su Noéi svojom koncepcijom za-
pravo vrlo vjesto inkorporirale suvremenu kazali$nu pro-
blematiku u kojoj se zrcale jednako tako i suvremene ten-
dencije - velike naracije, junaci i zapleti zamjenjuju se
specifiénom poetikom ljudskoga tijela i poezijom osjetila.
Nastaje ovdje (uz konstantno propitivanje prostora) dra-
maturgija koja dopusta zamjenu teksta slikom, glazbom i
pokretom, a klasi¢na scena-kutija prepusta se jedinstve-
nom mjestu na otvorenom, liSenom bilo kakvoga razgra-
nicavanja. Takvom percepcijom Rijecke ljetne noCi u od-
nosu na slicne manifestacije u nas zasigurno zauzimaju
pomalo autsajdersku poziciju, ali jednako tako postaju i
potvrda 0 mogucnosti dodira razliCitoga koji teatarski ¢in
moze uciniti dojmljivim i poticajnim. U takvu ozracju kaza-

liste mozda i gubi onu auru svetoga prizorista i elitizma,
ali zato postaje popriStem stvaranja novoga/drugacijega
dogadaja u kojem publika moZe sudjelovati, a u razlicito-
sti semantic¢ke poruke na koncu slobodno i svjedoCiti. Na
taj se nacin pozornica ne zatvara klasi¢nim djelima i re-
pertoarnim predstavama, upravo suprotno - ona i dalje zi-
ve, §to nam dokazuju i izvedbe poput, primjerice, Labude-
ga jezera® (Rijecke ljetne noGi, 2004.), Coppélie na Mont-
martreu,* 2007. u izvedbi Baleta HNK-a iz Zagreba, ili pak
Ponchiellieva La Gioconda® izvedena na Ljetnim noéima
2006. godine. | dalje se Stuje umjetnost koja nije vodena
iskljucivo komercijalno$cu i prodajom karata, $to zapravo
dobro potvrduju koncertne izvedbe - Marielle Devia i Lu-
ciane D'Intino® u Marijinom perivoju na Trsatu 2005., od-
nosno Nelle Mauilenko (sopran) i Olge Cinkuborove (gla-
sovir) u Vederi Dore Pejadevié i Sergeja Rahmanjinova,”
20086. godine.

Promisljajuci, dakle, teatar kroz prizmu moguénosti
supostojanja razli¢itih tendencija odnosno pogleda na
kazaliSnu umjetnost, ovaj rijecki festival jednako prozima
i veliku klasiku, ali i suvremena scenska promisljanja - od
tzv. parateatarskih aktivnosti kao $to su, primjerice, per-
formans odnosno happening do svojevrsnih eksperimen-
talnih hibridnih formi koje kroz glazbu, ples, mimu i snaz-
nu scenografiju stvaraju prepoznatljiv postmoderni izricaj.
Naime, Rijecke lietne noéi, sada ve¢ uobicajeno, nakon
podizanja festivalske zastave zapocinju uvodnom pred-
stavom - performansom.® Rije je o izvedbama spretno
osmiljene i snazne scenografije koje u srediste postav-
liaju propitivanje ljudskoga tijela,’ ali ne vise kao vjero-
dostojnoga fetiSa, veé¢ kao proizvodaca energije iz kojih

crpimo smisao i znacenje. | u tom specificnom spoju igre
i maske, bogatstvu kazaliSnoga znaka u Cije se srediste
postavlja izvodaC kao svojevrsno CvoriSte gestovnih, libi-
dalnih ili pak glasovnih energetskih struja, nastaju izved-
be koje silinom svojega izraza nastoje Sto dublje i intenzi-
vnije prodrijeti do publike. U tom nam je kontekstu vazno
spomenuti, primjerice, gostovanje Teatra Tascabile iz Ber-
gama (Rijecke lietne noéi, 2004. ) s izvedbom Valse?ili
pak britansku kazalisnu skupinu Avanti Display, koja je
spektakularnim performansom Hydromania! otvorila Rije¢-
ke noéi 2005. godine. Rije¢ je, naime, o predstavi koja je
nastala na temelju svjetski poznate izvedbe The Spurting
Man u kojoj se glavni performer postupno pretvara u Zivu
fontanu, a ova je rijecka izvedba specifiéna upravo po to-
me $to su na krov i procelje zgrade HNK-a Ivana pl. Zajca
pricvrséene cjevéice iz kojih je u raznim smjerovima prs-
kala voda, ¢ime je kazaliSna zgrada pretvorena u veliki
vodoskok.!* Nastojanje je ovih performera na svojevrs-
nom efektu zacudnosti odnosno tendenciji da publika
koja izvrsno poznaje svoje okruZenje to isto mjesto dozivi
u sasvim novom ruhu.? | u tom kreiranju lirske ljepote
koja glazbu, pjevanje, performans i vodu sjedinjuje u
svjetlu nastaje predivna slika izmijenjenoga prostora koja
se gledatelju nastoji trajno usaditi u paméenje.”* Spome-
nimo u ovom kontekstu i izvedbu The Field** australske
ulicne kazaliSne skupine Strange Fruit (Rijecke ljetne noci
2006.) u kojoj performeri na Cetiri i pol metara visokim
savitljivim Stulama vrlo spretno povezuju elemente akro-
batike i cirkusa. Ova fascinantna zraéna koreografija na-
dahnuta je povijanjem pSenice na vjetru, ¢ime se zapravo
nastoji ukazati na potrebu slikovnoga odnosno objektno-
ga predstavljanja koje se viSe ne ograniCava u prikaziva-
nju kona¢noga rezultata tajnoga teatarskoga ¢ina, vec je
cjelokupni emocionalni aparat usmjeren jednom - ozbiljino
ponudenom sudjelovanju u procesu koji se odvija ovdje i
sada.’® Zraénim performansom otvorene su i Rijecke noGi
2007. godine. Rijec je o Spanjolsko-argentinskoj skupini
performera Grupo Puja! koji dinamiénom i spektakular-
nom predstavom K@osmos™® viseéi na Zeljeznoj kugli pe-
deset metara iznad mora (uz popratnu rock-grupu) stva-
raju spektakularnu ceremoniju svemirskoga plesa, odnos-
no suvremeni zracni balet nadahnut nuklearnom fizikom i
teorijom gravitacije. Ovakve i slicne predstave dokazuju
kako elementi izvedbe u danasnjim izvodackim umjetnos-

tima nastaju na temelju unaprijed promislieno stvorene
umjetnikove strukturne sheme koja se zapravo ne preo-
braZava u gledateljima jedinstvenu i lako shvatljivu obavi-
jesnu strukturu. Upravo suprotno - na taj su nacin odskri-
nuta vrata u mentalno kao prostor slobodne interpretaci-
je, a individualno poimanje te obavijesne strukture u prvi
plan postavlja dogadaj koji u danasnjem teatru pretendi-
ra nastupiti iznenadno i naglo.

Priblizavamo se tako i krugu onih predstava kojima se,
poput, primjerice, Beaufortove ljestvice u izvedbi TRA-
FIK-a (Tranzicijsko-fikcijsko kazaliste)*’ odnosno DDR-a
(Dobro dodli u Rijeku),*® autora-redatelja Zaka Valente,
propituje i fizicki teatar odnosno konceptualnu umjetnost,
¢ime ovaj rijecki festival samo potvrduje svoje konstantno
zanimanje za razli¢itost suvremenoga scenskoga izraza.
Tako predstava Dobro dosli u Rijeku nastaje kao svojevrs-
ni multimedijski projekt koji u svoje srediste ne postavlja
pitanja tipa: Tko smo to mi? Kako nas vide drugi? Kako
vidimo sami sebe?* i sl., veé nastoji potaknuti gledatelja
na kritiCko razmisljanje o vlastitom identitetu - kroz doga-
daj se zapravo prenosi iskustvo koje nikad nije bilo Zivlje-
no i ni sa ¢im nije jednako. Na taj nacin, svojevrsnim egzi-
stencijalno-scenskim promisljanjem (Beaufortova ljestvi-
ca)® dolazi do sjedinjenja suvremenoga plesa i mime od-
nosno tjelesnosti kako bi se $to dublje prodrlo u autentic-
nost Covjekova bica i prizvalo duhovno ociSéenje egzis-
tencijalnoga prostora pojedinca.*

Na temelju netom iznesenoga mozemo zakljuciti kako
rijecki Festival inzistira na pozornici kao fizicki stvarnom
mjestu koje kroz glazbu, ples, mimu, gestikulaciju, intona-
ciju, pantomimu, arhitekturu, rasvjetu i dekor moZze govo-
riti, @ na koncu i govori vlastitim jezikom osjetila. U tako-
vu ozragju jednako egzistiraju i specificni glazbeno-scen-
ski dogadaji poput, primjerice, nastupa Androide rijecke
skupine Putokazi.? Rijeé je o dramaturski vrlo spretno os-
mislienoj izvedbi temeljenoj na pravom kazaliSnom sce-
nariju o prii o snu ivanjske noéi i Androidi, fantasti¢nom
bicu s drugoga planeta. Ovoj bi se kategoriji izvedaba
mogao pridruZiti i koncertno-scenski nastup rijeckoga
glazbenika Damira Urbana - Tri Gvora na trepavici,® na-
dahnut ostavstinom genijalnoga znanstvenika Nikole
Tesle, u kojem se uz pratnju gotovo Sezdeset glazbenika
rijeCkoga opernog orkestra, a pod ravnanjem Alana Bje-
linskoga, uz popratnu svjetlosnu igru (munje i gromovi), u
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potpunosti dokazala mogucnost proizvodnje scenske na-
rativnosti daleko od tekstualnih predloZaka.

Konstantnim propitivanjem suvremene pozornice na
prethodno spomenut nacin teatar se neminovno pribliza-
va opasnom podrucju ceremonije, ali i danas neizbjezno-
ga mainstreama. Poznata je ve¢ Cinjenica da pozornica
dvadeset prvog stoljea nuzno proizvodi spektakl daleko
od onih predstava vrijednosti koje su za ozbiljine sistema-
tike jednako vazne na svim razinama - od estetskih preko
socijalnih do, na koncu, politickih. Spektakl, doduse, pov-
laci i mnoge negativne konotacije (otudenje gledatelja, za-
posjedanje Govjekove svakodnevice itd.),?* ali jednako ta-
ko on gotovo eksplicite zaokupljuje teatar iznutra - vise
svjetonazorski, kako bi rekao Zuppa. To, zapravo, znadi
da mu vise pripada nego to ga ono izvodi, a do predsta-
ve se dolazi spektakularizacijom samog procesa stvara-
nja umjetnickoga €ina. Na taj se nacin, iako to mozda dje-
luje paradoksalno, omogucuje ponovno promisljanje i loci-
ranje uvjeta koji omogucéuju suvremenu konceptualizaci-
ju. U tom bi kontekstu svakako valjalo spomenuti Joséa
Curu® koji se na Noéima 2007. godine pojavijuje u ulozi
redatelja predstave koja je uvelike podijelila misljenja kri-
tike i publike. U mastovitom spoju baleta, proze i opere La
commedia € finita, za koju je redatelj napisao i monolog
pod naslovom Kako je nastala putujuca druZba pagliacci-
ja, ulazimo u nesigurno podrucje spektakla i mainstreama
u kojem nastaje svojevrsna vezana predstava®® $to spaja
efikasnu pantomimu, koreografiju (StaSa Zurovac) na
ulomke baleta La boutique fantastige Ottorina Raspighija,
nastale prema Rossinijevim motivima baletnih minijatura
i opere u dva ¢ina s prologom Pagliacci Ruggiera Leonca-
valla. Naime, najéesce su Pagliacci vezani s Mascagnije-
vom jednoCinkom Cavalleria rusticana, tradicionalno kao
nerazdvojan primjer verizma u operi. | tako, uz pratnju uis-
tinu sjajnoga rijeCkoga orkestra i raskoSne scenografije,
Cura svjesno i namjerno pravi odmak od uvijek realistic-
noga Pagliaccia u svijet bajke. Lutke se ovdje pojavljuju
kao lajtmotiv koje se u trenutku otkrivanja osjeCaja pret-
varaju u ljude, a tako zamiSljena scena otkriva redatelje-
vu asocijativnu orijentaciju ispunjenu felinijevskom cirku-
skom sjetom kojom je Cura uSao u nesigurno podrucje
hibrida, svojevrsne postmoderne operne svastare koja se
kao takva jednostavno ili prinvaca ili odbacuje. Nesum-
njivo, ovdje se teatarski ¢in maksimalno spektakularizira,
Sto rezultira zapravo podilaZzenjem suvremenom drustvu
koje beskompromisno trazi mogucénost pregorijevanja
onih odredenja koja je novovjekom misljenju podarila me-

tafizika. A upravo tu, nazovimo je klasi¢nu meteafiziku,
Cesto trazimo u teatru, iako nam je ponekad jasno i glas-
no ukazano njezino mozda ne krajnje isceznuce, ali zasi-
gurno drugacije poimanje.

Udaljimo li se na trenutak od izvedbi performativnoga
karaktera i ovih spektakularnih predstava, zaklju¢ujemo
kako zaokruZenu sliku RijeCke ljetne noCi dobivaju tek
okretanjem suvremenom dramskom izricaju i redateljs-
kim interpretacijama koji svoj diskurs uspjeSno povezuju
sa specificnim ambijentom u kojem stvaraju.?’ Promislja-
njem prostora i vjestim dramaturskim odnosno redateljs-
kim zahvatima uspijeva se ovdje stvoriti suvremeni teatar
u kojem je istodobno dopusteno i reinterpretiranje tradi-
cionalnih pri¢a o ljubavi, musko-Zenskim odnosima, ali i
kolaziranje, odnosno scensko promisljanje poznatih film-
skih ostvarenja - poput, primjerice, Kamova, smrtopisa u
reZiji Branka Brezovca, a u izvedbi Zagrebackoga kazalis-
ta mladih, na Rijeckim ljetnim no¢ima 2004. godine.? Po-
staje zapravo moguce preispitivanje odnosno obnovljeno
spajanje, primjerice, Istoka i Zapada pa u suradnji japans-
koga koreografa Moe Yamamota i redatelja Nenada Gla-
vana nastaje multimedijalna koreodrama, odnosno suvre-
mena interpretacija tradicionalne no drame - Vjetar u bo-
rovima, 2006. godine.?® U ovoj drevnoj prici o ljubavi koju
pripovijedaju duhovi, istocnjacki scenski jezik sastavljen
od simbola spaja se sa suvremenim zapadnjackim izra-
zom glumca, ¢ime se zapravo stvara zacudni ugodaj s
nadzemaljskim asocijacijama. Univerzalni motivi, poput
ljubavi, ludosti ili pak usamljenosti egzistiraju prozimajuci
butoh metodu scenskoga pokreta i rezijsko, odnosno sce-
nografsko oblikovanje pozornice kao kruzne forme, koja
predstavlja ciklicnost Zivota i postaje prizorisStem medure-
ligijskoga poimanja duSe, suvremenoga iskaza antropolo-
Ske konfrontacije, ali i pokuSaj zbliZavanja razlicitog.

No, upravo je zanimljivost ovoga festivala pojava ne-
kolicine suvremenih redatelja koji su svojim specificnim
izriCajem uistinu stvorili prave ljetne uspjesnice. Spomeni-
mo tako svjetsku praizvedbu dramskoga teksta Bernarda-
Marie Koltésa Mars/Pjesma nad pjesmama, koju je u su-
radnji Hrvatske drame rije¢koga HNK-a i Mini Teatra iz
Ljubljane, 2005. godine, postavio redatelj Ivica Buljan,
inace izvrstan poznavalac ovoga francuskoga dramatica-
ra.®° Rije¢ je, naime, o sofisticiranom komadu fragmentar-
ne dramaturgije kojim se Buljan nesumnjivo snazno pri-
blizio svojevrsnom modernom svjetovnom obredu $to kao
stihovana peto¢inka otvorene strukture prilazi biblijskoj
Pjesmi nad pjesmama iz perspektive njezine starozavjet-

ne izvornosti. Stoga, ovdje pronalazimo snazne odjeke
neovisnoga teatra® koji arhetipskim slikama primorava
gledatelja na emocionalno sudjelovanje. | doista, Kolté-
sov predlozak kroz Buljanov redateljski prosede postaje
tek povrsinski, a osnovna je redateljeva intencija zapravo
duboko uranjanje u spone koje vezu teatarsku zbilju sa
stvarno$cu, tragajuci za svim oblicima izabrane i domina-
ntne emocije predstave - ljubavi. U tom je kontekstu pot-
rebno spomenuti i ljubavni duet Senke Buli¢ i Damira
Orlica koji su u skucenom i zagusljivom tvornickom pros-
toru odigrali neotrcanu, tjeskobom i nemirima ispunjenu
Zudnju i ljubav kao svojevrsnu nadriemociju. Oni kao da
prozivljavaju nesto poput ljubavi-strasti, koja se ocituje
usred oluje depresivnih uzbudenja, golog bijesa, pri cemu
se €ini da likovi stavljaju na kusnju svaki djeli¢ svoga
odnosa, vrebaju krivo zvudanje izgovorenih rijeéi...** A ta
ljubav djeluje presnazno i kao da prijeti od opasnosti koja
dolazi iznutra, iz straha pred nepoznatim koji se ocituje u
uzasu snage osjetila.

Naime, ove snaZne je emocije Buljan vrlo inteligentno

Lukrecija o’ bimo rekli PoZeruh

rijesio organizacijom prostora: tri scene/prostorije stare
Tvornice papira u konacnici rezultiraju stvaranjem razlici-
tih ambijenata koji prateci predlozak odnosno dijaloge
dva para bezimenih likova (supruznika i zaru¢nika) posta-
ju popristem imaginarne identifikacije svih protagonista
na svim njihovim izravnim ili preSutnim razinama - knji-
Zevnoj, seksualnoj odnosno psiholoskoj. Na taj se nacin
na koncu i organizira dramsko zbivanje, a pozornica, od-
nosno pozornice, postaju kartom mentalnoga prostora.
Spojivsi tako, kako to dobro primjecuje D. Lampalov, at-
mosferu dekadentnih filmskih zavrSetaka i neorealizma
duse s onim antonionijevskim bespuéima ljudske duse,
uvrstivsi u predstavu Peterliéev film Slucajni Zivot, a sve
proZeto kroz izrazito suvremeno filozofsko razmisljanje,
Ivici je Buljanu ovdje u potpunosti uspjelo stvoriti pravu
postmodernu predstavu/performans™ kojom se samo jo$
jednom potvrduje istodobna introvertiranost odnosno
ekstrovertiranost te hermeti¢nost, ali i rastvorenost suvre-
menoga teatra, koji je spreman objerucke prihvatiti frag-
mentarnost danasnje misli.
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Specifi¢na Buljanova dramaturgija koja se prije svega
otituje u izvanrednom osjecaju za zvuéno tkivo izgovore-
noga teksta te izazovi njegova re-vitaliziranja u aktualnom
estetickom, a onda i politickom kontekstu,** dolaze do iz-
razaja u predstavi Ribica® Piera Paola Pasolinija, s kojom
je Istarsko narodno kazaliSta gostovalo na Ljetnim noci-
ma 2006. godine. Buljanova koncepcija ovdje krece od
asocijativne razine na kojoj je moguce posti¢i odsutnost
scenske akcije, svojevrsnu reZijsku diskreciju i ukidanje
rituala. Na taj nacin, njegovu Ribicu (Lucija Serbedzija)
moZemo sagledati u dva svijeta. Naime, u jednom ona
postaje prava seksualna metafora koja istodobno pred-
stavlja u lirskoj egzaltaciji svoje posebnosti bolno i indivi-
dualno prozivljen panteisti¢ki odnosno naturalisticki eros.
A u drugom, zahvaljujuci prije svega inzistiranju na paso-
linijevskoj ideji o teatru kao mjestu kriticke akcije postaje
i frivolna plavusa koja svojim likom i ponasanjem neizbje-
Zno podsjeca na pop-ikonu Marilyn Monroe, a ispod ¢ije
maske napadne seksualnosti i djetinjega ponasanja izbi-
ja i protest protiv faSizma, ali i malogradanskoga drustva
u kojem, bududi da se nije ukalupila u konformisticke ok-
vire, biva potpuno neprihvaéena.

S druge strane, u svojevrsnom spoju nostalgi¢ne dra-
me, mjuzikla i performansa - Sovagovicevu Jazzu,*® pre-
poznajemo vjesti spoj rijeci, glazbe i pokreta. U toj prici o
ljudima s ruba drustvene ljestvice, osamljenim margina-
Icima ¢ijim Zivotima vladaju osjecajni kaos i materijalna
pustos, isCitavamo ponesto i od Wilsona i od Griibera (ina-
¢e snaznih Buljanovih utjecaja), a ponajvise zapravo reda-
teljevo specifiéno tretiranje dramskoga teksta kao fizicke
datosti, kao necega Sto ostaje u nedovrSenom stanju, to
se ne preoblikuje, ve¢ se premjesta - nastojanje da se
tekst bez interpretiranja pokusa prenijeti publici.

U spoju specificnih ambijenata i prepoznatljivih reda-
teljskih prosedea, vazno nam je spomenuti i dvije zapam-
Cene izvedbe - dramatizaciju romana Slobodana Novaka
Mirisi, zlato i tamjan®" 2005., odnosno MatiSicevu dramu
Nigiji sin® 2006., a obje u inscenaciji poznatoga filmsko-
ga redatelja Vinka BreSana. Ovaj BreSanov odmak u kaza-
liste rezultirao je suvremenim promisljanjem ambijental-
noga teatra u kojem je, primjerice, prostor buduéega
SveudiliSnoga kampusa na Trsatu (u predstavi Niciji sin)
suigra¢ u ovoj zanrovskoj svastari koja, kako istice T. Ca-
dez, pocinje kao vodvilj, razvija se u crnohumornu farsu,
prelama u intimnoj drami, a zavrSava kao karnevalski ples
smrti, svojevrsni lapidarni ske¢ o neprolaznosti zla. Rije¢
je, naime, o svojevrsnom poetskom nadrealizmu s ele-

mentima mediteranskoga humornoga diskursa® koji pu-
ninu svojega izraza dobiva zanimljivom scenografskom
koncepcijom. Naime, naoko idilican mir livade koji ovdje
postaje dnevnom sobom Izidora i Ane te velika sveuciliSna
zgrada u pozadini koja dobiva oznaku Sabora gotovo se
savrseno stapaju u ovom prizoristu u kojem ludilo s jedne
strane i Zelja za moci s druge predstavljaju traumati¢nost
svakodnevnice. U Mirisima je pak Porti¢ na Kantridi sa
savrSenim pogledom na Kvarnerski zaljev dodao poseban
prizvuk BreSanovoj filmskoj reziji u kojoj ambijentalni tea-
tar gradi mali, primorski svijet gdje se naoko nista ne do-
gada. No, scenski je izraz upravo suprotan. Redatelj se
ovdje snazno odupro poniranju u sumornost same price ili
eventualnoj pesimisti¢noj noti i gdje god to moZe slavi i
istice mediteranski temperament. Osebujan unutarnji ri-
tam, u potpunosti doradena mizanscena, polifoni¢nost
prizora te glazba Mate MatiSi¢a kao svojevrsno dramatur-
§ko vezivno tkivo uspjesno ekvilibriraju izmedu ambijenta
i suvremenih dramaturskih promisljanja koja se utjecu
slobodi interpretiranja.

Ovakva i sliéna kazaliSna dogadanja koja uspjesno
iskoriStavaju prirodne odnosno prostorne datosti spretno
se uklapaju u suvremenu percepciju ambijentalnoga tea-
tra. U tom se kontekstu more, juznjacki temperament i
gotovo prava opCinjenost Mediteranom pojavljuju u sre-
distu misli o suvremenom ambijentalnom kazalistu i reda-
telju JagoSu Markoviéu, koji je na RijeCkim noé¢ima 2007.
godine postavio tzv. priéu o ljubavi, moru i kazalistu - Luk-
reciju 0’ bimo rekli PoZeruh.®® Rijeg je o dojmljivoj prerad-
bi pucke komedije nepoznatoga autora iz 17. stolje¢a u
vjeStom prepjevu Daniela Nacinovica, koja se uvelike uda-
liila od svojega renesansnoga predioSka te istodobno
postala i komedija na temu zlo¢udne majke Tubolde, vra-
Skih Carolija nagonskih seksualnih i tjelesnih ludila, ali i
lirska pjesma o ljubavnom snu i Zelji koja ¢e se vjestim
Markoviéevim postupkom vise kao deus ex machina na
koncu i ostvariti. U takvu ozracju more i stara barcica
nasukana na plazu Glavanovo djeluju kao iznimno snazna
scenografija za pricu o ljubavi, zlim silama, ali i prikazbu
suvremenoga tjeskobnoga svijeta. | tako od one izrazite
renesansne tjelesnosti i senzualnosti do novovjekovne
mracne egzistencije, Lukrecija svoju atmosferu, ali i dram-
sku konstrukciju uvelike duguje Shakespeareovu Snu
ivanjske noci. Markovi¢ je ovdje, kako isti¢e Boko, istupio
kao pravi znalac audio-vizualnoga spektakla i raspojasa-
nih strasti komentiranih glazbom.**

Na koncu mozemo zakljuciti kako Rijecke ljetne noci
svojom zanimljivom programskom koncepcijom nastoje
ostvariti suvremenu pozornicu otvorenu stalnom propiti-
vanju kazaliSnoga znaka. A izvedbe poput, primjerice, Ver-
dijeva Nabucca* ili pak kantata Carmina Burana® Carl
Orffa u zapustenoj hali Tvornice Torpedo zapravo samo
potvrduju tezu o preklapanju stvarnosti vremena pozorni-
ce i stvarnosti vremena gledaliSta koji kroz zrcaljenje raz-
licitih ideologija i svjetonazora vjesto proZimaju suvreme-
ne ideje performativnoga, alternativnoga, ali i ambijental-
noga teatra.

Idejni i umjetnicki zacetnik Festivala: Mani Gotovac. Organi-
zatori: Grad Rijeka, TuristiCka zajednica Grada Rijeke, HNK
Ivana pl. Zajca, Rijeka.

Umjetnicko vodstvo od 2007. godine - Intendantica: Nada
Matosevic; Umjetnicka voditeljica: Mani Gotovac.

0d 2006. godine u program su uvrstene i knjizevne veceri -
Pisci pod zvijezdama. Izbornik prvih susreta pisaca (4. i 5.
srpnja 2006., Ulica Marka Maruli¢a, Stari grad): Darko Ga$-
parovic. Sudjelovali: Dasa Drndi¢, Ivica Prtenjaca, Ervin Ja-
hi¢, Franci Blaskovi¢, Nikola Petkovic, Igor Zic, Tatjana Gro-
maca, Laura Marching i Danijel Nacinovic.

Godine 2007. (5. srpnja, Ulica Marka Marulica, Stari grad),
izbornik: Nikola Petkovi¢. Sudjelovali: Ivan Rogi¢ Nehajev,
Delimir ReSicki, Simo Mraovi¢, Boris Dezulovic, Vesna Biga,
Melita Sankovi¢, hip hop band KBC (Krug bez cenzure).
Petar lljic Cajkovski: Labude jezero. Gostovanje Baleta HNK-
a Zagreb. Predstava je na pozornici HNK-a Ivana pl. Zajca
igrana 26. lipnja 2004. Koreografija, reZija i dramaturgija
Dinko Bogdanié, dirigent Davor Krnjak, solisti Milka Hribar-
Bartolovi¢, Ja$ Otrin, Mihaela Devald, Svebor Secak.

Leo Delibes-Youri Vamos: Coppélia na Montmartreu. Gosto-
vanje Baleta HNK-a Zagreb. Predstava je na pozornici
HNK-a Ivana pl. Zajca igrana 2. srpnja 2007. Koreograf i
redatelj Youri Vamos.

Opera HNK-a Ivana pl. Zajca, 5. srpnja 2006. Dirigentica Na-
da MatoSevic, redatelj Ozren Prohi¢, sudjelovali Mirella Toi¢,
Nataga Jovic-Trivié, Ivica Cike$, Andelka Rusin, Maurizio
Comencini, Marzio Giossi, Dario Bercich, Davor LeSic, orke-
star i zbor Opere i ansambl Baleta HNK-a Ivana pl. Zajca.
Koncert je odrzan 16. srpnja 2005. Dirigent Fabrizio Ven-
tura.

Koncert je odrzan 25. srpnja 2006. Franjevacki klaustar na
Trsatu. Sudjelovale Nelli Manuilenko i Olga Cinkoburova.

0 nastajanju hrvatskoga, uvjetno nazvanoga, alternativno-
ga, performativnoga, odnosno suvremenoga predstavljacko-
ga teatra na liniji Brezovec-Boban-Indo$-Buljan vidi u: Raz-
govori 0 novom kazalistu 1 i 2, CDU - Centar za dramsku
umjetnost, Zagreb, 2007.
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Jer kako tvrdi Lehmann, ni u jednoj drugoj umjetnickoj formi
ljudsko tijelo, njegova ranjiva, nasilna, erotska ili pak sveta
zbilja nije toliko u srediStu koliko je to u teatru. Jednako
tako, svako je ljudsko tijelo rezultat slozenog i reciprocnog|
odnosa izmedu organskog i drustvenog, ono je interakcija
izmedu individualne prirode i kulturnog konteksta. Telo izvo-
daca, onako kako je predstavljeno na sceni, takode je uslov-
ljeno kulturnim kontekstom u aktuelnom procesu civilizaci-
je. lzvodac na sceni ili ponavlja ili razgraduje modele pona-
Sanja koji su uobicajeni za odredenu epohu ili kulturu. U tak-
vim sluéajevima izvodaci ne samo da oslikavaju nego i uce-
stvuju i doprinose istorijskom procesu razvoja civilizacije,
ispunjavajuci odredenu socijalnu funkciju. Prema Marcelu
Maussu, ljudi se uvek sluZe svojim nasledenim tehnikama u
saglasju sa svojom tradicijom. Te tehnike jasno dokazuju da
su telo i duh obeleZeni kulturom koja ih okruZuje.

A. JoviCevic i A. Vujanovié, Uvod u studije performansa, Re¢,
Beograd, 2006., str. 70.

Otvorenje Rijeckih ljetnih noci, 18. lipnja 2004. Trg Repub-
like Hrvatske.

Otvorenje Rijeckih ljetnih nodi, 23. lipnja 2005. Izvedba
ispred HNK-a Ivana pl. Zajca. Predstavi su se pridruZili i per-
formeri rijeCkoga Prostora +. Neki znacajniji nastupi ove bri-
tanske skupine: otvorenje Nacionalnoga teatra u Londonu,
na Trafalgar Squareu te u Manchester Tower Hallu. Reda-
telj: Mike Lister. Izvodaci: Bill Palmer, Trevor Stuart, Sea-
ming To. Predstava je dobitnica prve nagrade kao najbolja
predstava na Open-air Festivalu.

Tesko je, naime, govoriti o jasnoj granici izmedu performan-
sa i kazalista, ukoliko ona u krajnjoj liniji uopce i postoji. No,
vazno je naglasiti, kako tvrdi Lehmann, da performer u kaza-
listu u principu ne Zeli transformirati samoga sebe, nego
neku situaciju ili pak publiku. Drugim rije¢ima: cak i u kaza-
lisnom radu, koliko god bio orijentiran na prisutnost, trans-
formacija i ucinak katarze ostaju 1) virtualni, 2) dobrovoljni
i 3) buduéi. Nasuprot tome, ideal umjetnosti performansa
proces je i moment koji se dogada 1) realno, 2) emociona-
Ino nuzno i 3) ovdje i sada. Isto, str. 182.

Auslander pak isti¢e kako je u okvirima zapadnoga teatra i
kulture vrlo teSko odvojiti performans od kazali$noga organ-
izma, buduci da toliko dubok pojam teatra prozZima i perfor-
mans i diskurs o njemu. P. Auslander, From Acting to Perfor-
mance, Essays in Modernism and Postmodernism, Rout-
ledge, London, 1997., 1. Introduction, str. 2.

Féralova pak istice da performansi i happeninzi bez obzira
na njihovo o€ito cijepanje od kazalista u konacnici ipak osta-
ju u njegovu okruzenju.

0 povijesnom razvoju performansa, od prvih futuristickih
manifesta i predstavljanja preko dadaizma i nadrealistickin
novih smjerova do konceptualne umjetnosti i sedamdesetih
godina 20. stoljeca, kada je napokon umjetnicki medij per-
formans i prihvaéen, vidi: R. Goldberg, Performans od futur-
izma do danas, Test! - Teatar studentima, URK - UdruZenje
za razvoj kulture, Zagreb, 2003.
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Izvor: K. Cuculié, Zive ljudske fontane, u: Novi list, 24. lipnja
2005.

Otvorenje Rijeckih lietnih noci, 29. lipnja 2006. Trg Re-
publike Hrvatske.

Redatelj: Roderick Poole. Sudjelovali: Charles Moulday, Ja-
mes Carmichael, Kathryn Jamieson, Marie Sposato, Jy Da-
vid Wayne Hildred, Sally Rose Hederics, George Filev, Anna
Lumb. Rije¢ je o svjetski poznatoj skupini koja je tijekom
jedanaest godina djelovanja postala prepoznatljiva upravo
po predstavama u zraku na otvorenim prostorima. U poslje-
dnjih su sedam godina nastupili u trideset pet zemalja svi-
jeta i na vise od dvjesto medunarodnih festivala.

lzvor: Sonja TeSinski, Od zracne koreografije do Carmina
burana, u: Vjesnik, 21. lipnja 2006.

Istaknimo ovdje samo da su, naime, ta stvarna prisutnost
izvodaCa i potpuna usmjerenost na sam proces izvedbe,
kako upozorava Zuppa, imperativi koji su izvedbenu umjet-
nost uputili na tri glavne vrste rada. Rad na temporalnosti,
tj. na vremenskom okviru izvedbe same. Rad na tijelu. Rad
na prostoru. Tim trima vrstama rada izvedbena umjetnost je
htjela profunkcionirati kao projekt protiv. Protiv iluzivnoga
karaktera pozornice... Citat: V. Zuppa, Teatar kao schole,
lzdanja Antibarbarus, Zagreb, 2004., str. 96.

Otvorenje Rijeckih ljetnih noéi, 5. lipnja 2007. Gat Karoline
Rijecke.

lzvedba na Rijeckim lietnim noCima 6. srpnja 2005., Hr-
vatski kulturni dom na Susaku. Autorica Magdalena Lupi.
Koautori i izvodaci: Selma Banich, Mila Culjak, Zak Valenta.
Skladatelj i izvodac: Marin Alvir.

Koautori i izvodagi: Mila Culjak, Jelena Lopatié, Tanja Smoje,
Gordana Svetopetrié, Ivana Kalc, Kate Foleya, Sanda Zuve-
la, Ana Varsava, Karolina Susa, Maja Dobrila, Milijana Linta,
Dean Lalevi¢, ¢lanovi navijacke skupine Armada iz Rijeke.
Izvedba na Rijeckim ljetnim no¢ima 3. i 4. srpnja 2007.
Predstava se izvodi na Zeljeznickoj postaji Pecine, u viaku
Zagreb - Rijeka, da bi zavrSila na glavnom Zeljeznickom
kolodvoru Rijeka.

1z programske knjiZice Rijeckih lietnih no¢i 2007.
Dosadasnje predstave TRAFIK-a Hodac, Europa plese i Kino
predstava u srediSte uglavnom postavljaju pojedinca na
margini. Sto se dogada ako je taj pojedinac vjetar, a margi-
na prostor sinopticke karte u koju on upisuje svoje postoja-
nje? Kako se uopcCe tri tipicna jadranska vjetra, bura, tra-
muntana i jugo, ispisuju u fizikalitetu tijela, a kako biomete-
roloska prognoza utjece na nasu glavu? (Iz programske knji-
Zice Rijeckih lietnih noci 2005. godine)

T. Gasparovic, Glava noSena vjetrom, u: Vijenac, 9. prosinca
2004.

Rijecke lietne no¢i 2005. godina. Izvedba odrzana na stu-
bama pokraj Grand hotela Bonavia.

Dramaturginja koncertno-scenske izvedbe Magdalena Lupi.
Koreograf Zak Valenta. Umijetnicka voditeljica Miranda
Dakovié. Dirigent Alan Bijelinski. Gosti Damir Urban, Milan
Fras (Laibach), Underground Sky.

Godine 2005. u sklopu izloZzbe EXPO 2005. sudjelovali u
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projektu Bridge Eternal, koji demonstrira raznolikost scen-
ske umjetnosti i tehnologije nacija. Izvor: I. Ko., Koncertno
uprizorenje “Androide” na - gradskim stubama, u: Novi list,
9. srpnja 2005.

Koncert odrzan 14. srpnja 2006. Tvornica Torpedo. Dirigent
Alan Bjelinski. Sudjelovali Urban & 4 i orkestar Opere HNK-a
Ivana pl. Zajca.

Detaljnije vidi: G. Debord, Drustvo spektakla i komentari
drustvu spektakla, Biblioteka Bastard, Edicija Teorija, Zag-
reb, 1999.

Za koncert odrzan u Marijinom perivoju na Trsatu, José Cura
dobitnik je nagarde Novoga lista za najcjelovitije ostvarenje
Rijeckih lietnih no¢i 2008. godine.

Koncert je odrzan 17. srpnja 2006. godine. Dirigentica
Nada MatoSevi¢. Sudjelovali José Cura (tenor), Dubravka
Separovié-Musovié (mezzosopran) i orkestar Opere HNK-a
Ivana pl. Zajca.

M. Stanetti, Spektakl tenora Cure, u: Vecernji list, 8. lipnja
2007.

Spomenimo ovom prilikom predstave Talijanske drame
HNK-a Ivana pl. Zajca: godine 2004. (23. lipnja, Trg Rijecke
rezolucije) u Medunarodnoj koprodukciji SNG Nova Gorica,
Nemzeti Szinhaz iz Budimpeste, Stadttheater iz Klagenfurta
i Talijanske drame HNK-a Ivana pl. Zajca izvedena je drama
prema dokumentima - Zdrav sam i dobro mi je, u reZiji Mar-
jana Bevka. Predstava se igrala na Cetiri jezika: slovenskom,
madarskom, talijanskom i njemackom te je projekt Europs-
ke kazalisne konvencije €iji je sudionik i HNK Ivana pl. Zajca
Rijeka.

Sudjelovali Alida Bevk, Gorazd Jakomini, Branko Licen, Giu-
lio Marini, Peter Vida, Maximillian Mdiller.

Potom je, 2005. godine (9. srpnja, pozornica HNK Ivana pl.
Zajca), Talijanska drama rijeCkoga HNK-a izvela i predstavu
Zente refada/Skorojevici Giacinta Galline, u reZiji F. Mace-
donia. Sudjelovali Orazio Bobbio, Rosanna Bubola, Bruno
Nacinovich, Maria Gracia Plos, Ariella Reggio, Ivna Bruck,
Adriano Giraldi, Elvia Nacinovich, Maria Postogna, Mirko
Soldano, Maurizio Zacchigna.

Godine 2007. (6. srpnja, Tvornica papira Hartera) praizve-
den je svojevrsni projekt troje poznatih europskih autora -
Tene Stivigi¢, Rui Zink i Eduarda Erbe pod naslovom Goldoni
Terminus, a u reZiji Toni Cafiera. Autori su napisali tekst
prema PredloScima (Canovacci) koje je Goldoni pod zajed-
nickim nazivom Avanture Camille i Harlekina napisao u
Francuskoj za glumce Comedie italien.

Sudjelovali Giovanni Battaglia, Leonora Surian, Mirko
Soldano, Rosanna Bubola, Elena Brumini, Rita Cruz, Woody
Neri, Massimo Nicolini, Piergiuseppe di Tanno.

Rijec je o hit predstavi hrvatskoga glumista iz 2003. godine,
a koja je u Rijeci, na pozornici HNK-a Ivana pl. Zajca, u sklo-
pu Ljetnih noéi izvedena 3. srpnja 2004. godine. Detaljnije
o Brezovéevu poimanju novoga kazalista u: M. Blazevic,
Razgovori o novom kazalistu 1, CDU - Centar za dramsku
umjetnost, Zagreb, 2007., str. 19-133.

U predstavi igrali NataSa Dor¢i¢, Zoran Cubrilo, Filip Nola,
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Petar Leventi¢, Jasmin Telalovic, Suzana Brezovec, Pier
Meni¢anin, Galliano Pahor, Katarina Bistrovi¢ Darvas,
Marica Vidusic i dr.

Hrvatska praizvedba multimedijalne koreodrame u kopro-
dukciji Hrvatske i Japana. Igrana na pozornici HNK-a Ivana
pl. Zajca 12., 13. i 14. srpnja 2006.

Dramaturginja Magdalena Lupi. U predstavi sudjelovali
Daria Lorenci, Natasa Dor€i¢, Alen Liveri¢, Andelka Rusin.
Zbor Vitali Klok, Andrej Koteles, Valerij Rasskazov, Dmitrij
Andrejéuk, Ashatbek Yusupzahanov, Leonid Antontsev.
Dijalog za zaruénike autor je napisao izvorno, a za dijalog se
supruznika posluzio biblijskom Piesmom nad pjesmama, iz
prijevoda Henrija Meschonnica s hebrejskoga na francuski,
Cije je osnovno obiljeZje da vjerno prati izvorni tekst izbjega-
vajuéi tragove njegova naknadnog krs¢anskog tumacenja.
U predstavi sudjelovali Ana Kari¢, Senka Buli¢, Ditka Haberl,
Leonora Surian, Galliano Pahor, Damir Orli¢, Tomislav Goto-
vac, Niko Gorsi¢, Olga Kacjan, Marko Mandi¢, Zoran Proda-
novi¢ Prlja, Jakov Gotovac Bor¢ic, Askhatbek Yusupzhanov,
Victor Yeldjim.

Termin: E. Barba, u: M. Carlson, Kazali$ne teorije 3, Hrvatski
centar ITl, Zagreb, 1997., str. 172.

Z. Wurzberg, u: KazaliSna knjizica, Bernard-Marie Koltés,
Mars (Pjesma nad pjesmama,/Visoka pesem).

Spomenimo tek uzgred kako zavrSetak predstave svojim
nagim tijelom obiljezava i dobro nam znani performer Tom
Gotovac.

M. BlaZevi¢, Razgovori o novom kazalistu 2, CDU - Centar
za dramsku umjetnost, Zagreb, 2007., str. 158.

lzvor: K. Cuculi¢, Monolog o samodi, u: Novi list, 9. srpnja
2006.

Hrvatska praizvedba 18. oZujka 2006. u INK-u. Premijera
19. ozujka 2006. u INK-u.

Predstava je izvedena u dvoristu Filozofskoga fakulteta u
Rijeci 7. srpnja 2006. godine.

lgrali Lucija Serbedzija i Jose, te glazbenici Denis Rubinié
(flauta, pikolo-flauta), Ivan Kuruc (harmonika), Igor Miho-
vilovi€ (gitara), Nenad Mirt (kontrabas), Zdravko Sirola (kle-
petaljke).

Predstava Jazz dio je programa Project Refugees, srediSnjeg
projekta Europske kazaliSne konvencije u 2004. godini.
Tekst je pisan upravo za Rijecke ljetne noCi na kojima je i
praizveden 7. srpnja 2004. godine u dvoristu Filozofskoga
fakulteta u Rijeci. Nominiran je za Nagradu hrvatskoga glu-
mista u kategorijama za najbolju predstavu u cjelini i najbo-
lju reZiju, 2004. Sudjelovao je na ljubljanskom festivalu Ex
Ponto, Maruli¢evim danima u Splitu 2005. godine, a iste je
godine uvrsten i u program festivala Sterijino pozorje.
Sudjelovali Bosnimir Licanin, Zoran Prodanovi¢ Prlja, Zrinka
Kolak Fabijan, Damir Orli¢, Luka Pero$, Ana Kvrgi¢, Zdenko
JelGi¢, Zdenko Boti¢, Davor JureSko, Sabina Salamon,
Andreja Blagojevic, Predrag Sikimic, Jakov Gotovac Borcic.
Premijera Porti¢ na Kantridi, 20. srpnja 2005.
Dramatizacija romana Matko Boti¢ u suradnji s Vinkom
BreSanom. Sudjelovali Zarko Radié, Edita Karadole, Olivera
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Baljak, Denis Brizi¢, Biljana Tori¢, Andreja Blagojevi¢, Zden-
ko Boti¢, Davor JureSko, Adnan Palangic, Alex Dakovic, Niko-
la Staniic, Sabina Salamon, Ana Kvrgi¢, Bakir Nezirevi.
Predstava Mirisi, zlato i tamjan dobitnica je nagrade Novoga
lista te je zbog iznimnoga zanimanja publike uvrStena u
festivalski program 2006. i 2007. godine.

Praizvedba drame HNK-a Ivana pl. Zajca 20. srpnja 2006.
SveuciliSni kampus na Trsatu.

Sudjelovali Bozidar Ali¢, Zdenko Boti¢, Olivera Baljak, Damir
Orli¢, Dean Stjepanovi¢, Leonora Surian, Adnan Palangic,
Alex Bakovié, Drazen Mikuli¢, Stjepan Peri¢, Nenad Vukeli¢,
Sabina Salamon, Biljana Tori¢, Andreja Blagojevic.
kazaliSne sezone 2006./2007. godine i na pozornici HNK-a
Ivana pl. Zajca.

Citat: Vinko BreSan u: D. Gasparovié¢, “Crnohumorni rez u
hrvatsku ranu”, u: Kazaliste, 27/28, str. 4.

Anonimus iz 17. stolje¢a, prema SANU, tekst pronasao
Antun Kolendié. Predstava je pod nazivom Lukrecija iliti
Zdero, a u reziji Vlade Vukmiroviéa, igrana na pozornici HNK
-a lvana pl. Zajca i 1974. godine. Pretpremijera 17. svibnja
1974. (1). Premijera 19. svibnja 1974. (3). 30. svibnja
1975. 31 pred. (34). Sc. gl. Belo Jusi¢. Slikar maski Karlo
Bulic.

Izvor: Repertoar hrvatskih kazaliSta 1840-1860-1980,
Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti, Globus,
Zagreb, 1990.

Premijera Hrvatske drame HNK-a Ivana pl. Zajca 11. srpnja
2007.

Sudjelovali Alen Liveri¢, Dragan Micanovi¢, Tanja Smoje,
Olivera Baljak, Damir Orli¢, Bosnimir Li¢anin, Denis Brizic,
Dragana Tomsic.

Predstava je dobitnica nagrade Novoga lista za najcjeloviti-
je ostvarenje Rijecki lietnih no¢i 2007. godine.

J. Boko, San rijecke lietne noci, u: Slobodna Dalmacija, 13.
srpnja 2007.

Opera HNK-a Ivana pl. Zajca, 28. lipnja 2004. Tvornica
Torpedo. Maestra Nada MatoSevié, redatelj Ozren Prohic,
Solisti Paolo Rumetz, Lucia Mazzaria, Ivica Cikes, Voljen
Grbac, Sofia Ahmed, Ante Jerkunica, Davor LeSi¢, Milica
Marelija.

Izvedba Tvornica Torpedo, 11. srpnja 2005. Rijecka filhar-
monija, zbor Opere HNK-a Ivana pl. Zajca. Akademski zbor
“Ivan Goran Kovaci¢”, Zagreb, Djecji zbor TratinCice Rijeka.
Dirigentica Nada MatoSevi¢, solisti Adela Golac Rilovi¢,
Sveto Matosi¢ Komnenovic, Carlo Morini.

Kantata je izvedena i 27. srpnja 2006. godine. Dirigent Ivo
Lipanovi¢. Sudjelovali Olga Kaminska, Sveto Matosi¢ Kom-
nenovic, Joachim Seipp, orkestar i zbor Opere HNK-a Ivana
pl. Zajca, zbor Jeka Primorja, Rijeka, Djecji zbor Tratincice,
Rijeka. Zborovode Igor Vlajni¢ i Aleksandar Mati¢.






