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[ pusStao da se mi ostali glumci u tim improvizacijama pri-
G U ST I vatno ponasamo ili smijemo. Uvijek je sve moralo biti na-|

pravljeno iz lica. | jo§ me SnjeZana pita: Sicas se ti kad
. . smo Arijana (Culina, op. aut), Boris i ja dobili opomenu|
Boris Dvornik [1939- - 2008-] radi improvizacije na “Svecanoj vederi”? (Bresanova i Vio-
liceva Svecana vecera u spitskom HNK-u bila je u svakoj
svojoj izvedbi prava kazaliSna svecanost na koju je publi
ka godinama dolazila gledajuci je opet i opet, a stizali su i
ljudi iz okolnih gradi¢a i mjesta autobusima, uvijek prepu-

na, bila je mozda, ¢ini mi se, medu posljednjim dokazima
Zive potrebe za kazaliStem i dostojanstvenog kazaliSnog
odgovora na tu potrebu.) Sjeéam se opomene koju spo-
minje Snjezana, ali ne i povoda za opomenu. Postojala je
scena na groblju u kojoj pokojni Savo Komnenovi¢ dode
kao glumac HNK-a i recitira “Svete grobove” Cika Jove
Zmaja. Tu su svi glumci. Ozbiljnih lica moraju stajati i slu-
Sati, a to sluSaju i gledaju, ali kao predstavu, i grobari i
pleh-glazba. | - prije nego pocne recitacija, Boris kao Mu-
rina “Sjor umitniku” hoce namjestiti scenu i sve pogodno-
sti da on moZe “umitnicki” to izrecitirati. Pa “ocete li, $jor|
Ostao mi je u sjeéanju razgovor izmedu Borisa Dvor-jilloponasajuci pjevace, nego kao glumac. Zato je to pjeva-| umitnik, malo vode... di odete stat... odete Ii ovo, ocete li
nika, tadasnjeg intendanta splitskoga HNK-a Ivice Resto-jllnje bilo drukcije, uzbudljivo, socno, izazivalo je posebnu
viéa i Vjekoslava Suteja (u to vrijeme bio je direktor Opere[jillvrstu pozornosti. Jezgra tog pjevanja bila je glumacka in-
u Splitu), a bila sam prisutna i ja, o Borisovoj Zelji da pojillterpretacija koja je osim glazbenog sadrZaja nudila teme,
uzoru na Dannyja Kaya napravi Sou s orkestrom. Ako selllemocije, Borisovu osobu koja je tu i da bi se zafrkavala i
sjecate, gledali smo taj Sou (ne znam kako ga drukcije[lllsamu sebe izrazila i potvrdivala njegovu potrebu da bude risa i takoder nuditi umitniku nuditi neke pogodnosti za
nazvati) ranih osamdesetih na televiziji, u viSe nastavaka, Jlllna sceni pred publikom koju hoe - zabaviti. (Borisu bi \ nastup. Naravno, nitko se nije smijao, Boris je to dobro
a onda i repriza. Kay je bio $aSavi dirigent koji je pred so-Jillzato na Zapadu odavno s velikim poStovanjem industrija pazio, bio je na$ dirigent u skupnoj improvizaciji ija j
bom imao vrhunski orkestar §to je pratio svaki njegov mig. Jill zabave dodijelila i oznaku vrhunskog enerteinera.) osnovna situacija bila jako ozbilina, u kojoj stojimo nad
Kad dirigent shvati da ima nevjerojatnu mo¢ nad orkes- S takvim osjeCajem za glazbu iSlo je i osjecanje za po-| otvorenim grobom. Jedino su se mogli smijati grobari i
trom, po¢ne se ostvarivati urnebesna glazbeno-scenskajiillkret. Njegovo veliko i u poznijim godinama ne previse ele- pleh-glazba za koje je to i bila predstava u predstavi. Taj
Sala koja je nalikovala ¢arobnoj improvizaciji, a u stvari jejiillgantno tijelo imalo je u sebi nevjerojatan Sarm kad bi se put sve je to trajalo i trajalo pa nas je sutradan ujutro Sjor
bila precizno sloZen glazbeno-scenski mehanizam. Prisje- il upustio u plesni korak. Opet, ne kao plesa¢, nego kao glu- Savo Komnenovié prijavio... A jedanput je prijavija mene i
¢am se toga jer, iako se ova Borisova Zelja nikad nije rea-| mac. Njegov Sjor Bepo u Maloj Floramy postaje gospodin Borisa Vaso (Vasja Kovagic, op. aut) zbog improvizacije u
lizirala, imala je u sebi kao ideja, ¢ini mi se, simboli¢ku vri-Jlll chevalierovske elegancije kad zapleSe, a pijanstvo tamni- “Ribarskim svadama’. Bila je ona scena sveopce svade,
jednost koja govori nesto vrlo bitno o Dvornikovoj glumad-jill ara Froscha iz Sismisa plesna etida. Sjeéamo se kad Ro- tuce i jurnjave. U jednom trenutku Boris, Paron Furte,
koj umjetnosti. ko Pr¢ kao vatrogasac pumpijer koraca pred limenim vat- padne i ja ga tu¢em metlom. A on pocne zavijati. | kako ¢u
Boris je kao dijete svirao violinu. Svirao sam je sedam rogasnim orkestrom i dirigira. Baletski uspravan, odresito, ja sad prekinit scenu, morala san nastavit, i onda smo je
godina, pustio sam je zbog glume, a naucio sam malo il staccato, koraca sitno zabacujuci noge iz koljena, koraca skupa doveli do vrhunca i zaokruZili. MoZda je bilo malo
klavir, harmoniku i gitaru, kaZe u razgovoru snimanom lnaprijed pa odjednom unatrag, misli§ da ¢e se sudariti s predugo, trajalo je petnaest minuta.
1996. godine za Hrvatski radio i emisiju Portret umjetnika il pleh-glazbom, ali ne, on tako, unatrag, predaje dirigents- lzvesti scenu iz osnovne scene-teme, varirati je, razvi-
u drami. |zravna povezanost s glazbom nastavila se krozjiillku palicu. Sto bi jedan na$ prijatelj skladatelj rekao: “Bo- jati, dovesti do ludistickin kombinacija, odrzavati na vrh-|
cijeli Borisov scenski Zivot. Nastupao je u operetama, u ris... koji veliki, teski covik, a koji laki korak ima.” Izrazajni uncu tocno koliko treba, a onda privesti kraju i sve to ne
glumackim ulogama s pjevanjem pa ga se Zivo sjecamo (il glazbeni talent podrzavao je njegov bogomdani glumacki izlakrdijati, ne uciniti da izgleda da je sve to radi podilaZe-
kao pripitog tamni¢ara Froscha u Sismisu, farabuta Le-Jilldar i stvarao osnovu za izradivanje pokreta i geste koji su nja publici, mamljenja pljeska - umijece je vrhunsko i mo-|
Sandra u Spli’skon akvarelu i gospodina na spli'ski nacin | bili sitni, ali ne kiceni, odmjereni, ali zaokruZeno izrazajni. gu ga prepoznati vrhunski glazbenici, posebno jazz-glaz-
- §jor Bepa - u Maloj Floramy. Takoder, Boris je volio i nje-| 1z osnove Borisova osjeCanja glazbe izvijao se njegov, benici, oni kojima je improvizacija na€in izrazavanja. Kod
govao pjevacke “izlete” na estradnu scenu. U usima namillu kazalidnim pricama i legendama zapisan talent za im-| Dvornika ona je, osim iz glazbenog dara, uvijek ila iz pot
je Nadalina, ili Ca je Zivot nego fantaZija, ili Laku no¢ Luigi, provizaciju. Upustao se u scenske digresije koje su bile lu- pune sigurnosti u postojece scenske okolnosti i osjecaja
laku no¢ Bepina ili Jube moja, a mozda ponajvise Spica il distiCki, tehnicki i sa scenskim smislom do krajnosti obli- za publiku.
Malog mista. Svako nase malo misto jema svoje stvari, Jlllkovane, ali samo onda kad je bio potpuno siguran, kad je A sigurnost je stjecao velikim radom. Uz tekst, na sup-
svoje porte, svoje kale i svoje $porke kantune... Pjevao je[jillviadao scenom, situacijom. SnjeZana (Sinovéic-Siskov, glu- rotnim, bijelim stranicama, bile su uredno upisivane bi-
sve to, ne kao pjevag, ne kao danasnje “Zvijezde pjevaju”, Jilimica HNK-a Split, op. aut.) me podsjeéa: Nikad nije do- lieke koje su mu bile vazne da bi se kod kuce mogao u

ono”, tako da Umitnik ili Sjor Savo nikako ne moZe doci do
rijeci i izrecitirati “Svete grobove”. U improvizaciju nas je
Boris ukljucio sve pa smo se na toj predstavi i Arijana i ja,
kao potpuno mlade glumice, okuraZile i pocele slijediti Bo-




miru pripremati i da bi sutradan dosao na probu ne s po-
novljenom scenom, nego s glumacki jos izradenijom, do-|
vr§enijom scenom, podignutom za jos jedan stupanj. Trpi|
mir je Jurki¢ u jednom nedavnom razgovoru koji uopce
nije bio o Borisu, a sve je nekako samo po sebi opet doslo
na Borisa, rekao kako mu je jedan od primjera vrhunski
odigranog monologa monolog Pere Pivalice iz Ratnih bo-|
gatuna. Cilo vrime je iza zastora, ne vidi ga se, kaze Trpe,
a igra taj monolog... Joj, kako ga igra!” lzradenoSCu se
odlikuje i monolog Roka u televizijskoj verziji Roka i Cici
bele. Taj monolog traje oko Eetiri i pol minute. Semka So-|
kolovi¢ kao Cicibela jede i slusa, a Boris jede i govori, i g0-]
vori kako se “ne bi prominija ni s ministron, ni s bogon, ni
s najvecin miljunasen ...", govori, kamera ga prati s mini-
malnim pokretima i gledatelj se uvlaci u Zivotnu filozofiju
ne samo tog lica nego svakog tko je normalan pa smatra
da novac nije poCetak i kraj svijeta, i sluSa tog Borisova
Roka, i osjeca ukus zalogaja njegovih i Cicibelinih kako
su, koliko god mali, bili ukusni, so¢ni, i da je to Zivot, bas
to, sjediti, razgovarati s onim kojeg voli§, pricati, razmis-
ljati i jesti bas onoliko koliko ti treba.

Veliki rad bio je Borisu i nacin da pokori tremu. Sjedila
sam u drugom redu, s kraja, na Sjora Fili, kad je Mariju
Daniru u glavnoj ulozi naslijedila Zoja Odak. Boris je Sjora
Filu odigrao do tada barem osamdesetak puta i zato| prodaju na pazaru na Skalicama gdje je Boris iSao u spi-|
nisam mogla vjerovati da ima tremu. A imao je. Jednos- zu i da mu je na pogrebu uopée bio - Split. Bili su jer im
tavno - Boris je bio odgovoran. Naslanja se na ovu tvrdn;julllizrekao doimalo se istinitim. Borisovim. Bio je to uvijek, ¢i- je bio drag, jer je bio velik glumac, i jer je u svemu Sto je
ono Vrdoljakovo sjecanje da bi ga Dvornik nekada na sni radio govorio o njima, takvima kakvi jesu, ljudima s ma-|
manju usred noCi pitao: “Kume, je li ono dobro §to smo nama i vrlinama, tugama i Salama, radio je to posteno i
jucer radili ili éemo ponoviti?” Boris Dvornik je poStovao| nadahnuto, on - ¢ovjek s bezbroj vrlina i urednim brojem
svVoj posao i sve $to je njim postizao. Postovao je publiku mana.
pred kojom je stajao. Mladi glumci su mogli od njega uciti, Na komemoraciji u splitskom HNK-u gledajuci snim-
i ucili su, odnos prema publici, Sto znaci postati s publi- liene isjecke iz predstava, ljudi su se smijali i pljeskali.
kom jedno tijelo, disati skupa. UCili su da igranje predsta-| Mislim kako je to jedna od obiljezja Dvornika glumca:
ve, a ne samo dobar rad na predstavi, moZe biti veliki - snaga da ljude iS¢upa ¢ak na vlastitom ispracaju iz nji-
gust. Pri tom Boris nikad nije tréao na publiku, na silu joj hova stanja i prebaci ih u drugi realitet, u kojem je sve
plasirao, trudio se oko nje, kupovao smijeh, pljesak, sim- moguce, a ponajvise mijeSati suze i smijeh. Zato valjda
patiju, vrijeme, paznju. Nije to radio ni kada je improvi-| kao Zivu vidim ovu sliku:
zirao. Boris koraca pred pleh-glazbom. Za njim - Lepeta

A kazu: “Glumio je sebe.” Ne bih rekla. lako je u pos- (Zvonko Lepeti€) i gospoda Marija Danira, koracaju i pu-|
tupku imao veristiCko nacelo rada, nije imao puno toga Su u trube. Vaso (Vasja Kovacic) drZi tubu. Za njim Sjor
zajednickog s licima koja je igrao. Glumio je ta lica tako| Ivo Marjanovi¢ i Sjor Bogdan Buljan sviraju flaute, a Trile
Sto ih je u sebi pronalazio, pronalazio njihov dah, nacin Milo$ Tripkovic) i Savo (Komnenovi€) se muce, kasne,
razmisljanja, gestu, identitet. To traZenje ga je znalo Einiti teSko im je hodati i svirati trombone. Pozuruje ih Aco
nervoznim, bio je to teZak i upornim radom posut put, ali Aleksandar Cakic) udarajuéi u Ginele, a onda Zdravka
onda kad bi se Boris sreo sa svojim licem, kad bi se pro-| (Krstulovi¢) i Neva (Buli¢) sa svojim saksofonima. Na za-|
198/199 4| Nasli, postajali su jedno i sve Sto bi Dvornik kao to lice Celju kolone Genda udara u veliki bubanj i pazi da se sve

dubokih ganuca. Zdenka (MiSura, ravnateljica GKL-a
Split, op. aut.) se sjeca da se njoj to dogodilo na general-
noj probi Ratnih bogatuna, kad nije mogla zustaviti suze.
Bilo je takvih trenutaka posuto po filmovima i TV serija-
ma. U njima je Dvornik cijele Zanrovske lukove od komic-
nog preko dramskog do tragi¢nog spajao u fraze u kojima
se krila jedna jednostavna, svakom razumljiva istina ne|
samo o tom licu nego o ljudskom Zivotu uopée. Doticao
je svojom glumom srZ ljudskosti koja ga je sama po sebi
nadahnjivala i o kojoj je kroz usta svojih likova govorio.
Po tome je Boris Dvornik bio umjetnik.

No, zanimljivo je da ga je publika prije nego $to ga je
doZivljavala kao umjetnika doZivljavala kao narodskog|
Covjeka. On je to i bio. Otvoren, pristupacan, jednosta-
van, onaj kojeg moze$ pozdravit bez obzira jesi li ga ikad
upoznao ili nisi, koga mozes pitati sasvim obicno: “Boro,
kako je?”, a kad vidi§ da nije dobre volje, skloni§ mu se
s puta. Boris je bio Mediteran. Spli’ski tip mediterana, ali
Mediteran. Vjerojatno zato nikad nije ni otiao iz Splita.
Bile su mu potrebne Pjaca po kojoj je nekada Sotobraco
Setao sa Smojom, Marjan po kojem je Setao sa psom,
peskarija, njegovi utorkasi, ulica. Tu je obnavljao snagu
koju je ostavio na stotinama setova ili kazaliSnih proba.
Prica mi prijateljica da su na pogrebu bile sve Zene koje

ne raspadne. Sa strane stoje Zdenko Runjic i prati po no-|
tama je li tocno, Vasko (Lipovac) izraduje u drvu figure
ovog pleh-orkestra i smije se, a Marin (Caric) sve to gleda
i Cupka bradicu. | neSto svoje misli, misli... Valjda misli
kako bi s njima mogao raditi neku predstavu pa da svi -
gustaju.

Sjor Bartulov

1. Tijardovi¢, Mala Floramy

nilo se, on. Da, bio je on, ali s desetinama razli¢itih lica. |
opet jedno moje sjecanje. Proba Otoka svetog Ciprijana.
Boris i Fi§ (Nenad Srdeli¢, op. aut.) imaju scenu. Jo$ su za
stolom. U jednom trenutku, u igri stanka u kojoj Boris
pogleda FiSa. Ovaj ga gleda i... “Uuuu...”, ispusti FiS privat-
no nekakav svoj uzvik-uzdah i spusti pogled. Scena stane.
Na Borisovu istinitost bio si kao partner prozvan da odgo-|
vori$. Prozivao je onoga preko puta sebe i da bude - bolji.
Neke je glumce, koji su ga htjeli pratiti, mislim, ¢inio bolji-
ma. Snjezana tvrdi da ju je on radeci na toj istoj predstavi
(Otok svetog Ciprijana, Dvornik, inace, nije zavrsio rad na
predstavi) u kojoj su imali zajednicke scene (pisala sam ih
upravo za nhjih) “tjerao” da ga iz dana u dan dostize i da
tako grade scenu. Njegova koncentracija, aktivnost u ne-
aktivnosti kad nije vodio scenu, nego je pratio, drugima je
mogla posredno pomodéi da vladaju situacijom. O njima je
ovisilo upotrebljavaju li tu mogucnost ili ne.

lako najviSe pamtimo Borisa kojem se smijemo, koji
nas lijeci smijehom, toliko nam je puta spremio trenutke
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