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lako je knjiga Mirelle Schino posveéena jednoj glu-
mackoj osobnosti, njezinu Zivotu i umjetnosti, jednoznac-
no je odrediti kao biografiju znaci istodobno se susresti s
odmakom od klasi¢ne predodzbe tog zanra i potrebom za
proSirenjem njegove definicije. Uzrok nepodudaranju s
tipiénim biografijama moZe se isCitati ve¢ u temeljnom
motivu za pisanje ovoga djela, a koji proizlazi iz duboke
autori¢ine sumnje spram opéeprihvaéene i samorazum-
liive mitske slike o Eleonori Duse, koja je izgradena na
nizu povrsno postavljenih teza i olakom prihvaéanju tu-
macenja pojedinih glumicinih postupaka a da ih se nije
sagledavalo u cjelini svih aspekata, odnosno u odgova-
rajuéem kontekstu koji ukljucuje cio splet meduljudskih
odnosa, kao i pomnije razmatranje onodobnih kazalisnih
prilika. Upravo ¢e ovaj oportuni stav kljucno obiljeziti ovo
djelo, koje naspram uobicajene kronoloske forme slijedi
logiku problema, usredotoCujuéi se na pojedine epizode

glumicina Zivota, one u kojima se reflektiraju odgovori na
jedno od glavnih pitanja ove knjige - Sto je saCinjavalo
umjetnost Eleonore Duse, a koje Schino postavlja s odlu-
kom da glumicu promatra kao aktivnu sudionicu i jednu
od vodecih osobnosti u kreiranju modernog talijanskog
kazaliSta. Smjelo je stavljajuéi uz bok drugim kazali$nim
inovatorima, Schino sve njezine umjetnicke odluke opi-
suje kao plod svjesnog procesa, inovativne dijalektike
unutar talijanske glumacke kulture. Upravo stoga u nas-
lovu knjige stoji pojam teatra, jer njime se nadilaze gra-
nice samo jedne glumacke osobnosti.

lako ¢e glumicin rad vecinom analizirati u Sirem kon-
tekstu onodobnih teatarskih i drustvenih zbivanja, Schi-
no za najcesCi izvor podataka i polaziSte kojim definira
njezin stav o kazaliStu izabire upravo najintimnije dijelo-
ve faktografije - privatna pisma koje je Duse tijekom cije-
log Zivota razmjenjivala s prijateljima i suradnicima.
Smatrajuéi Duse i talentiranom knjizevnicom, Schino pis-
ma Cita kao knjizevne tekstove i kao jasan iskaz stavova
proizaslih iz posve odredenog shvacanja u osnovi kojeg
se nalazi neprestan otpor, osje¢aj mrznje i otudenosti
spram teatra, Sto dokazuje time da u pismima gotovo ne-
ma govora o nastupima ili likovima koje je glumica tuma-
Cila pa rabi i sintagmu o odsutnosti kazaliSta u pisanju
Eleonore Duse. Korijene tome pronalazi u bolnom dje-
tinjstvu glumacke kéeri i poéecima kazaliSne karijere u
kojima je trpjelo njezino dostojanstvo, a napor neobrazo-
vane djevojke da izgradi vlastiti stil pisanja tumaci kao
uspostavu knjizevnog izri¢aja kao antiteze kazaliSnome.
Upravo je pisanje, smatra Schino, u mladoj glumici pro-
budilo svijest o viastitu odmaku od kulture, koju ¢e pret-
voriti u svoju snagu i koja Ce postati temeljnim obiljezjem
njezine karijere. Analizirajuéi prozni stil pisanja, Schino
takoder pokazuje kako je on ogledalo Duseine glumacke
pojavnosti - obiliezja poput nehajnosti, traganja za aluzi-
vnim prizvukom, varijacija kojima se temeljna tema pis-
ma skriva nepredvidenim pojedinostima i pripovijedanjem
sporednih €injenica ili nepredvidljivosti jednako Ce se pri-
pisivati i njezinoj glumi. Nadalje, u ideji neodredive ljup-
kosti njezinih pisama Schino prepoznaje jo$ jedan feno-
men povezan s percepcijom njezine glume - radi se o
stanovitoj nezapamtljivosti njezinoga glumackog ¢ina,
troSnosti slike njezine izvedbe u sjecanju gledatelja kojeg

je Duse svojim umijecem ocaravala, ali i dezorijentirala,
¢ineci neizviesnom percepciju smislenog okvira u kojemu
je djelovala, to je na kraju rezultiralo vrlo oskudnom gra-
dom iz koje bi se to¢no dala rekonstruirati njezina gluma.
U tome dijelom, kako smatra Schino, leZi razlog tako
snaznoj mitskoj slici ove glumice kojoj treba kriticki pris-
tupiti, pa ona iznova gradi lik Eleonore Duse upravo iz
onog $to pisma uporno preSucéuju i odbacuju.

Pokusavajuci dati odgovor na pitanje kako je Duse
glumila, Schino pobrojava razna uporista njezine glume,
poput moéne scenske nazocnosti, specificnog hoda, iz-
nenadnosti pokreta, tipa glume pod tlakom, usmjerava-
nja pozornosti na mikroprizore kojima je mijenjala per-
cepciju prostora i slicno, no ujedno upucuje na zapostav-
lienost jednog bitnog pitanja u teoriji 0 njezinoj glumi -
onog o odnosu Duse spram drugih glumaca u predstavi,
odnosno spram druZine. Upravo su mit o izdvojenosti pri-
madone i ustaljena slika ostatka druZine kao pukog po-
mocénog konja glumicinoj veliCini krivi §to je to pitanje ne-
dovoljno istrazeno i Schino dokazuje svu njihovu netoc-
nost brojnim ¢injenicama o nacinu glumicina vodenja
druzine. Stovise, kao jedno od najvaznijih uporista Dusei-
ne glume Schino e istaci element akcije-reakcije na
kojem nastaje njezino glumacko umijece, a za koji je tre-
bala glumce sposobne pruZiti kvalitetan otpor i pobuditi
je da reagira.

Kroz crtu buntovni§tva i mrznju prema pravilima dob-
rog kazalista, dakle ponajprije sa stajalista struke - ne
negirajuci emotivne razloge, ali ih smjestajuéi u kontekst
umjetnosti, Schino ¢e razmatrati i ljubavne i bracne od-
nose Eleonore Duse, za koje smatra da su bili neodvojivi
od njezine glumacke karijere. Tako, piSuéi o braku Duse
i Tebalda Checchija, autorica ga razmatra u kontekstu
razdoblja (1880. - 1885.) u kojem je Duse izgradila mo-
dernu sliku prvakinje, a odnos supruzZnika je ponajprije
zanima kao odnos umjetnice i njezina menadZera. Brak
je glumici, kako tumaci Schino, kroz uspjeh donio sigur-
nost, ali i prostor za stvaranje novog odnosa spram knji-
Zevnika i traganje za kazaliSnim reformatorima na koje je
navodi njezina antiteatralnost i dubok osje¢aj ispraznosti
kazaliSta pa Ce se Cin rastave, unato¢ emotivnim i pri-
zemnijim razlozima, ovdje shvacati i kao potreba Eleono-
re Duse da stvori odmak od sebe i slike mlade inovativne

primadone kakvu joj je pribavio suprug te napravi pomak
u svojoj karijeri.

Slavnom ¢ée pak ljubavnom odnosu Eleonore Duse i
D’Annunzija Schino pristupiti skidajuci s Duse etiketu lju-
bavne patnice i iskoriStene Zene, kakva je kreirana kroz
bucna svjedocanstva iz tog razdoblja. Smatrajuci i u tom
odnosu kljunim onaj aspekt u kojem se dogada jos jed-
no njezino odbijanje, razmatra ga na bitnoj opreci izme-
du pisca kao kazaliSnog novatora i tek metaforickog re-
datelja spram glumice koja je smisao kazaliSta primora-
na iznova izumiti. Pronalazeéi glavni motiv za njezino inzi-
stiranje na uprizorenju D’Annunzijevih drama u prepoz-
navanju srodnosti njihovih ideja i Zelji za prevratom i
naruSavanjem obicaja - a ne u zaljubljenosti, Schino se
detaljnije bavi opisom njihova rada na uprizorenju Fran-
cesce da Rimini, predstave kojom se zavrSava niz neus-
pjeha njihove suradnje i ekonomskih gubitaka druZine. U
analizi pokazuje kako se presudnim za neuspjeh moze
smatrati upravo odmak same Duse od tog projekta, u
kojem je nacin rada onemogucavao odnos kakav je glu-
mica obicavala odrzavati sa svojim glumcima i kazali$-
tem, $to je na kraju rezultiralo njezinim sve vecim nespo-
kojem i neodlu¢no$éu kao vode druzine. Uzrok propasti u
ocima publike Schino vidi i u likovima nadahnutim Eleo-
norom Duse, tj. dramama koje su joj bile previse bliske,
razgrtale su skriveno srce njezine umjetnosti, kvarile
tajnu i stvarale tautologiju izmedu likova i glumice. Pro-
matrajuéi danunzijevsko razdoblje kao trenutak loma u
karijeri Duse, Schino ipak zakljuCuje kako je glumica,
unato€ patnji, nadigrala D’Annunzija, jer su tragovi to ih
je ona ostavila u njegovim djelima na kraju daleko veci
od onih koje je on ostavio u njezinoj umjetnosti.

Vazan aspekt ove knjige onaj je u kojem nas Schino,
govoreCi o Duse, upoznaje s manje razjasnjenim razdob-
liima u talijanskome kazalistu, gdje se usredotocuje na
detektiranje uzroka stilskim mijenama, pokusavajuci pro-
mjene u teatru sagledati iz vizure onodobnih zbivanja,
pritom otklanjajuéi naknadno upisana tumacenja. Takve
Ce se analize nalaziti u poglavljima gdje se razmatra nagli
uspon Eleonore Duse na pocetku karijere te njezin povra-
tak u kazaliSte nakon dugogodi$nje stanke.

U govoru o razlozima uspjeha Eleonore Duse Schino
pokazuje kako se generacijska smjena glumica ponajpri-
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je dogodila sluajno, kao posljedica preuranjenog brodo-
loma slavne Zenske trijade (Tessero, Ristori, Pezzana) i
kritizira naknadno teorijsko videnje kojim se ista smatra
i stilskom smjenom te automatskim prelaskom u post-
preporodno razdoblje. Takvim se tumacenjem, zapaZa
Schino, zanemarilo desetak godina meduvladavine u ko-
joj se tek nazirala, vise potaknuta opéim drustvenim sta-
njem nelagode nego umjetnickim razlozima, teZnja za
promjenama, za modernim teatrom. Stoga Ce se ona,
govoreCi 0 novom narastaju glumaca kojima pripada i
Duse, baviti manje uocljivim promjenama u njihovoj glu-
mi, a na smjenu generacija kao smjenu stilova gledat ¢e
kao na nesto Sto stoji u samom mehanizmu umjetnickih
previranja, jasno odvojivsi estetske i kulturne razloge.
Spomenuti mehanizam ovdje ¢e se odnositi na ideju ne-
prestane izmjene dviju dominantnih glumackih skupina
- onih odgojenih u kazalistu (niska tradicija kojoj pripada
i Duse) i onih odgojenih izvan njega (visoka tradicija), a
kojoj uzrok lezi u tendenciji da se profinjuje umjetnost
prethodnika sve dok ne iskrsne nuznost nove prekretni-
ce koja je moguca samo tako da se side do izvorne matri-
ce, najnizih razina iz kojih se zacela struka.

U posljednjim poglavljima, u kojima se veliki povratak
glumice kazaliStu nakon viSegodiSnjeg izbivanja tumaci u
svjetlu njezinog jo$ jednog pokuSaja uspostave inovativ-
nosti i novih normi (protivno tezi da je motiv njezina
povratka losa ekonomska situacija), a razlog kona¢nog
odustajanja pronalazi u odbijanju prilagodbe novoj kaza-
liSnoj praksi koja je bila daleko od iznimno neovisne i sa-
motne kazaliSne putanje Eleonore Duse, ujedno Citamo
zanimljivu i vrijednu analizu stanja u talijanskom kazalis-
tu s poCetka prosloga stoljec¢a. Godine glumicina izbiva-
nja iz teatra (1909. - 1921.) Schino opisuje kao epohu u
kojoj slijedom politickih dogadanja i ekonomske krize do-
lazi do kraja kazaliSnog Zivota ustrojenog sustavom dru-
Zina, a razloge promjena u strukturi i nacinu funkcionira-
nja nalazi i unutar kazalista, precizno analizirajuéi i prika-
zujuci pojave poput uspona talijanskih dramaticara, jav-
lianja novih ideja o uspostavi stalnih kazalista i gluma-
¢kih Skola ili obrazovanog neglumackog kazaliSnog vods-
tva, a koje su dovele do procjepa izmedu siromasne ka-
zaliSne prakse i teorijske rafiniranosti koja ¢e obiljeZiti ta-
lijanski teatar i u godinama nakon smrti Eleonore Duse.

Bez obzira pristajemo li ili ne na sve teze iznesene u

obranu Eleonore Duse, ova knjiga donosi jedan svjezZ i
drugadiji pristup prikazu umjetnicke osobnosti, a njezina
utemeljenost u viSegodiSnjim istraZivanjima i metoda kri-
tickog sagledavanja predmeta proucavanja s vise strana
svakako su najbolja preporuka za Citanje.
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FRLEZIN DANI

U OSIJERY Z006.

Znanstveni skup KrleZini dani u Osijeku 2006. godine
bavio se temom vremena i prostora u hrvatskoj dramskoj
knjizevnosti i kazalistu. Namjera je bila da se odabrane
drame, kazaliSno stvaralastvo i fenomeni bliski kazalistu
(karneval, film) propitaju i proanaliziraju koriste¢i se tim
dviema kategorijama koje se u teoriji drame i kazalista
uvijek iznova spominju kao vazne komponente za razu-
mijevanje navedenih umjetnosti. Zbornik s tog skupa sa-
drzi dvadeset Sest radova uglednih hrvatskih teatrologa,
povjesnicara knjiZevnosti i kazaliSnih prakticara, koji su u
najvecem broju posveceni spomenutoj krovnoj temi.

Skup je otvorio Nedjeljko Fabrio koji progovara o ka-
zaliSnoj sudbini svojih dramskih tekstova napisanih u Ri-

jeci 60-ih i 70-ih godina 20. stoljeca. Pritom se fokusira
na probleme vezane uz njihovo postavljanje i izvodenje s
obzirom na kriticki stav tih tekstova spram tadasnje drus-
tvene i politiCke stvarnosti.

Najveéi broj znanstvenih radova u zborniku bavi se
dramom, bilo da se radi o dramskoj tradiciji ili suvreme-|
noj drami. Pritom se neki radovi bave manje poznatim ili
rjede spominjanim hrvatskim dramati¢arima. Govore€i o
blizanackoj strukturi Drzievih drama, Mira Muhoberac|
konstatira da one istodobno oslikavaju realisticnu rene-
sansnu prepoznatljivost autorova vremena i prostora obi-|
lieZenu stalnim figurama dobra i zla, ljubavi i dobrote,
ljudskosti i pokvarenosti te maniristicko zrcalo obojeno)
sumnjama, strahovima, progonstvima, tugom i neostva-|
reno$éu. Dr7ié je tema kojom se bavi i Zlata Sundalié u
svom radu o Drzicevoj Hekubi. U Hekubi, kaze autorica,
postoje dva prostora na kojima se ostvaruje zakon sile
mocénika. To je prostor vidljivog koji je zaokupljen tugom
i bijesom te prostor nevidljivog, obiljeZenog nasiljem i zlo
¢inom. Analiza pokazuje da se prostor tuge otvara prema
prostoru zlo€ina nekim znacajkama pragmatickog iska-
za, kategorijom lika, odredenim mikrostrukturama stila,|
snom i jekom. Divna Mrdeza Antonina bavi se proble-
mom identiteta u hrvatskoj drami 19. stoljeca. Zakljucuje|
da su povijesna i pseudopovijesna drama imale zadacu
njegovanja slavne pro$losti i njezina implementiranja u
nacionalnu samosvijest. Komedija, pak, i drustvena dra-
ma pokazuju kako se identitet nakon sloma ilirizma po-|
kazao fragilnim i varijabilnim zato $to se u doba apsoluti-
zama stvorio zamjenski nacionalni identitet Sto se uspje-
$no potvrdio u dijelu populacije bliskom Austrijancima i
Madzarima.

Jasna Melvinger analizira Okrugi¢evu Hunjkavu ko
mediju koja pokazuje sloZene drustvene odnose u tadas-
njoj gradanskoj Slavoniji. Ras¢lanjujuci pojedine aspekte|
te komedije, zaklju¢uje da svi oni ukazuju na oshovnu
pisCevu ambiciju, a to je narugati se nerealnim ambicija-
ma gradanskog sloja $to nastoji imitirati Zivot vlastele i
vlastodrzaca. Anica Bili¢ analizira pucke igrokaze franjev-
ca Mladena Barbarica koristeéi teoriju ¢inova fingiranjal
Wolfganga Isera. Nastoji pokazati na koje je sve nacing|
Barbaric vrsio selekciju materijala izvanknjiZzevnog svije
ta i kako je te strukture postavio u nove, knjizevne rela-






