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je dogodila sluajno, kao posljedica preuranjenog brodo-
loma slavne Zenske trijade (Tessero, Ristori, Pezzana) i
kritizira naknadno teorijsko videnje kojim se ista smatra
i stilskom smjenom te automatskim prelaskom u post-
preporodno razdoblje. Takvim se tumacenjem, zapaZa
Schino, zanemarilo desetak godina meduvladavine u ko-
joj se tek nazirala, vise potaknuta opéim drustvenim sta-
njem nelagode nego umjetnickim razlozima, teZnja za
promjenama, za modernim teatrom. Stoga Ce se ona,
govoreCi 0 novom narastaju glumaca kojima pripada i
Duse, baviti manje uocljivim promjenama u njihovoj glu-
mi, a na smjenu generacija kao smjenu stilova gledat ¢e
kao na nesto Sto stoji u samom mehanizmu umjetnickih
previranja, jasno odvojivsi estetske i kulturne razloge.
Spomenuti mehanizam ovdje ¢e se odnositi na ideju ne-
prestane izmjene dviju dominantnih glumackih skupina
- onih odgojenih u kazalistu (niska tradicija kojoj pripada
i Duse) i onih odgojenih izvan njega (visoka tradicija), a
kojoj uzrok lezi u tendenciji da se profinjuje umjetnost
prethodnika sve dok ne iskrsne nuznost nove prekretni-
ce koja je moguca samo tako da se side do izvorne matri-
ce, najnizih razina iz kojih se zacela struka.

U posljednjim poglavljima, u kojima se veliki povratak
glumice kazaliStu nakon viSegodiSnjeg izbivanja tumaci u
svjetlu njezinog jo$ jednog pokuSaja uspostave inovativ-
nosti i novih normi (protivno tezi da je motiv njezina
povratka losa ekonomska situacija), a razlog kona¢nog
odustajanja pronalazi u odbijanju prilagodbe novoj kaza-
liSnoj praksi koja je bila daleko od iznimno neovisne i sa-
motne kazaliSne putanje Eleonore Duse, ujedno Citamo
zanimljivu i vrijednu analizu stanja u talijanskom kazalis-
tu s poCetka prosloga stoljec¢a. Godine glumicina izbiva-
nja iz teatra (1909. - 1921.) Schino opisuje kao epohu u
kojoj slijedom politickih dogadanja i ekonomske krize do-
lazi do kraja kazaliSnog Zivota ustrojenog sustavom dru-
Zina, a razloge promjena u strukturi i nacinu funkcionira-
nja nalazi i unutar kazalista, precizno analizirajuéi i prika-
zujuci pojave poput uspona talijanskih dramaticara, jav-
lianja novih ideja o uspostavi stalnih kazalista i gluma-
¢kih Skola ili obrazovanog neglumackog kazaliSnog vods-
tva, a koje su dovele do procjepa izmedu siromasne ka-
zaliSne prakse i teorijske rafiniranosti koja ¢e obiljeZiti ta-
lijanski teatar i u godinama nakon smrti Eleonore Duse.

Bez obzira pristajemo li ili ne na sve teze iznesene u

obranu Eleonore Duse, ova knjiga donosi jedan svjezZ i
drugadiji pristup prikazu umjetnicke osobnosti, a njezina
utemeljenost u viSegodiSnjim istraZivanjima i metoda kri-
tickog sagledavanja predmeta proucavanja s vise strana
svakako su najbolja preporuka za Citanje.
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FRLEZIN DANI

U OSIJERY Z006.

Znanstveni skup KrleZini dani u Osijeku 2006. godine
bavio se temom vremena i prostora u hrvatskoj dramskoj
knjizevnosti i kazalistu. Namjera je bila da se odabrane
drame, kazaliSno stvaralastvo i fenomeni bliski kazalistu
(karneval, film) propitaju i proanaliziraju koriste¢i se tim
dviema kategorijama koje se u teoriji drame i kazalista
uvijek iznova spominju kao vazne komponente za razu-
mijevanje navedenih umjetnosti. Zbornik s tog skupa sa-
drzi dvadeset Sest radova uglednih hrvatskih teatrologa,
povjesnicara knjiZevnosti i kazaliSnih prakticara, koji su u
najvecem broju posveceni spomenutoj krovnoj temi.

Skup je otvorio Nedjeljko Fabrio koji progovara o ka-
zaliSnoj sudbini svojih dramskih tekstova napisanih u Ri-

jeci 60-ih i 70-ih godina 20. stoljeca. Pritom se fokusira
na probleme vezane uz njihovo postavljanje i izvodenje s
obzirom na kriticki stav tih tekstova spram tadasnje drus-
tvene i politiCke stvarnosti.

Najveéi broj znanstvenih radova u zborniku bavi se
dramom, bilo da se radi o dramskoj tradiciji ili suvreme-|
noj drami. Pritom se neki radovi bave manje poznatim ili
rjede spominjanim hrvatskim dramati¢arima. Govore€i o
blizanackoj strukturi Drzievih drama, Mira Muhoberac|
konstatira da one istodobno oslikavaju realisticnu rene-
sansnu prepoznatljivost autorova vremena i prostora obi-|
lieZenu stalnim figurama dobra i zla, ljubavi i dobrote,
ljudskosti i pokvarenosti te maniristicko zrcalo obojeno)
sumnjama, strahovima, progonstvima, tugom i neostva-|
reno$éu. Dr7ié je tema kojom se bavi i Zlata Sundalié u
svom radu o Drzicevoj Hekubi. U Hekubi, kaze autorica,
postoje dva prostora na kojima se ostvaruje zakon sile
mocénika. To je prostor vidljivog koji je zaokupljen tugom
i bijesom te prostor nevidljivog, obiljeZenog nasiljem i zlo
¢inom. Analiza pokazuje da se prostor tuge otvara prema
prostoru zlo€ina nekim znacajkama pragmatickog iska-
za, kategorijom lika, odredenim mikrostrukturama stila,|
snom i jekom. Divna Mrdeza Antonina bavi se proble-
mom identiteta u hrvatskoj drami 19. stoljeca. Zakljucuje|
da su povijesna i pseudopovijesna drama imale zadacu
njegovanja slavne pro$losti i njezina implementiranja u
nacionalnu samosvijest. Komedija, pak, i drustvena dra-
ma pokazuju kako se identitet nakon sloma ilirizma po-|
kazao fragilnim i varijabilnim zato $to se u doba apsoluti-
zama stvorio zamjenski nacionalni identitet Sto se uspje-
$no potvrdio u dijelu populacije bliskom Austrijancima i
Madzarima.

Jasna Melvinger analizira Okrugi¢evu Hunjkavu ko
mediju koja pokazuje sloZene drustvene odnose u tadas-
njoj gradanskoj Slavoniji. Ras¢lanjujuci pojedine aspekte|
te komedije, zaklju¢uje da svi oni ukazuju na oshovnu
pisCevu ambiciju, a to je narugati se nerealnim ambicija-
ma gradanskog sloja $to nastoji imitirati Zivot vlastele i
vlastodrzaca. Anica Bili¢ analizira pucke igrokaze franjev-
ca Mladena Barbarica koristeéi teoriju ¢inova fingiranjal
Wolfganga Isera. Nastoji pokazati na koje je sve nacing|
Barbaric vrsio selekciju materijala izvanknjiZzevnog svije
ta i kako je te strukture postavio u nove, knjizevne rela-
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cije. Marica Grigi¢ bavi se dramskim prostorom i vreme-
nom u drami Kristus na cesti Tomislava Prpi¢a i kaze da
u toj ekspresionisti¢koj drami postoje realni, zemljopisno
odredivi prostori koje prati realno vrijeme. No kada se
oslikavaju iracionalna duSevna stanja, realno vrijeme se
zaustavlja, a radnja napusta materijalni prostor.

Nikola Batusic pristupa Krlezinu ciklusu o Glembaje-
vima polazeéi od kategorija primarnog, sekundarnog i
tercijarnog dramskog vremena. Pritom osobito vaznim u
razvoju radnje samog ciklusa i u njegovu razumijevanju
drzi tercijarno dramsko vrijeme, koje ne obuhvaca sada i
ovdje, nego ono $to se dogodilo ili ¢e se dogoditi u svije-
tu fikcije. Te bitne dodatne obavijesti nalazi u djelu Glem-
bajevi - proza i u Genealogiji Glembajevih. Krlezom, tj.
njegovim tzv. Osjeckim predavanjem zaokupiran je i Ma-
te Loncar, koji svojom korespondencijom s Krlezom iz se-
damdesetih godina 20. stolje¢a dokazuje kako je KrleZza
revidirao stavove o svojim ranim dramama. Pretpostavlja
da je Krleza na to bio potaknut zaokretom u valorizaciji
njegove umjetnosti u drugoj polovini 20. stoljeca kada
sve viSe raste zanimanje za njegove simbolisticke i eks-
presionisticke drame. Darko Gasparovic ispituje kronoto-
pe cirkusa na primjeru KrleZina Kraljeva i Puta u raj, Hor-
vathove drame Kazimir i Karolina te Marinkovi¢eve Glo-
rije. Helena PeriCi¢ bavi se dvjema dramama Tonca Pet-
rasova Marovica, a to su Antigona i Temistoklo. Vlatko
Perkovié progovara o drami Suncanje Cede Price koja je
posveéena beznadnosti i istroSenosti samoupravljackog
sustava 70-ih i 80-ih godina 20. stoljeca u Hrvatskoj. Li-
kovi, gubeci kontrolu nad svojim Zivotima, moraju se suo-
Citi s razlozima vlastitoga izgubljenog vremena i upitati se
tko ih to poniZava i proglasava nepotrebnima. Branka Br-
leni¢ Vuji¢ ukazuje da Miro Gavran u svojoj drami Stra-
nac u Becu povijesne dogadaje i likove ne tretira kao ob-
jektivnu sliku vremena, nego da dramsko zbivanje i liko-
Vi imaju svoju unutarnju istinu. Autorova fikcija ima vlas-
tite zakonitosti tretmana povijesne grade koji nisu isto-
vjetni autenticnom prostoru i vremenu 18. stoljeca. Sa-
nja Nikéevi¢, baveci se kabareima Borisa Senkera Zagre-
bulje zagrobne, Fritzspiel i (P)Lutajuce glumiste majstora
Krona, zakljuCuje da se u njima javljaju sve uobicajene
forme kabarea kao Zanra, s tom razlikom da im osnovni
sadrzaj nije Zivot oko nas, nego knjizevnost.

Manji korpus tekstova u zborniku bavi se kazaliSnim
temama bilo da se radi o pojedinim kazaliSnim stvarao-
cima, kazaliSnim estetikama ili Zanrovima. Ljerka Per¢i,
na temelju arhivske grade, pie o kazaliStu koje je u Val-
povu pocetkom 19. stoljeca na svom imanju izgradio ba-
run Josip Prandau. Govori o smjestaju kazalista, o izvoda-
¢ima predstava, igrokazima koji su se izvodili i o baruno-
vim nasljednicima koji su nastavili kazali$ni rad svoga
pretka. Antonija Bogner-Saban iscrpno izvjestava o kaza-
lisnom, prije svega glumackom radu Ive Rai¢a u Njemac-
koj, ukazujuci na to da RaiCeve zagrebacke reZije svjedo-
Ce o njegovim europskim obzorima. U ranim Rai¢evim re-
Zijama ocit je utjecaj njemackoga kazaliSnog moderniz-
ma, prije svega redateljske poetike Leopolda Jessnera.
Branko Hecimovié¢ govori o glumcu Hinku Nuciéu i o pet
etapa njegova Zivota i rada u Hrvatskoj i Sloveniji, nasto-
jeCi razbiti uvrijeZenu predrasudu ustaljenu u hrvatskoj i
slovenskoj teatrologiji i leksikografiji da Nuci¢ u svom
umjetnickom radu nije tragao za novim putevima. Lucija
Ljubi¢ analizira glumacki put glumice Anke Kernic, zaklju-
Civsi da je glumica godine glumackoga razvoja i sazrije-
vanja dozivjela na njemackom govornom podrucju, dok
je zrele glumacke godine provela u Hrvatskom narodnom
kazaliStu u Zagrebu. Martina Petranovié¢, baveéi se umjet-
nickim radom kostimografkinje Inge Kostincer, ukazuje
kako su najvaznija obiliezja njezina opusa paZljiva ras-
Clamba lika, prenoSenje ugodaja djela, nadopunjavanje
redateljskog koncepta, uskladenost sa scenografijom i
dijalog s likovnim i modnim odrednicama svoga doba.

Miroslav Medimorec piSe o dvama tretmanima otvo-
renih prostora na Dubrovackim ljetnim igrama. U ambi-
jentalnom kazaliStu otvoreni prostori prihvacaju samo
one tvorevine koje se njima takvima kakvi jesu mogu pri-
lagoditi. Arhitektura, dakle, unaprijed odreduje i omeduje
duhovni prostor predstave. Jatanjem kazaliSne avangar-
de otvoreni prostor pocinje se uzimati kao metafora.
Predstava materijalizira unutarnji glumacki prostor pa
stoga svaki otvoreni prostor bez obzira na stvarni oblik i
svrhu moZze postati kazaliSte. Georgij Paro pak pod ambi-
jentalnim kazaliStem razumijeva ono kazaliSte koje ost-
varuje dijalog izmedu dramskog teksta i otvorenog pros-
tora. Otvoreni prostor, pritom, nije bogomdana prirodna
kulisa, nego se on teatralizira i ¢ini scenskim uzimajuéi u

obzir njegova obiljeZja i datosti. Karakteristike takvoga
kazaliSta Paro tumaci na primjerima svojih dubrovackih
reZija. Suzana Marjani¢ analizira suvremeni hrvatski per-
formans polazeéi od kategorije distopije, tj. negativnog
odnosa spram buducnosti.

Dva su rada u zborniku posvecena specificnim kaza-
liSnim oblicima ili pak umjetnostima bliskima kazalistu.
Dalibor Paulik proucava kategorije vremena i prostora u
hrvatskom glazbenom kazalistu koristeéi se reprezenta-
tivnim primjerima hrvatske opere, operete, mjuzikla i
rock-opere. Uvodno definira Sto podrazumijeva pod vre-
menom i prostorom u glazbenom kazalistu. Zeljko Uvano-
vié piSe o filmskim ekranizacijama hrvatskih drama ana-
lizirajuéi desetak hrvatskih filmova. Zakljucuje da je di-
menzija vremena i prostora ostvarena svim mogucim
sredstvima samoga gradiva drame kao i filmskih struktu-
ralnih postupaka.

| na kraju, dva su rada posvecena teorijskim promis-
ljanjima kazalista ili kazalistu srodnih tvorevina. Ivan Lo-
zica tako propituje predstavljanje i poganstvo kao dvije
osnovne sastavnice karnevala. Karneval predstavlja dru-
Stvene suprotnosti, Cime se sam poredak ne dovodi u pi-
tanje, nego se smanjuju socijalne i individualne tenzije.
Sama ta suprotnost, odnosno sadrzZaj prikaza, jest po-
ganstvo kao slika nereda u krs¢anskome redu. Sibila Pet-
levski analizira mimesis kao specifiénu ljudsku sposob-
nost tjelesnog oZivotvorenja prethodno doZivljenih doga-
daja i naCine kako taj pojam tretira suvremena kognitiv-
na znanost. DrZi da su ti pristupi neophodni suvremenoj
teatrologiji u proucavanju glumackog fenomena. Iznese-
ne koncepte nastoji oprimjeriti na odabranim kazaliSnim
predstavama.

Zbornik Krlezinih dana 2006. nudi, dakle, mnostvo
raznovrsnih pristupa i razliCitih istrazivackih problema
koje su u manjoj ili vecoj mjeri objedinjenje radnom te-
mom vremena i prostora. Upravo ta mnogolikost i razno-
likost, a istodobno teorijska i znanstvena utemeljenost,
struénom Citatelju daje poticaj za daljnja istrazivanja, a
sve u svrhu razvoja i napredovanja hrvatske teatrologije
kao nezaobilaznog promisljanja dramske i kazali§ne prak-
se. U tom se smislu prikazani zbornik Krleznih dana u
Osijeku 2006. ne razlikuje od prethodnih zbornika, a vje-
rujem ni od onih koji e za njim uslijediti.






