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Svojim novim dramskim tekstom Tena Stivigié¢ poka-
zuje da iz drame u dramu razvija ne samo zanat pisanja
i talent, koji su bili razvidni ve¢ iz njezine prve uspjes-
nice Nemres pobje¢ od nedjelje, nego i profilirani autor-
ski svjetonazor i rukopis. Cini se da je zivot u Londonu
utjecao na ubrzano sazrijevanje te mlade i sve popular-
nije dramatiCarke, koje je pridonijelo golemom pomaku
u zrelosti dramskih lica i odnosa u njezinoj prethodnoj,
dosad najsnaznijoj drami Fragile!. lako je ponovno rije¢
o vrlo kvalitethom dramskom tekstu, dramska lica Kri-
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Fragile!, struktura je linearnija i uobicajenije fragmen-
tarna, liSena rastvaranja unutarnjih pukotina i poigra-
vanja vremenskom perspektivom, uopce: Krijesnice su
intrigantnije ukoliko ih se smjesti u kontekst s prethod-
nom Teninom dramom. Jer, na taj nacin do izrazaja do-
lazi podatak vazan za svakog umjetnika, naveden u pr-
voj re€enici ovog teksta: jasno profiliranje autorskog
svjetonazora i rukopisa autorice.

Iratna luka — paradigmatsko mjesto danasnjice

Mijesto radnje Krijesnica je zracna luka. Ona kon-
kretna, fiziCki prisutna, ali i ona metafori¢ka. Posljednji
prizori drame Fragile! takoder se zbivaju u zracnoj luci,

a ve¢ i sam naslov drame sadrzi asocijaciju na putova-
nja (gdje Cesto nailazimo na prtljagu s oznakom Fragi-
le!) koja, spojena s doslovnim prijevodom naslova (lom-
liivo, krhko) i s dramskim zbivanjima, otvara i mracniju
konotaciju: nacin na koji zapadni svijet tretira ljude iz Is-
tocne Europe i ostale nepodobne pridoslice. Kao objek-
te, stvari za uporabu. A Sto se nalazi ispod njihova nao-
ko snaznog omota? Fragile!, upozorava Tena. Zracna lu-
ka, dakle, postaje paradigmatsko mjesto danasnjeg do-
ba ubrzanog zivljenja, stalnih dolazaka i odlazaka, sas-
tanaka i rastanaka te rastuce osjetljivosti jedinke Cija je
stabilnost sve naruSenija. Zra¢na luka je na neki nacin
i paradigmatsko mjesto Zivota uopce jer nas u svakom
trenutku podsjeca na njegovu prolaznost, na prolaznost
nas samih. Nije stoga iznenadujuce da se u Krijesnica-
ma nekoliko puta spominje smrt i njezina moguénost.
Jer u brzini zracne luke, suprotnosti se dodiruju, smrt i
Zivot gotovo da paralelno egzistiraju. No, ova primarna
znaCenja upisana u pojmu zracna luka, u Krijesnicama
su na neki nacin izokrenuta. Tenina zracna luka, dodu-
Se, sadrzi i primarnu karakteristiku prolaznosti, vaku-
umskog ne-mjesta koje sluzi samo kao, po moguénosti,
brzi prijelaz od jedne do druge tocke na Zemlji, ali ta
zratna luka zbog snijega koji je nepredvideno poceo
padati postaje vlastita suprotnost — mjesto zastoja,

stanke, mjesto ¢ekanja. Indikativno je da zastoj nije iza-
zvan arapskim teroristima na koje se, doduSe neizrav-
no, aludira tijekom drame provocirajuéi ucestale anti-
arapske stavove Zapada, nego nenadanim snijegom ko-
ji priziva ¢esto uSutkivan problem globalnog zatopljenja
5to uvjetuje promjenu klimatskih prilika. Cini mi se da je
Tena jo$ hrabrije mogla iskoristiti rastvaranje pukotine
Cekanja u histeriéno ubrzanom svijetu unutar koje se
pocinju razaznavati razne varijacije odnosa postojeceg i
zelienog pa ili snaznije zakoraknuti k oniricnom poigra-
vanju utopijskom bajkovitos¢u (koja bi unutar njezina
dramskog pisma mogla funkcionirati kao svojevrsni za-
Cudni okrajak melodramskog) ili pak psiholoski slojevi-
tije i dublje za¢i u razaranje jedinke zbog vakuumske
stanke u ne-prostoru i ne-vremenu, u izgubljenost vlasti-
tog identiteta i trazenje nekog novog jastva. Jer, teren
koji je stvorila nudi mnoge potencijalne mogucnosti is-
koraka. Cak i k metafizickim razinama unutarnje stvar-
nosti za Cije je rastvaranje vakuumski ne-prostor/ne-vri-
jeme iznimno plodno tlo. No, mozda sve navedeno Tena
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zapravo nije ni Zeljela rastvoriti jer joj je namjera bila pri-
kazati jedinke koje su nosioci tipicnih karakteristika
danasnjeg vremena kako bi kroz njih slozila globalnu
sliku svijeta. Mozda je Zeljela ici viSe u globalnu Sirinu,
a manje u dubinu pojedinca. Ili joj ovog puta jedno-
stavno nije poSlo za rukom obje ih izbrusiti i sastaviti
kao u drami Fragile!.

Cehovljeve Moskve

U njezinu se autorskom rukopisu nazire bliskost s
dramama Biljane Srbljanovi¢ (Krijesnice posebno, i to
ne samo zbog naslova nego i nacinom profilacije dram-
skih lica, naizmjeni¢nim koristenjem humora, ironije,
melodrame i vrlo ozbiljnih dramskih tonova te struktu-
rom drame koja funkcionira unutar nekoliko paralelnih
prica Sto se pred kraj isprepletu ili dodirnu, prizivaju
Skakavce), a srodna joj je i Cehovljeva poetika, koja ta-
koder pronalazi mnoge dodirne tocke izmedu komicnog
i tragicnog te u stanju koje je naoko samo Cekanje otkri-




PREMIJERE

40/414

|1||u|||n|nMmmmuumnnm ;+

il

Doris Saric-Kukuljica, Sreten Mokrovié

va Zivot sam. Upravo iz nje mozemo krenuti u isCitava-
nje spomenutog odnosa postojeceg i zelienog kao jed-
nog od temeljnih motiva Krijesnica. Prisjetimo se ponov-
no mjesta radnje — zracna luka — koje na prvi pogled, jer
se s tog mjesta odlazi u raznim smjerovima, priziva ot-
vorenu dramaturgiju, lepezu potencijalnih mogucénosti,
slobodu kretanja. No, na tom je mjestu previse vrata
kroz koja je prolaz zabranjen i previse prozora koji se ne
otvaraju. Sloboda kretanja i lepeza potencijalnih moguc-
nosti samo su prividne. | to zbog nekoliko razloga. Kao
prvo, otvorena je dramaturgija nemoguca jer, prisjetimo
se, dramska lica tijekom cijele drame ne mogu oti¢i s
mjesta na kojem su se zatekla. Dakle, Krijesnice su,
ve¢ u svojoj formi, drama izrazito zatvorenog sustava.
Kao drugo, svi putnici ve¢ imaju odredista putovanja.
Svako od tih izvanjskih odredista predstavlja odredeno
unutarnje utopijsko utoCiste, fiktivni izlaz iz realnosti
dramskih lica, Moskvu Cehovljevih triju sestara: Zana i
Toni putuju na Barbados, a zapravo se pokuSavaju sta-
bilizirati i skinuti s alkohola, mlada Ruskinja Olga (je li
slu¢ajna podudarnost u imenu jedne od triju sestara?)
putuje u Ameriku da bi tamo pronasla bolji zivot, Oliver
ide sinu i njegovoj obitelji ustrajuci u fiktivnom uvjere-
nju, zapravo u ocajnickoj zelji zaboravljena starca da
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nekome bude potreban, bolesni Martin doslovce putuje
u smrt - u Svicarsku gdje je eutanazija legalna, a vjecno
zaposlena i viecno u stresu, uspjesna spisateljica Klara
putuje ocu u istarski gradi¢ na vrhu brda, u mir. Barba-
dos, Amerika, istarski gradi¢ na vrhu brda — Tena ocito
bira mjesta koja posve izravno impliciraju utopijski ka-
rakter obec¢ane zemlje. A njima se posve skladno pridru-
2uju jo$ dvije ideje utocista/izlaza: obitelj i smrt.
Mogucnost promjene zacrtanog smjera kretanja, da-
kle, promjene odrediSta puta otvorit ¢e se na samom
kraju drame kad se zracni promet napokon ponovno us-
postavi. No, iako se Tena poigrava mogucnoscu naglih
promjena odluka i sretnih promjena planova, zapravo se
nijedna od njih nece ostvariti. Vecina ¢e dramskih lica
oti¢i na unaprijed isplanirana odredista (Olga, Martin,
Klara). Promjene ¢e se dogoditi jedino u suprotnom
smjeru ne-promjena, trajanja u realnosti iz koje dolaze:
Zana i Toni vratit ¢e se kuci jer Zana ne Zeli vise nima-
lo niceg nepoznatog, a stari ¢e Oliver odustati od odlas-
ka sinu i, ba$ poput starog lakaja Firsa iz Visnjika, osta-
ti zaboravljen u prostoru zracne luke. Upravo taj sraz
izmedu najave mogucnosti velikih promjena u Zzivotu
dramskih lica i Cinjenice da izvana zapravo sve ostaje
vise-manje kao na podetku drame priziva Cehova. Pro-
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Jadranka Doki¢, Vanja Drach

mijene koje se dogode u dramskim licima Tene Stivicic
istovjetne su promjenama Cehovljevih dramskih lica,
sadrzane u njegovoj poznatoj reCenici: Budimo onako
Jednostavni kao Sto je Zivot sam: ljudi vecCeraju, a za to
vrijeme se gradi njihova sreca ili im se Zivoti razaraju.
Jedina je razlika Sto je u Krijesnicama, koje odrazavaju
danasnje doba, utopija, barem ona izvanjska, prividna,
postala moguca. Moguce je otici, otputovati, ali upravo
zbog te mogucnosti odrediSte putovanja gubi utopijski
karakter ¢eznje i postaje dijelom Cehovljeva damljenja
unutar svakodnevnoga trajanja. Danas je utopija, ¢ez-
nja negdje drugdje: u moguénosti zajednickog zivota
Klare i Martina koji se susrecu nakon devetnaest god-
ina ili u moguénosti zajednikog dolaska Olivera i Olge
u njegovu obitelj. Naravno, ni jedna ni druga moguc-
nost nece se ostvariti. Potrebu ljudske jedinke ne za
ostvarenjem utopije, nego za mogucnoscu Ceznje, za
okrajkom iluzije, Tena izravno iskazuje Martinovim mo-
nologom Klari: Znas onaj mali, onaj slabasni tracak
ideje koji imas cijeli Zivot da ce jednoga dana stvari biti
bolje. Cak i kad se pomiri, kad to vise nije cilj, ostane
taj mali okrajak iluzije — nisam dao sve od sebe, ako
dam bas sve od sebe, ako bas potegnem, sve ce jos
dobro ispasti. Ti si bila ta iskrica... Zato sam te ostavio

prvi put. | drugi, i... zato jer sam znao da nema dalje.
Vrh brda. | ako zajebem, a tako to ide, ostaje... nista.
Ostatak Zivota, znajuci, da je vrhunac pro$ao. No, s
obzirom da Tenine drame posjeduju jo$ jednu karakte-
ristiku blisku Cehovu — takozvani realizam licnosti unu-
tar kojeg svako dramsko lice ima razraden vlastiti svje-|
tonazor i vlastiti nacin izrazavanja, ovaj Martinov mono-|
log, usprkos tome $to dijelom sadrzi spoznaju o vje¢noj
potrebi ¢ovjeka za imaginarnom utopijskom pukotinom,
pogresno bi bilo interpretirati uopéeno i pripisivati ga
funkcioniranju svih dramskih lica.

Scensko uprizorenje Krijesnica

Velik sam dio ovog teksta, ocito, odlucila posvetiti
dramskom tekstu Tene Stivicic. Ne slugajno. Jer, pred-
stava Krijesnice u reziji Janusza Kice i izvedbi ansambla
Zagrebackog kazaliSta mladih solidan je repertoarni
uradak koji se odlikuje ocekivano visokom kvalitetom te|
bi hrvatskim kazalistima mogao posluziti kao reprezen-|
tativan uzorak nuzne profesionalne razine predstava, ali
koji, po mome misljenju, nije napravio korak dalje: kva-
litetni spoj potvrdenog talenta i zanata njezinih autora i
sudionika nije se razvio u punokrvnost autenticnih
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Pjer Menicanin, Ksenija Marinkovi¢

autorskih kreacija. To se posebno odnosi na predvidljivu
i prilicno nemastovitu Kicinu reziju u kojoj je redatelj
prve redove u potpunosti prepustio tekstu i glumcima.
S jedne je strane, s obzirom da je rije¢ o praizvedbi do-
maceg teksta, takvo njegovo postivanje pohvalan i vrlo
posten stav. No, da je moguce istodobno imati respek-
tabilan odnos prema tekstu i autorski ga scenski promi-
Sljati, dokazao je prije nekoliko godina Matjaz Pograjc
kad je u Slovenskom mladinskom gledalis¢u uprizorio
prethodnu dramu Tene Stivigic Fragile!

Usprkos navedenoj kritici, u predstavi ipak ima ne-
koliko svjezih iskoraka. Mjesto na kojemu se pred kraj
drame okuplja ve¢ina dramskih lica je bar Casablanca.
Navedeni citat posve je jasan: mjesto radnje istoimenog
kultnog filmskog klasika je, kao i Tenina zracna luka,
mjesto Cekanja, ali i obnovljene velike ljubavi. U Krijes-
nice se savrSeno uklapa i svojevrsno utopijsko mjesto
koje ovaj film i njemu srodni klasici zauzimaju u svijesti
danasnjeg Covjeka. Kica, Cini mi se, uspjesno koristi
slicnu referencu na jos jedan filmski klasik: Martin u
ducanu bira odje¢u i cipele za Klaru, ona ih oblagi...
Haljina plava, cipele jarko crvene. Potpuni kontrast u

odnosu na realisticnu kostimografiju Doris Kristic. Ne
priziva li takva Klara Dorothy iz Carobnjaka iz Oza, filma
Cija se prica upravo temelji na nekima od srediSnjih
tema Krijesnica — odnosu stvarnosti i iluzije, realnosti i
7elja? Upravo navedeni metatekst vezan uz Carobnjaka
iz Oza potiCe na razmiSljanje 0 mogucnosti snaznijeg
iskoraka u arhetipske predjele bajke kojima na trenutak
u predstavi kroce Klara i Martin. | scenografija Slavice
Radovic jedna je od svjezih toCaka predstave: kontras-
tiranjem intimnog skucenog prostora koji nalikuje na
hodnik (u kojem se u prvom prizoru susre¢u Klara i
Martin) i Sirokog prostora rastvorenog u dubinu, na vi-
zualnoj se razini suceljavaju prostor prolaznosti (verti-
kalni hodnik) i ¢ekanja (rastvorenost); oba naglasavaju-
¢i sterilnu, birokratsku uniformiranost prostora zracne
luke. Utopijske pukotine izrazitog ironijskog prizvuka na
vizualnoj su razini prisutne u obli¢ju reklamnih jumbo-
plakata koji se izmjenjuju na videozidu, a prikazuju tipic-
ne mamce za turiste: kliSejizirano idilicne i egzoticne
prizore dalekih krajeva, reklamiraju fotoaparate sloga-
nom Novi pogled na svijet... Dodatnu ironiju izaziva
spoznaja da je rijec o sponzorima predstave kojima se
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Suzana Nikoli¢, Natasa Dorci¢

na ovaj nacin oduzuje Zagrebacko kazaliste mladih.
Sjajno je, medutim, $to se navedena ironija na nekoliko
razina (slika konzumeristickog drustva, odnos stvarnos-
ti i iluzije, postojeceg i zeljenog) savrSeno uklapa u svi-
jet o kojem govore Krijesnice. | pogodena glazba Stanka
Juzbasic¢a, kao i izbor glazbe, funkcionira na tri razine:
kao realisticka glazbena podloga sterilnog prostora
zracne luke, kao ironijski komentar i kao utopijska pu-
kotina.

Glumacki je ansambl bio iznimno ujednacen, na u
Zagrebackom kazalistu mladih gotovo uvijek prisutnoj
visokoj profesionalnoj razini, ali nije bilo vecih iznena-
denja. Doris Sari¢ Kukuljica (Klara) i Sreten Mokrovic
(Martin) unosili su u predstavu snazan emotivni naboj,
Ksenija Marinkovi¢ (Zana) i Pjer Menicanin (Toni) pri-
donosili su izvrsnim humornim sekvencama, Jadranka
Dokic (Olga) osvajala je prirodnoSc¢u naivne mladenacke
energije, a izvrsnu je epizodu ostvarila Natasa Dor¢i¢ u
ulozi viecno namrgodene, bahate i pripite stjuardese
Lene. UrSa Raukar ponovila je iznimno uspjesnu ulogu
Zane iz Skakavaca na koju epizodna uloga Cherie, ba-
rem u onome $to o njoj doznajemo, i podsjeca. Barbara
Prpi¢ (Brenda), mlada glumica velikih moguénosti, pre-

Ursa Raukar

brzo je svrstana u kliSej afektiranih guskica pa se unu-|
tar njega pocela ponavljati. U ostalim se ulogama pojav-|
liuju Suzana Nikoli¢, Zoran Cubrilo, Maro Martinovic,
Zdenka Maruncic¢, Nada PeriSi¢-Nola, Dora Poli¢, Danijel
Ljuboja i Petar Leventic.

Ono $to bi neki nazvali srecom

No, najdojmljiviju ulogu ostvario je doajen hrvatsko-
ga glumista koji gostuje u predstavi — Vanja Drach bio je
duboko dirljiv i autenti¢an u ulozi Olivera, koja bi, priz-
najmo, bila iznimno plodan teren za svakoga vrsnoga
glumca. Posljednji je prizor upravo zbog Dracha toliko
snazan: nakon Sto Cistacice obave svoj posao, usput ra-
dosno uzimaju¢i zaboravijene stvari od ¢ekanja izbe-
zumljenih putnika, daju¢i nam posve drugaciju perspek-
tivu odnosa postojeceg i zeljenog, zaboravljeni, usam-|
lieni i nikome potrebni Oliver pogleda srecku kojom se|
osvaja automobil i izgovara posljednje rijeci drame: Do-
bio sam. Ironija koju u utopijsku potragu za sre¢om upi-
suju vrijednosti konzumeristickog svijeta na taj nacin
naglo obrée dotadasnje humorno lice prokazujuéi mo-|
gucnost beskrajne tuge i bijede u onome Sto bi neki
nazvali srecom.






