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vremena nastupiti upravo ona - tiSina, ponasa se veli-
kodusno i otvoreno, u svoj plast skrivajuéi sve male
osamljene, jadne, nezadovoljne i prestrasene — Sutnje.

Znajuci kolika je vaznost uocavanja tiSine Sto uvodi
u mogucnost dodira s tajnom, pokusavamo inicirati nje-
zin velicanstveni nijemi govor, pokrenuti njezinu cujnost.
Zato pribjegavamo zvuku. Jer, zvuk je usna svjetlost ko-
ja rasvjetljuje gledalisni mrak pokre¢uci spoznaju koja
se javlja onkraj videnog i reflektorom osvijetljenog. Per-
cipirajuci na taj nacin odjeke iskonskog mozemo Cuti i
otkucaje emotivnoga, srca. Slusajuci ozvukovljenu tisi-
nu istodobno ¢ujemo i izvore svemira i nadu i bogoliku
snagu.

Da bismo tisinu predozvukovili, a neprogovorili i po-
remetili njezinu tajanstvenost, koristimo vlastite udaralj-
ke koje dozivaju bozansku mo¢ - ruke.

Koliko se funkcija udaranja dlanom o dlan, pljeska-
nja, ¢esto brka s udaranjem dlanom o neku drugu povr-
Sinu, svjedoCi i riecnik suvremenoga hrvatskoga jezika.
Pod rije¢ju plieskati navode se dva znacenja: prvo —
udarati ne¢im mekim i savitlivim po povrSini koja pri
tome proizvodi Sum pljuska (!) i, drugo — udarati dlanom
o dlan u znak odobravanja, radosti, §to se podudara s
aplaudiranjem, plieskom, aplauzom. U jednom su glago-
lu ovdje, dakle, spojeni leksemi nastali od onomatopej-
skoga pljus i pljas, Sto oznaCavaju negativnost, kaznja-
vanje, i pozitivnost, aklamaciju; poistovjecenje pljuska,
plieska i pljuske.

Udarajuci dlanom o dlan, mi smo u Dubrovniku zato
oprezni pa ne plieS¢emo; draze nam je cicanje, jer njime
dozivamo magiénu formulu iz bajke: “CICA MICA SVRSI-
LA JE PRICA.”

Plieskanje dlanom o dlan zato ne ozna¢ava samo tre-
nutnost izvrSenja, obavljanje necega dok trepnes okom,
u tren oka, nego i zelju za sudjelovanjem u ritualu bajko-
likog. Jer, dlan u sebi krije tajnovitost briznoga Cuvanja,
Cega je ostatak i u izreci “gledati u dlan” ili “Citati s dla-
na”, “gatati iz dlana” u smislu Citati sudbinu, proricati
buducnost iz dlana, ali i u sintagmi “svrbi me dlan” u
znacenju predosjecam novcani dobitak.

Ali, kada dozivamo izvodace da dodu na scenu i vise
puta nakon prvoga poklona ili kad nestrpljivo ocekuje-
mo pocetak tiSine predstave u tisini gledaliSta, ozvukov-
ljuiemo radanje necega novoga ne samo udaranjem dla-

nom o dlan nego i ¢i¢anjem/pljeskanjem cijelom povrsi-
nom ruke o povrsinu druge ruke. Otvarajuci ruke otvara
mo nebesa koja sudjeluju u nebu univerzuma, a sklapa-
juéi ih oznaCavamo primanje kozmickih sila ili sila Sve-
mira. Ruka, produZetak duha, na taj nacin ozvukovljuje|
zazivanje Bozje milosti i otvorenost duSe prema bogoli-
kome stvaralastvu, kazaliSnim manifestacijama. A ma-
nifestacija ima isti korijen kao i ruka: znaci ono $to se|
otkriva i objavljuje, pokazuje i oCituje, ono Sto moze biti
zahvaceno rukama, skriveno i zasticeno plieskom i ot
kriveno €icanjem. Pa i tad kad se pravimo da ne znamo
¢injenicu da su mani u starih Rimljana dobri duhovi pod-
zemnoga svijeta, duSe pokojnika kojima su iskazivali
Stovanje... na kraju ili na pocetku necega dobroga, taj-
novitoga ili radosnoga - plies¢imo! Plies¢imo Marinu
Drzi¢u Vidri za njegovih i nasih pet stotina godinal
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0 muzikalnosti i glazbi Marina DrZica

Kada je rije¢ o optepoznatim Cinjenicama, kao Sto
je ona o nepostojanju jasnog dokumentacijskog uvida u
skladateljski opus glazbenika, u notni zapis kompozici-
ja Marina Drzi¢a, koje su ostale uporno izgubljene vo-
ljom prirodne katastrofe ili slu¢ajnosti, sve Sto preosta-
je jest poku$aj da se utvrde poticaji muzikalnosti, onog
specificno ljudskog koda koji joS nerazvijen, neiskvaren
u sebi nose svi ljudi prije prve jasne poduke ili kritike i
da se Sto preciznije prate u vlastitom razvoju, koliko je
to moguce. Rijec je o impulsima koji kasnije postaju iz-
nimno vazni za nastanak knjizevnog teksta, koji osim na
ljudskom i formalno-ideoloSkom planu svakako funkcio-
niraju i na planu realiziranih glazbenih impulsa. Pri tome
se svakako moze izdvojiti neprocjenjivo vrijedna dihoto-
mija izmedu dvaju naizgled razli€itih nagona volje, dvaju
izvora stvaralastva koji poticu iz samog korpusa muzi-
kalnosti. Vrijedna je paznje ta gotovo zbunjujuca formal-
na raznolikost koja je bas zbog te usporednosti razvoja
u autoru probudila zaigrane mogucnosti — bas zbog ulo-
Zena truda da se stvari, koje su u svojoj biti jednake,
formalno-sadrzajno pomire; rije¢ je 0 onom naizgled su-
kobu izmedu majstora orguljaSa koji svira pasaznu litur-
giju, a zatim ulazi u izmastani anticki svijet pastorala i
nakon toga ova dva osjecaja sjedinjuje u pobuni Pome-
tove slobodne volje; iako oba impulsa zapravo uopce
nisu uspostavljena kroz sukob, ona jednostavno nasta-
ju u istom sredistu muzikalnosti, a na odredenim je do-
bima Covjekova razvoja ocito bila zadaca da ih skladno
pomiri, kao Sto je i doba renesanse na trenutak u tome
svakako uspjelo.

Prema dostupnim izvorima, slavni je komediograf
prije svega bio multiinstrumentalist, za Sto kasniju pot-

vrdu mozemo nac¢i ako ne u konvencionalnoj poeziji,
onda svakako u polifonim, ambijentalnim pastirskim
dramama i usavrSenom izrazu komedija koje su u sebi
uvijek sadrzavale i odredene formalne elemente glazbe-|
nog slikanja.

Ocito je kvalitetno svladao sviranje kada je bio prim-
lien za glavnog orguljasa dubrovacke katedrale 1538.
godine, u razdoblju kada se sva sila glazbenih formi in-|
strumenta orgulja jo$S uvijek vodila pod jednom cjeli
nom, nemajuci milosti za razdvajanje koje ¢e se zbiti tek|
kasnije, u vremenu neposredno prije i u samom baroku,
kada ¢e zapravo zazivjeti nekoliko zasebnih orguljaskih
pravaca koji ¢e omoguciti vece autorstvo i masovniju
popularnost.

lzvori navode vjesto sviranje na jo$ Sest instrume-|
nata - leutu, flauti, kornetu, kordini, klavicembalu i vio-
linu - §to znaci da je pisac vjesto balansirao rodovima
instrumenata, usavrSavajuci se jednako na puhackim i
Zicanim instrumentima kao i na instrumentima s tipka-
ma. Za Marina Drzi¢a tvrdi se da je bio jednakovrijedan
sviraC na svim navedenim instrumentima, a postoje
potvrde da se na studijima u Sieni zapravo usavr§avao.
Vise od svega, ovakva podjela i silna zainteresiranost
za toliko stvari govori 0 moc¢noj ritmi¢noj sposobnosti,
koja dolazi razvojem urodenog osjecaja za takt, jer bez|
nje se nitko ne bi mogao snaci u jednako kvalitetnom
poku$aju sviranja raznorodnih instrumenata. Osim
toga, upravo je taj ispolirani, gotovo razorno ostri ritam,
glavna formalna karakteristika stihova njegovih najusp-|
jelijih komada, koji uz dodatak bujajuce renesansne
satiricne britkosti doslovce pred sobom nose sve ono
“nahvao”.
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Korijeni Drziceve glazbene invencije, kao i sama po-
treba da sam najbolje procijeni Sto mu je potrebno i
tako sklada za svoje komade, dovoljno govori o tome
kako je on svoja djela zamisljao i dozivljavao u jednoj
netipicnoj dimenziji energicne, freneticne scenicnosti
koja se polako uspostavlja u izvedbenosti, koja je sama
po sebi vise no beskompromisna, na trenutke izvanred-
no dinamicna, bez dijelova za oklijevanje, gotovo suludo
ispunjena.

Svi ti kasnije uobliceni knjizevni izricaji svoj pocetak
duguju jednostavnom glazbenom osjecaju koji je, Cini
se, i za ono vrijeme bio multidimenzionalan i nerijetko
izvor one sjajne Zestine zbivanja Sto uvijek nekako zvu-
Ce, koja se susrecu s arhitekturom grada i izvedbe,
uvlace¢i se u kontakt/konflikt s prostorom, otkrivajuci
mjesta za koje je autor htio da izrastu u njegov grad.

Tako se ona muzikalnost o kojoj mozemo jedino na-
gadati zbiljski potvrduje jednim pogledom unatrag koji
pocCinje iz savrSenstva i prati liniju razvoja do one po-
Cetne zivotne snage Sto se odlucila uhvatiti u u¢enje to-
liko razlicitih instrumenata i stilova; za poluprirodne, na-
prezuée polozaje ucenja trzalackih instrumenata koji
svakako unose bol u svakom savrsenstvu, preko disci-
pline kraljeznice povezane prstima s tipkama koja spro-
vodi misli samo u to¢no upregnutom polozaju, koji usto
mora biti jedino opusten, pa do kontrole disanja, cirku-
larnog kruZenja daha potrebnog da bi se iz puhaceg in-
strumenta probudio istinski ton. Ne postoji kvalitetno
sviranje nekog instrumenta bez ispravnog polozaja tije-
la, bez te fizicke svijesti o pravilno ulozenom naporu, a
taj je ulozeni napor u istoj kategoriji kao onaj koji na
sceni govori, krece se ili mozda pjeva, u svakom slucaju
simultano jasan uz tekst koji tako nikad nije ostavljen
samom sebi.

Orguljaska glazba, u to doba ona koju karakterizira-
ju neprekinuti zvukovi, budué¢i da se njihovo zvucanje
nastavlja na ve¢ pokrenut zvuk, koja je tako na neki
nacin introvertirana, zasigurno je onaj prvi impuls koji
dolazi iz epicentra zvukova pjesnikove povezanosti s
prirodom. Ona je ta koja je Marinu Drzicu bila prvi jasan
kontakt s vlastitim izvedbenim umije¢em, najsnaznija
moguca podloga za usvajanje i razumijevanje vlastitog
umjetnickog krajolika, kao slozenog odnosa s krajoli-
kom svijeta, u ovom slucaju s Gradom i Rijekom dubro-
vackom. U registrima toga apsolutnog instrumenta sa-
drzana je sva stilsko-formalna odlika klasicne misaone

glazbe koja je dala idealni, potpuni okvir za razvoj pis-
¢eve muzikalnosti. Njezini duboki “legato” pasazi, u ko-
jima je zadrzana cijela mogucnost ritma, prvo uspostav-
ljaju poseban prostor koji traje pomocu ostinata i slicnih
stilskih tehnika, a potom taj isti prostor raste i oslikava
se tkanjem u njega mnogobrojnih izrazajnih reakcija. Ta
jedinstvena “musica organica” instrumentalna je glazba
liturgijskog karaktera, u kojoj je istaknuto mjesto imao
koralni motet (orguljska misa), ali uz sve jace budenje
ricercara — duhovnih kompozicija Cije se teme sve vise
nadahnjuju svojevrsnim budenjem imaginacije koje vodi
u izrazeniju fantaziju. U svakom slucaju trajanje i kolorit
kompozicije za orgulie u glazbenom je svijetu najjasniji
nacin razvoja glazbenog impulsa koji onda godinama i
iskustvom stiSava staccato u legato jasnih misli. Ono
¢emu se buduéi pisac ovdje naucio i tako postao prvo-
razredni organist bio je prije svega osje¢aj svijeta zvuko-
va, to€nije prodor u onu disciplinu koja mu je omogucila
razlikovanje od izvanjskog, isprekidane i neprijateljske
svakodnevice. Primljeni i izvjezbani u svijetu orguljaske
umjetnosti, zvukovi su mogli poprimiti dimenziju dava-
telja impulsa kontemplacije iz koje je sabrano moglo iz-
rasti djelovanje koje je onda moglo jasno pogoditi taj
svoj Zeljeni cilj, taj joS nejasni eticki imperativ razdva-
janja od svega Sto je povrsno, neiskreno, pokvareno, ali
tako otuzno ljudsko. Na primjer, misao takozvanih “urot-
nickih pisama” upravo je odredena reCenicama dugih
pasaza, u svom jasnom trajanju, koje se gotovo ne pre-
kida i koje se razvija iznutra, vodeci jednako racuna ne
samo o smislu izreCenog koliko istodobno i o boji, tona-
litetu i toplini zapisa; struktura ove pobune opet je je-
dna glazbena misao...

Davno prije toga ispostavilo se da je svijet pastir-
skih drama, nadahnut kreativnim krajolikom Rijeke Du-
brovacke, gdje je impuls najprije kretao iz impresije smi-
rujuceg, a potom razigranog prostora i zalazio u psiho-
deliéni svijet vila i satira, oslobodio dijelove registra or-
gulja, u ovom slucaju na satirske trube, vilinsko pjeva-
nje i leutaski samozaborav.

Rije¢ je o svijetu u kojem, neovisno od svih fabular-
nih komplikacija, cijelo zbivanje potjece od jedne for-
malno naivne ideje ljubavi, koja je u svojoj namjeri sva-
kako glazbena. Naravno, ta vrsta naivnosti opet je onaj
paravan za pomalo lakovjerne s kojima se Drzi¢ ovdje
ne obracunava zestoko, jer ispod cijelog ovog izmasSta-
nog i ugodnog svijeta lezi pocetak misli, tijeka zbivanja,

odredene vrste obracuna s dubrovackom svakodnevi-
com, koja ovdje jo$ nije poprimila gorcinu, nego je osta-
la na nivou energicne igre; ovo ne iznenaduje jer je kra-
jolik taj koji sve intonira, kruzno kretanje zbivanja on
sam dirigira, njegov pocetak i kraj jasno se naslucuju.
Ovdje kao da se neobuzdano zagrijava onaj energicni
nerv renesansnog nastupa koji ¢e nesto kasnije disci-
plinirano eksplodirati u kontroliranoj pobuni freneti¢nih,
pod maskom svakodnevnice razotkrivenih zapleta hu-
manistickih komedija.

Renesansni je glazbeni Zivot u svakom slucaju do-
pustio budenje ritma, koji se joS ranije izrazavao u nasli-
jedu trubadurske muzikalnosti, vokalne snage i izvedbe-
ne uvjerljivosti putujucih pjesnika-izvodaca, ali nije zane-
mario i duhovni glazbeni zivot koji se jednako tako, pro-
zet razlicitim utjecajima, nastavio kreativno razvijati. U
samom pocetku ukupan udio instrumentalnih dionica
polako postaje ujednaceniji s vokalnim dijelovima u koji-
ma dominira jaca polifonija; sada se razvija glazbeno
slaganje Cetiriju glasova Sto je utrlo put sve vecem ko-
ristenju tehnika kontrapunkta u duhovnim i svjetovnim
glazbenim oblicima. S vremenom, svi ovi oblici razvit ¢ce
se u apsolutnu i ujednacenu Cetveroglasnu polifoniju.

Sto se tice svjetovnih oblika, dolazi do pravog buma
svih mogucih oblika vokalno-instrumentalnog izraza-
vanja od chansona do pravih puckih canzona, frottola i
sli€no. Sadrzaj ovih drugih isprva je tipi€no pucki — opus-
ten, Saljiv, na trenutke skriveno cini¢an, a to je i njego-
va najveca vrijednost, zapocinjao je u improvizaciji koja
je doslovce reagirala na okolinu, na zbivanja, na mogu¢-
nosti i nesrece, na skucenost Zivotnih izbora, ali i na ve-
selje konacne individualnosti. Pa i nesto kasnije, kada
se ovaj izraz poceo notno zapisivati, njegovi izvori nasta-
vili su se slobodno kretati u prostoru izmedu akcije i re-
akcije, tvoreci elasticnu mrezu izmedu rada i ocuvanja
svijeta, Sto je primarni umjetnicki zadatak, svakako je-
dan od primarnih motiva komediografa Marina Drzica,
zrelog pjesnika, usavrSenog instrumentalista i ogorce-
nog pripadnika “polisa”, koji je, izmedu ostalog u svo-
jim slavnim, humanistickom filozofijom intoniranim anti-
tezama, naslutio dolazak masovnog doba i gubljenja ja-
sne pozicije identiteta u njemu. Upravo je, ¢ini se, taj
usavrseni oblik renesansnog komponiranja (madrigal -
iako sam jo$ uvijek polifon — osnovni oblik iz kojeg se
kasnije razvilo solo pjevanje, a iz dramski organiziranog
izvodenja — opera) idejna glazbena osnova pjesnikovih

kasnijih, najzrelijih i najslavnijih djela. Kao glazbeni ob-|
lik, gotovo govorni oblik koji zvuci, u sebi je sadrzavao,
veliku teznju ekspresivnosti te je dubrovackom pjesniku
pruzio, ako ne shemu za pisanje komada, onda svaka-|
ko jasno nadahnuce i motivaciju. Upravo je to vidljivo iz
totalnosti kojom su zamiSljeni ovi komadi, po priprema-|
ma i samom tijeku izvedbe, Cije su promatranje i poza-|
dina bile ne samo umirujuca i konformisticka eleganci-
ja Cina, nego sama napetost i iS¢ekivanje izraza uvrije-
denosti vladajucih i “zainteresiranih”. Napetost razumi-
jevanja dovoljno govori o tome koliko je s jedne strane
bila poznata potreba pjesnika da nesto govoreci sakrije|
i da tako jasnije naglasi. To su skrivene poruke za one|
koji su u stanju razumijeti, prenesene muzikalnoscu.

Pa ipak, nenametnuta atmosfericnost koja uvijek
natapa Citanja i izvedbe ovih tekstova — bez obzira na to|
Sto u kasnijim tekstovima dolazi visSe do izraza u
ekspresivnom govoru, koji je bio nuzan odvojak kako bi
kroz njega progovorila surova realnost — nikad ne
napusta polje zvukova koji ispunjavaju instrumentarij
dubrovacke arhitekture i suzvucja s bliskim arboretumi-
ma, dubravama i okolnim golim gorjem, prebivaliStem
uzbudene maste i skrivene stvarnosti. Glazbeno djelo|
Marina Drzica samo je jedan od kljuCeva njezina
odgonetavanja, ali jo$ viSe i nacin noSenja s njom, a u
konacnici znak da je borba uz smijeSak satire vec
izgubliena. U svakom slucaju, bez tog bolnog osjecajal
za pravdu drustvenog tipa, glazba bi kod njega izgubila
svoju evoluciju u potpunu performativnost, a kazaliste
dobilo obi¢nog interpretatora dokolice koju nista ne
moze uzdrmati, osim mozda njezine potrebe za pro-|
tezanjem u novu nezainteresiranost. Stoga je
muzikalnost Vidre uvijek ono skriveno o ¢emu se moze|
slobodno pogadati.
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