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Marin Blazevic: Razgovori o novom kazalistu 1i 2
Centar za dramsku umjetnost
Tagreh, 2007.

Biblioteka Akcija zagrebackog CDU-a od samih
pocetaka promislieno promovira suvremeno kazaliste
objavljujuci naslove od kojih svaki sudjeluje u nekoj ma-
loj ili vecoj “revoluciji” — od popularizacije pojma post-
dramskoga kazalista do revizile Gavellina teorijskog
naslijeda. Drzec¢i se ustanovljene izdavacke politike,
Razgovori 0 novom kazalistu 1 i 2, €ija pitanja, inicija-
tivu i uredivanje potpisuje Marin Blazevi¢, okupljaju 11
sugovornika, odabranih predstavnika hrvatskoga no-
vog kazalista, te pruzaju detaljan, ziv i slikovit uvid u
njihov rad. Umjetnicki pothvati Cesto ignorirani, pro-
pusteni, pogresno interpretirani i kontekstualizirani ili
pak nedovoljno istrazeni obuhvacéaju razdoblje od 70-ih
godina do danas (slijedeci novokazaliSnu kronologiju
po prijedlogu H.-T. Lehmanna), a obrazlagani su iz “re:
trospektive” 2002. i 2003. godine. Marin BlaZevi¢ us-
mjerio je pitanja prema shvacanjima razlicitih stvara-
lackih poetika naspram/kao novoga u kazaliStu, pojedi-
nostima najvaznijih projekata, recepciji i “pogledu u bu-
ducnost”, a na njih su odgovorili Branko Brezovec, Ivica
Boban, Damir Bartol Indo$, Vjeran Zuppa, Gordana
Vnuk, Borut Separovic, Ivica Buljan, Goran Sergej
Pristas, NataSa Rajkovi¢, Bobo Jel€i¢ i Vilim Matula.

Eksplicirana protoc¢nost, hibridnost i neodredivost kate-
gorije novoga kazalista reflektirala se time i u izboru,
djelovanju, polozaju i diskursu sudionika dijaloga koji
su potkrijeplieni fotografijama iz predstava i zasebnim
kronologijama kazaliSnog djelovanja. S druge strane,
podrzala se pretpostavka o potrebi sabiranja velikog
korpusa heterogenog materijala kako bi ga se moglo
dovoljno razumijeti za ispisivanje nekih buducih pregled-
nih monografija. lzvedeno u dvanaest glasova, to de-
mokraticno procesljavanje bliske kazaliSne povijesti po
svim je navedenim znacajkama izraslo u izdanje poseb-
noga tekstualnog ozracja.

Prvi se svezak Razgovora, na $to upucuje i krono-
loSka organizacija, moze interpretirati i kao zbirka po-
Cetaka od kojih se svaki prvo rastvara u vlastitu umjet-
nicku poetiku, a potom jaca do Cvrsto ukotvljene kate-
gorije. Marin Blazevi¢ pocetak prepusta Branku Brezov-
cu pronalaze¢i opravdanje u umjetnicko-organizacijskoj
sveobuhvatnosti i utjecajnosti njegova djelovanja. S pri-
jezirom prema infiltraciji, Brezovec odabire formiranje
svoga rada kao nove institucije bez obzira gradi li se
ona iz pozicije redatelja, festivalskog savjetnika/su-
organizatora IFSK-a i Eurokaza ili profesora na zagre-

backoj Akademiji dramske umjetnosti. Stoga je i topo-
grafija kazaliSnog razgovora s Brezovcem razvedenija
i ukljucuje prisjecanje na srednjoskolske brehtovske
podvige sa skupinom Coccolemocco, usmjeravanje
znacajnih festivalskih zbivanja koja su promovirala
izvedbenu inovativnost, suradnju s Gordanom Vnuk i
najvaznije od 40-ak predstava koje je rezirao u Hrvat-
skoj i inozemstvu. Uz procjenu viSedesetlietnoga hr-
vatskog kasnjenja za europskim novoteatarskim kon-
tekstom, Brezovec ¢e pojasniti i relacije s domacim
kazalisnim dominantama proslih desetlje¢a poput Vje-
rana Zuppe, hrvatskoga redateljskog “kartela”, CKD-a
i ADU-a. Odredujuci se kao vjecni ikonoklast, svoje ¢e
napredovanje u kazalistu opisati kao “fino ugadanje”
pocetno sirovoga sustava, po principu “ili ¢e oni tebe
ili ¢es ti njih”.

Drugi po redu izlozen, kazalisni put lvice Boban
svoju drugost otkriva u odnosu prema mnogim aspek-
tima kazalista u posljednja cetiri desetljeca. Donoseci
iskustvo Zene u muskom redateljskom svijetu, iskust-
vo plesacice u kazaliStu teksta, iskustvo uli¢ne impro-
vizatorice neimpresionirane proscenijskim lukom i Ce-
tvrtim zidom, Boban medu ostalim progovara o profili-
ranju kategorija fizickog teatra i kolektivne rezije. Kao
prva predavacica scenskog pokreta i utemeljiteljica
istoimene katedre na ADU-u, danaSnja op¢a mjesta
suvremenoga kazalisnog diskursa poput stvaranja tek-
sta predstave, improvizacije, interakcije s publikom i
radionickog rada iskuSavat ¢e u dugogodisnjem radu s
legendarnom trupom Pozdravi, koju osniva 1973. i vodi
do polovice 80-ih. U godini drzicevske obljetnice spo-
minjat ¢e se njihova ambiciozna izvedbena sinteza Play
Drzi¢ (DLJI, 1978.) u suradnji s Kugla glumistem, ali u
godinama verbalne represije tijekom djelovanja Pozdra-
va pa do suvremenih rezija Ivice Boban, svijest o slobo-
di i sadasnjosti glumceva tijela koje svaki prostor moze
uciniti kazaliSnim obiljezava njezinu teatarsku aktiv-
nost, aktivizam, a i razgovor o novom kazalistu.

Negativ Brezovcevim nastojanjima institucionaliza-
cije novoga teatra ili pak nove parametre institucije
izlozit ¢e Damir Bartol Indo$, potvrdujuci rubnu pozici-
ju kao centar izmedu dvaju susjednih podrucja. Naime,
jedan od nekoliko postojanih likova hrvatske perfor-

merske scene svoj umjetnicki rad stalno napaja akti-
vizmom. Njime odiSe i nadahnuto prepricavanje sud-
jelovanja u Kugla glumistu od 1976. godine, rascjepa i
odvajanja u tvrdu frakciju Kugle te djelovanja u danas-
njem Parainstitutu Indos. Trans, politicka akcija, afir-
macija etickoga kazaliSta i iskrenosti, strogost i do-
sljednost zahtijevanog prozimaju Kugline hepeninge,
IndoSeve samostalne performanse/predstave i recent-
nu suradnju s nezavisnom scenom, a “insajderska”
perspektiva osigurava zivopisnost predocenoga.

Trima hrvatskim novokazalisnim uzletima 70-ih koji
svojom “njihajucom pozicijom” prekrivaju upadljivo ra-
zlicite stupnjeve dominacije i opozicije novoga Marin
BlaZevi¢ pridruzit ¢e znanstveno-umjetnicko-organizacij-
sko djelovanje Vjerana Zuppe u zaklju¢nom dijalogu pr-
vog sveska. Prikladna Zuppina metafora udvojene po-
zornice 20. stoljeca koja pretpostavlja s jedne strane
ostvarivanje uloge, a s druge strane ostvarivanje stra-
teske pozicije na sceni, posluzit ¢e kao uvod u pretre-
sanje suvremenoga hrvatskoga glumista. 1z pozicije
nekadasnjeg urednika nekoliko knjizevnih i kazaliSnih
Casopisa, osnivaca CDU-a, dekana ADU-a te voditelja
zagrebackog Teatra &TD u nikad poslije dosegnutima
zlatnima 60-ima i 70-ima, Zuppa ¢e pocetke hrvatsko-
ga novog kazaliSta opisati sintagmom “teror instikata”,
procjenjujuci aktere alternativne scene i srednje struje,
kritiCare i institucije, posebno u relaciji prema Gavelli-
nu redateljskom i teorijskom naslijedu.

lako podrzava vremenske parametre organizacije
Razgovora, drugi se svezak Cini manje uskladenim od
prvoga kao vjeran odraz dobne, profesionalne i estetic-
ke raznovrsnosti predstavnika novoga kazalista, njiho-
vih drustvenih ili ¢ak zemljopisnih pozicija. Umjesto
uvoda dijalog s rodonacelnicom Eurokaza i jednom od
¢lanica Coccolemocca, Gordanom Vnuk, podastire
opcekazaliSne produkcijske uvjete u Hrvatskoj u koji-
ma ¢e se realizirati rad svih ostalih sugovornika. Opisi
izvodackog iskustva Vnukove Ziva su reminiscencija na
studentski kazalisni svijet 70-ih, iz kojih slijedi povezi-
vanje s kljuénim imenima europske scene. Umjetnicko-
-producentski podvizi koje od polovine 90-ih kao umjet-
nicka ravnateljica poduzima prvo u Chapter Arts Centre
u Cardiffu, a potom u hamburskom Kampnagelu, su-
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postavljeni su razvojnom putu Eurokaza, pokrenutog
1987. godine. U stalnom balansu izmedu umjetnickih
istrazivanja koja “imaju jak razlog za svoje bivanje na
sceni” i prizemnih zahtjeva trzista kulture, Gordana
Vnuk s nadmo¢nom se samouvjereno$éu “mimoisla” s
kritikom i promotorima srednje struje dosljedno izlazuci
alternativu njihovu programu.

Borut Separovic, koji svoju umjetnicku egzistenciju
na slian nacin ostvaruje izmedu rada u inozemstvu i
“gostovanja” u vlastitom gradu, nastavlja putanju dija-
loga o troSenju energije na opstanak u opoziciji. Rijetke
izvedbe Montazstroja, koji je pokrenuo krajem 80-ih, na
tragu Artaudova atletizma srca pridruzuje suvremenoj
potrazi za “brutalnom iskrenoSéu” u djelovanju Perfor-
mingunita osnovanog 2000. u Nizozemskoj s T. Huil-
mand. Teatralizacija pop-kulture i istrazivanje inacica
tjelesnog kazalista poput high risk dance okosnica su
govora o kultnim predstavama i akcijama 90-ih uz sklo-
nost manifestnim iskazima tipa: “Montazstroj je oko za
niSanom, oko upereno u povijest.” Maé¢ehinskom odno-
su usprkos, Separovic nece izgubiti interes za kaza-
liSno poticanje domace scene anticipirajuci i svoj ka-
sniji angazman u zagrebackom HNK-u i povremene su-
radnicke projekte u drugim kazalistima.

Rijedak primjer institucionalnog iskustva donijet ¢e
Ivica Buljan koji se kao novokazalisni dramaturg javlja
u 80-ima, a kao redatelj u 90-ima, istodobno odraduju-
¢i i jedan mandat ravnatelja Drame splitskoga HNK-a.
Aktualni umjetnicki ravnatelj Festivala svjetskog kaza-
lista usporedit ¢e rad u hrvatskom i inozemnom, poseb-
no slovenskom kazalistu, identificiraju¢i neke od temelj-
nih problema suvremenoga domacega glumista: nearti-
kulirani pojam rezije i institucionalnog tijela glumca.

Mozda najnovije od novih razmisljanja o kazalistu
izvodi Goran Sergej Pristas: novo kao jos nemisljeno,
umjesto misljenja postojec¢ega. Objedinjujuci medu osta-
lima funkcije redatelja u izvaninstitucionalnoj skupini
BADco., profesora na ADU-u, pokretaca i dugogodisnje-
ga glavnog urednika Casopisa Frakcija i jednog od osni-
vaca CDU-a, svoje dramatursko djelovanje izdvojit ¢e
kao najveci trenutak izvedbene kontrole. Kroz privrze-
nost plesu u kojem pronalazi najvecu bliskost Cinjenici
govorenja naspram citiranja ve¢ izgovorenoga, Pristas
progovara o projektima BADco., o domacoj plesnoj sce-

ni, o utjecajima “kazaliSnog uvoza” i o poticanju “Zelje”
umjesto “uzitka” u teatru.

Jedini suradnicki par, koji je zajedno i intervjuiran,
Bobo Jel€i¢ i Natasa Rajkovié, otvorenost prema nepo-
znatome/nesigurnome/autenticnome pretvara u znak.
Svojim “nenasilnim izvlatenjem karaktera iz glumca” i
“integracijom slucaja u predstavu” obréu pitanje o pre-
dlosku predstave shvacajuci zivot kao kazalisnu lite-
raturu. Intrigantne i razlicite strukture predstava cine
njihov nedovoljno poznat rad u inozemstvu posebno
zanimljivom dionicom razgovora, a prakti¢ne upute Cita-
ju se u promisljenoj suradnji s kazaliSnim institucijama.

Druga knjiga zavrSava antropoloskim pogledom na
izvedbu iz kuta Vilima Matule koji se u svom postup-
nom odmetanju od institucije, djelomi¢no iznesenom i
na ovom mjestu, upustio u prakticno istrazivanje razli-
Citih Skola i tehnika glume. Potraga za “tim ne¢im”, za
biti kazaliSta, prenijet ¢e se i u Matulin diskurs, u igru
rije¢ima i metaforama, umnazajuéi na koncu odraze
novokazaliSnih nastojanja i u jeziku samih Razgovora.

U uvodu najavljen raspon hrvatskih iskustava novo-
ga kazalista do kraja se serije dugih dijaloga ukazuje
kao nova struktura Ciji se uzleti, prijeporna mjesta i
digresije polako javljaju kroz sve transparentnije pokro-
ve domace izvedbene povijesti. Propitujuci je, Marin
Blazevié pomoc¢i ¢e u utvrdivanju njezina tijela, dok ¢e
prepustanjem velikog dijela tekstualne pozornice svo-
jim sugovornicima pokazati njezinu Zivost.
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Antonija Bogner-Saban:
Novi sadlrZaji starih tema.
Studije i rasprave
Kapitol, Zagreb, 2007.
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Novi sadriaji

starih tema

Sindije i rasprave

U hrvatskoj kazaliSnoj povijesti jo$ je uvijek mnogo
praznina ili manje poznatih mjesta koja pozivaju teatro-
loge na predan i mukotrpan istrazivacki rad, ali zato za-
uzvrat nude mnostvo zanimljivih otkri¢a koja uglavnom
ucvrséuju slutnje dosadasnjih istrazivanja, a nerijetko
ih i mijenjaju otvaraju¢i posve nov i drukciji pogled na
naizgled poznate teme. Upravo je zato i naslov najnovi-
je knjige hrvatske teatrologinje Antonije Bogner-Saban
tako prikladan — stare teme o kojima su pisali mnogi
omogucile su svjeza otkrica dopunjavajuci ono Sto je u
hrvatskoj teatrologiji ve¢ bilo istrazeno i usmjeravajuci
propitivanja u novom okviru. Knjiga Novi sadrzaji starih
tema sadrzi deset raznovrsnih teatroloskih studija i ras-
prava kojima je zajednicko da se bave hrvatskom kaza-
liSnom prosloscéu, obuhvacajuéi kraj 19. i pocetak 20.
stoljeca, vrileme o kojemu autorica nerijetko pise isti-
Cuci se kao jedna od vrsnih struénjakinja. Raspodijelju-
juci svoj interes u dosadasnjem znanstvenom radu pod-
jednako na povijest hrvatskoga kazaliSta, napose lut-
karstva, osjecke kazaliSne teme i hrvatske glumce, ovaj

put A. Bogner-Saban vratila se pojedinim svojim radovi-
ma koji su nastajali u razdoblju od 2002. do 2007. go-|
dine, tiskani su u zbornicima znanstvenih skupoval
Dani hvarskog kazalista, Krlezini dani u Osijeku i Dani
Josipa i lvana Kozarca te u Dokumentima Slovenskogal
gledaliskog muzeja i u zborniku Osmisljavanja, a bave
se nepoznatim mjestima u korpusu povijesti hrvatskog|
kazalista i dramske knjizevnosti.

U prvoj studiji autorica se bavi knjizevno-kulturnim
krugom obitelji Tuci¢, navodeci i analizirajuci djela bra-
¢e Tuci¢. Zanimljivo je Sto se osim Srgjana Tuci¢a na|
prijelazu 19. u 20. stoljece knjizevnim radom bave i
dvojica njegove brace, stariji Mladen i mladi Vendelin.|
Mladen je poceo pisati kao gimnazijalac, a umro je vec|
u dobi od dvadeset godina. Ipak, iza njega su ostali Sa-
brani spisi, knjiga koju je Stiepan Mileti¢ 1889. objavio|
0 vlastitom troSku, uvrstivsi u nju neke mladiceve rado
ve. Skloniji noveli (Parasiti, Na duhove, Preporod), Mla-|
den se u svojim €lancima osvrtao i na suvremenu h
rvatsku knjizevnu i kazaliSnu produkciju, a u hrvatskoj
je knjizevnoj povijesti najznacajniji njegov roman Nagon,|
srodan ponajvise Senoinu, ali i Tomicevu i Kumigicevu
knjizevnom stilu. Brat Vendelin bavio se ponajvise poe-|
zijom, ali napisao je i crticu Borba i dva dramska teks-
ta (Vojnicki bjegunac i Eva). Najznacajniji kao autor dra-|
ma (Povratak, Truli dom, Golgota...) i dramoleta, Srgjan
je Tucic pisao crtice i novele te sudjelovao u kazalis
nom zivotu, a njegov je bogat zivotopis bio povod auto-|
rici da pomno istrazi svu dostupnu arhivsku gradu i
podsjeti na knjizevnikovo djelovanje u inozemstvu. Na-
ime, umro je u New Yorku, a njegov boravak u Americi
bio je poticaj i za druge autori¢ine radove objavljene u|
ovoj knjizi.

Jedan je od njih opsezan ¢lanak o Adeli MilCinovi¢,
Zeni koja je pocetkom 20. stolje¢a mnogo putovala, su-
djelovala u europskom kulturnom i drustvenom Zivotu|
te u svojim €lancima iznosila stavove o razli¢itim drus-
tvenim pojavama, ponajviSe se zauzimajuci za pitanja
zenske emancipacije. Poslije boravka u Njemackoj, i
Adela Mil¢inovi¢ nastanila se u New Yorku, gdje ju je za-|
teklo mnostvo dojmova poticajnih za njezine novinske
osvrte kao i za Autobiografiju. No, za A. Bogner—éaban
u ovom je radu za tematsko-sadrzajnu i stilsku analizu
najzanimljivija drama Mr. Crownenshield’s Succes (Us






