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NJEGOVAN IZGLED RAVNODUSNOSTI

Kad je 1928. Roger Vitrac napisao svoju dramu
Victor ili djeca na vlasti, knjizevnom su scenom hujale
razliCite avangardne tendencije, pojavili su se brojni iz
mi koji su ukazivali na rastrganost zbilje i — kad se gleda
unatrag - bili jedini mogu¢i umjetnicki komentar jednog
vremena s dvostrukim znacenjem meduraca. Kraj dva-
desetih godina istodobno je obiljezen i poslijeratnim i
prijeratnim traumama koje su kaoti¢nu zbilju prenosile
u umjetnost. Zagrebacko je kazaliste mladih svoj reper-
toarni odabir krajem prosle godine potkrepljivalo srod-
noSc¢u Vitracova (odnosno Victorova) vremena s danas-
njim sadrzajem crne kronike u kojoj se redaju ¢lanci bi-
zarnih sadrzaja i jo$ bizarnijega nasilja pa se moze uci-
niti da je cijelo 20. stolje¢e zapravo dugacko razdoblje
u kojemu su moralne vertikale u druStvu ve¢ odavno po-
padale poput plocica domina, nemoguce ih je osoviti
vec cijelo stoljece, tko zna hoce li ih uopée i biti moguce
postaviti, dok mi mirno prolazimo pored vlastitih rusevi-
na uvjeravajuci sebe da je tako kako jest i Sto se moze...

Vitrac je stasao u dadaistickim pariskim strujanji-
ma, u vrijeme velikih umjetnickih avangardnih prevrata
koji su pod znak pitanja doveli sve dotadasnje konven-
cije, bilo da je rije€ o drustvu, politici ili umjetnosti. Pisa-
li su se manifesti u kojima se sintaksa krika oCitovala
kao jedini moguéi — ali i pravi — nacin pobune i pocetak

novog pristupa uhodanim obrascima ponasanja i doziv-
ljavanja vanjskoga svijeta. Novim stilom i jezikom napi-
sani pozivi na promjenu vladaju¢ih umjetnickih struja,
govor metafora i slika te novoga poimanja Covjeka kao
i njegove uloge u druStvu svoj su otisak pronasli u rado-
vima razli¢itih umjetnika, medu kojima su A. Breton, S.
Dali, P. Picasso, A. Artaud... Suraduju¢i s potonjim,
Vitrac je u Parizu osnovao i kazaliSte “Alfred Jarry” u ko-
jemu je na Badnjak, 24. prosinca 1928. praizvedena
njegova drama Victor ili djeca na viasti.

U hrvatskim kazalistima tu je dramu 1974. u Dram-
skom kazalistu Gavella u Zagrebu rezirao Dino Rado-
jevi¢, a 2001. Goran Golovko u Gradskom kazalistu mla-
dih u Splitu. Najnoviju hrvatsku predstavu Victora rezi-
rao je priznati redatelj i profesor na sarajevskom Odsje-
ku za reziju Akademije scenskih umjetnosti Haris PaSo-
Vvié, zagrebackoj publici u ZKM-u poznat i kao redatelj
Hamleta na osmanskom dvoru, predstave koja je prije
nesto viSe od godinu dana gostovala u Zagrebu i izaz-
vala velik interes publike. Sude¢i prema novinskim tek-
stovima uoci premijere, Pasovi¢ se prihvatio rezije Victo-
ra zbog mnogih poveznica toga dramskoga teksta s na-
Som suvremeno$cu, a mjestimice ga je i nadopisivao
ovjeravajuci suvremenu drustvenu i obiteljsku proble-
matiku krajem dvadesetih godina kao podudarnu s pro-

blematikom nase suvremenosti. Za nase je vrijeme po-
sebice priviacna i intrigantna dramaticarova napomena
kako se radnja dogada tijekom jedne veceri, od osam
sati na veCer do ponoé¢i, na datum 12. rujna 1909.
Shvaéen kao “dan poslije” 11. rujna, ovaj dramski tekst
doista nudi obilje podudarnosti s danasnjim problemi-
ma u svijetu, druStvu i obitelji, no gubi svoj knjizevno-
povijesni okvir te kao da mu ponestaje daha, da bi se —
nekad onako avangardan, a u ovoj predstavi monden —
mogao nositi s izazovima danasnjeg vremena. Istrgnut
iz avangarde s kraja dvadesetih i presaden u prvo de-
setliece novoga i stoljeca i tisucljeca, Vitracov tekst
posluzio je kao demonstracija uvijek jednih te istih ¢o-
vjekovih egzistencijalnih problema potvrdujuci ne ose-
bujnost i aktualnost Vitracove, nego nacelne i zajednic-
ke ljudske drame kroz koju prolazimo u novijoj povijesti
barem dvije stotine godina, uzme li se, kao u ovoj dra-
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mi, za polaziSte godina 1789. i Francuska revolucija.
Iznimna stiliziranost i posvemasnja vizualna dotjera-
nost scene i kostima kao da su izasle iz nekog bogato
opremljena Casopisa s uputama o trendovskom stilu
stanovanja i odijevanja. Uz pomo¢ finih, nijansiranih re-
gistara u oblikovanju svjetla Aleksandra Cavleka, i sce-
na i kostimi uspijevaju se iskazati u punini. Ve¢ oproba-
nu kombinaciju klasicnih, trodimenzionalnih scenograf-
skih elemenata i novijih, videoprizora koji se povremeno
pojavljuju sad na ovoj, sad na onoj plohi potpisuju Nu-
men te Nina i Roberta, stalno nudeci gledateljima ne-
obi¢ne spojeve citatnih zagonetki i dosjetki. U efektnoj
i pomno osmisljenoj koreografiji Larise Lipovac i Tamare
Curi¢ glumci “otvaraju” pojedine videoprizore i “rukuju”
njima pomicuci ih, paleci i gaseci, povecavajuci i sma-
njujuci... Podsjecajuci na dogadaje iz najsvjezije europ-
ske povijesti (primjerice, nedavne prosvjede u Francus-
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koj), parafraziraju¢i pojedine elemente iz suvremene
kulture Zivljenja ili satiricno parodirajuéi navike suvre-
menog drustva, spomenute slike “vrte” se na pastelno
osvijetljenim plohama dok ih prati glazba stalnoga reda-
teljeva suradnika Dine Sukala. Svaka Gista ploha djelu-
je kao tabula rasa na koju tek valja upisati sadasnjost,
no stalno ukljuéivanje videoprizora podsje¢a na zajed-
nicko kulturno iskustvo, od Francuske revolucije do pa-
riskih nemira, koje se stalno ponavlja uz licemjerne de-
klamacije o idealima bratstva, jednakosti i slobode. Sa-
lonska ugladenost prociS¢enog prostora, bijelog namje-
Staja, udobnih podnih madraca i malih jastuka te naj-
modernijih zahodskih Skoljki (je li to danas prereklami-
rani feng shui?) samo je privid u kojemu lagodno Zivo-
tare dvije imuéne obitelji, prikupljajuéi i u duSevnom ras-
trojstvu razbijajuci ukrasne dragocjenosti. Scenografsku
prociséenost prati kostimografska rafiniranost Doris Kri-
sti¢ koja je osmislila jednostavne, suvremene, ali iznim-
no profinjene kostime. Uzusi suvremenog sve¢anog odi-
jevanja koje podrazumijeva ukus u odabiru male crne
haljine za zene i tamnih odijela koja se ne guzvaju za
muskarce te leprSave pastelne haljinice za djevojcice
suceljeni su naglom odrastanju devetogodisnjeg slav-
lienika, djecaka Victora, koji u prvom prizoru razbije sku-
pocjenu vazu i krivnju podvaljuje sluzavki.

Otkrivanje obiteljskih tajni, izvanbracnih veza i lazi-
ma njegovana izgleda dogada se u svojevrsnoj hamle-
tovskoj miSolovci, kada djevojcica Esther i djeCak Victor
na proslavi djecakova rodendana odigraju prizor bracne
nevjere izmedu Therese i Charlesa. Medutim, osim mit-
ske slike o skladno ugodenom bracnom Zivotu, Victor
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razbija i mitove o velikim ratnicima, potice Antoineovu
psihicku rastrojenost, izruguje se generalu i sve to €ini
lakonski, progovarajuci kroz prividna “djecja usta” dok
roditelji pokuSavaju shvatiti Sto se to dogada s njihovim
dobro odgojenim sin¢icem, a ne pomisljaju da je on nji-
hovo nali¢je, proizvod njihovih nesredenih odnosa i sta-
nja koje su proizveli i u obitelji i u drustvu. Svoj privid
normalnog Zivota izgradili su u namjestenim obiteljskim
proslavama, a kada dijete ne pristane zaigrati napisanu
ulogu, i njihovi se Zivoti uniStavaju — i metaforicki, ali i
konkretno. Antoine se objesi na jarbol zastave, Victor
umre to¢no u sat kad formalno navrsi devet godina, a
Emilie i Charles ubiju se iz piStolja sjede¢i na zahod-
skim Skoljkama. Neodgonetnuta tajna Victorove unikat-
nosti svoju posljednju snagu pronalazi u smrti.

Vitrac je svijet svoje suvremenosti smjestio u tra-
gicnu farsu u kojoj se ludilo i smrt umnozavaju poput
kvadratnih sli¢ica videoprojekcije. Francuske nacional-
ne boje usitnjavaju se do tockica, obiteljski nesklad sve
je ja€i, a druStvena neravnoteza - zapoceta na licem-
jernoj interpretaciji ideala — razbija se poput skupih vaza
u predstavi. Medutim, dok je u prvom dijelu predstave
gledateljeva pozornost usmjerena prema uocavanju i
odgonetanju ponudenih kompleta slika te njihovu uspo-
redivanju s estetski procis¢enim scenografskim i kosti-
mografskim materijalom i glumackim interpretacijama iz
gradanske drame, u drugom dijelu predstavi ponestaje
tempa, a raste gledateljsko nestrplienje i zamor (pa ne
Cudi da mnogi ni ne ostanu na drugom dijelu). Redatelj-
ska zamisao o srodnosti Vitracova i nasega vremena
intrigantna je po sebi, ali u realizaciji kao da joj nedo-

staje inovativnosti i nekonvencionalnosti. Trendovski
usminkana scena i kostimi svoje su pojacanje pronasli
u glumackim interpretacijama koje ne daju naslutiti
avangardnost teksta i dramatiCarove ideje. Kao da ni
glumci nisu pronasli pravi put prema svojim ulogama pa
se u cijelom drugom dijelu predstave muce ne bi li pro-
drli u tekst. Toni Gojanovi¢ kao Victor ¢ini se da je imao
najmanje problema u pronalazenju registra — izgovarao
je svoje replike izbjegavajuci Sprahfelere i, zahvaljujuci
svom dramskom liku, povezivao razli¢ite glumacke osob-
nosti koje su na sceni trazile svoje mjesto. Katarina Bi-
strovi¢-Darvas svoju je ulogu izgradila na temeljima rea-
listicne glume, no izniman trud nije donio i jednako
dobar rezultat. Realisticni registri jednostavno se nisu
uklapali u predstavu pa su podjednake probleme imali i
Frano Maskovi¢, Dora Poli¢ i Marica Vidusic. Bolje su se
snasli Petar Leventi¢ kao duSevno rastrojeni Antoine te
Zoran Cubrilo koji je, u ulozi Generala, svoj nastup izgra-
dio na komici, pronaSavsi put do gledatelja. Iznimno us-
pjesno nastupila je Jadranka Doki¢ (djevojéica Esther),
iskazavsi posebnu svjezinu, zaigranost i duh kojim je kr-
Cila put ostatku ansambla unoseci dinami¢nost. Djevoj-
¢ica koja joS nije upucena u sve nijanse drustvene laz-
ljivosti — a koja kao lik u ovoj drami jedina ima tu privi-
legiju — J. Doki¢ istaknula se kao jedna od najjacih glu-
mackih uzdanica.

Sraz francuskih kasnih dvadesetih i hrvatskoga po-
Cetka stoljeca, uz neizbjezne primisli o ipak zajednickoj
europskoj sudbini, niposto nije ostao nezamijecen i ne-
obrazlozen. Nesumnjivo, visoka stiliziranost predstave
kojoj je suprotstavljeno nakaradno nalicje djecje “naiv-
nosti” i Cetverostruko nasilno umiranje uspijevaju preni-
jeti ideju dramskog teksta u nasu suvremenost, podcr-
tavajuci i naglasavajuci hladnocu i ravnodusnost kojom
se susre¢emo s gorué¢im druStvenim problemima dok
na vrhunski dizajniranim zahodskim $koljkama listamo
novine u dokolici trazeci ¢lanak o kakvom bizarnom zlo-
€inu. U nizu nekoliko semanticki raznorodnih rijeci, hr-
vatski avangardni kazaliStarci dvadesetih godina pros-
log stoljeca cesto su koristili i isticali tempo kao vazno
nacelo u pisanju i reziranju. Premda je ta rije¢ podlijega-
la osebujnom tumacenju i, kao §to u manifestnim tek-
stovima nerijetko biva, gubila stara i zadobivala nova
znacenja, u hrvatskoj avangardi dvadesetih godina i
ona je podrazumijevala svojevrsno odskakanje od dotad
videnog. Medutim, redatelj Haris PaSovi¢ odlucio se za
usporen tempo u kojemu je — zahvaljujuci posvemasnjoj
estetizaciji scene, kostima i glume — predstavu napucio
lijepim slikama, a dramski tekst liSio snage kojom moze
dirnuti gledatelja i zadrzati mu pozornost. Naravno, sve
pod uvjetom da ciljanoga gledatelja jos uvijek nesto mo-
Ze dirnuti i, moZebitno, potaknuti na razmisljanje.






