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DUBRAVKO TORJANAC

AVANTURA SVAKODNEVNOGA

Kazalisni tekstovi Rolanda Schimmelpfenninga

U kazalisnom komadu Na Ulici Greifswalder’ Rolan-
da Schimmelpfenninga, u prizoru 2.8, radnici koji ob-
navljaju procelje pronalaze u zidu kuce uzidanu Zlicu.
Nesto kasnije, u prizoru 3.2, u obliku prozno-pripovjed-
nog intermezza insertiranog u dramsko tkivo, doznaje-
mo povijest zazidane Zzlice, kronicki zapisanu, uz navo-
denje tocnih datuma: godine 1945., Sezdesetosmogo-
disnji J. Erdmann uzidao je Zlicu koju je dobio kao dar
za krstenje i koju je kanio predati joS nerodenom djete-
tu svoje kéeri Henriette. Erdmann je umro nedugo na-
kon toga od posljedica ranjavanja odbijenim metkom.
Erdmannova kci nije imala nikakve mogucnosti nasli-
jediti skriveno nasljedstvo i tako je Zlica pala u zaborav.
Ostala je zazidana viSe od pola stolje¢a. Jedne subote
u lipnju oko 10 sati izjutra, gradevinski radnik pronalazi
Zlicu. Osoba koja je pronasla zlicu bila je unuk ruskog
vojnika Ciji je odbijeni metak prouzrocio Erdmannovu
smrt u travnju 1945. Radnik na kraju prizora ispusta
Zlicu, Zlica pada u dubinu, mi ¢ujemo udarce Zlice 0 me-
talne preéke skele. Zlica pada na ploénik i zavrsava
pred nogama mladica koji je u prizoru 1.8. zavodio dje-
vojku. Mladi¢ zlicu sprema u dZep, a djevojka koju je za-
vodio zove se Katja i unuka je Covjeka koji je zazidao
Zlicu.

Medutim, pripovijest o srebrnoj Zzlici, pripovijest o
neobicnim okolnostima koje je uzrokovala pojava zabo-
ravljenog predmeta i unutar kojih su se, potpuno neoce-
kivano, zatekla lica koja se medusobno ne poznaju, ovi-
me jo$ ni izdaleka nije zavrSena. U prizoru 3.6 prisust-

vujemo grupnom fotografiranju ¢lanova Instiruta za ke-
mijske informacije. U trenutku fotografiranja, sonda na
krovu dvoriSne zgrade Instituta biljezi promjenu unutar
kemijskog profila u atmosferi iznad grada koju nije u
stanju interpretirati, zbog ¢ega se pali mala crvena sig-
nalna dioda koja se odli¢no vidi na fotografiji. Uzroénik
promjene nije nikakva molekula, nego jedan jedini atom
koji je u periodickom sustavu elemenata zaveden pod
rednim brojem 47 i nosi simbol Ag, argentum: srebro.

Poslije ovoga, u prizoru 3.2, pripovijest o srebrnoj
zlici nadopunjena je joS nekim cinjenicama, neobicna
priviatna snaga proistekla iz nenadanog otkrica zabo-
ravljenog predmeta, uvukla je u svoje magi¢no kolo dalj-
nji niz osoba i dogadanja. Dakle, u 17 sati moskovsko
kazaliste lutaka zapocet ¢e s popodnevnom predsta-
vom. Lutkar Mihajil Kirilovi¢, Rus, vise je od 60 godina
u gradu koji je neko¢ zauzeo kao mladi¢. Slamao je po-
sljednji zestoki, besmisleni otpor i bio treci koji je preu-
zeo mitraljez, dvojicu prije njega sa svoga je balkona
ustrijelio njemacki snajperist, zapravo umirovljeni lovac-
amater, Walter Opitz. Miska Kiriliovi¢, Sarajuci mitralje-
zom, paljbom je obasuo svaki prozor i pri tome usmrtio
Opitza, a slu¢ajno i Johanna Erdmanna koji je upravo za-
zidao svoju srebrnu Zlicu.

Nakon proSlosti, koja je upravo iz zaborava izvukla
jednu od tisuca nevaznosti od kojih se ve¢inom sastoje
ljudske sudbine, u jednom od ni po ¢emu posebnih tre-
nutaka sadasnjosti, kada zapocinje lutkarska predsta-
va, a tri okrugla, crvena prasca po stoti put zapoCinju
graditi_svoje kucice-slobodice od slame, drva i cigle,

obecanje izviesnosti koje sugerira predstava prokazuje
se kao lazno, stabilna situacija izmice, a u redovima
gledalista, koje bas i nije posebno posjeceno, u kontra-
svjetlu malih reflektora sve se jasnije i jasnije pojavlju-
je buduénost koja, eto, najprije predstavija sve one bo-
lesti koje ¢e doci kasnije — rak jetre u dobi od otprilike
45 godina kod dje¢aka u drugom redu, siva mrena na
oba oka kod djecaka desno naprijed. Crohnova bolest
kod djevojcice s pletenicama i rak testisa kod djecaka
koji sjedi otraga ve¢ za petnaest godina. Kontrast: beza-
zlena djecja predstava u drugom planu, leukemija, rak
dojki, mozdani udar i infarkt u prvom. Potpuna neizvjes-
nost.

Greifswalderstrae je stvarna berlinska ulica, lako
¢emo je pronaci na karti grada (jednako kao i heavymet-
al klub ACCESS koji se spominje u prizoru 1.3). Nalazi
se u dijelu Berlina koji se zove Prenzlauer Berg (sam
autor stanuje u nedalekoj Christburger StraRe), a tom
se Cetverotranom prometnicom koja nas izvodi iz gra-
da Stropotavim tramvajem od sredista stize do jezera
WeiBensee. Taj sjeveroistocni dio Berlina glasan je, ru-
zan, provincijalan i uémao.

Medutim, karta grada nece nas uputiti na prodava-
€a novina koji postaje opsjednut (autenticnom) pjes-
mom na Spanjolskom jeziku koji ne poznaje, a prisiljen
ju je pjevati jer ona jednostavno provaljuje iz njega, kao
“kad Covjeka tjera na povracanje”. Nigdje necemo naici
na pouzdane obavijesti o zeni koja radi na blagajni u su-
permarketu i iznanada pada u zaborav, koju ljudi pres-
tanu primjecivati pa ima osjecaj da postaje zrak i €ini joj
se da vise nije tu, dok na slu¢ajno snimljenoj fotografiji
sebe zamjecuje kao nejasnu mrlju. Gdje ¢emo se infor-
mati o oronuloj Zeni koja se niotkuda, poput sablasti,
nocu pojavljuje u sobi jednog od lica, Rudolfa, s pita-
njem: “Kada bi imao samo joS 24 sata zivota — Sto bi
ucinio?” Ta recenica s informacijom o preostalom Zivot-
nom vremenu, s neotklonjivim vremenskim postulatom,
kao da je recenica-otponac, timer tempirane bombe: Od
tog trenutka Covjekov zivotni sat poCinje otkucavati i
pokrece lavinu osobnih i, recimo to tako, nadosobnih
dogadanja — Rudolf se bespovratno zaljubljuje i jednos-

tavno mora prekinuti s dosadasnjim Zivotom, sunce pre-|
staje zalaziti. Rudolfov Zivot, u gotovo opredmecenom
protjecanju preostalog vremena, iznenada se snazno
pocinje sazimati, slu¢ajni, obicni i nepovezani trenuci iz-
dvajaju se u svojoj jedinstvenosti i neponovljivosti, te
pocinju djelovati snagom sudbine. Neprimije¢en, Rudol-
fov Zivot je protekao: “Kao kad nekome vjetar odnese
Sesir s glave! Pa pred tobom leti niz ulicu.”

Zadrzimo se jo$ na jednoj slici: u izlogu fotostudija
Babsi, malo deblja Zena postavila je kameru na stativu;
kamera pomocu automatskog okidaca i satnog mehani-
zma tijekom cijele noci svakih petnaest minuta snima
jednu fotografiju. Pokatkad su jasno vidljive registarske
tablice, pokatkad je prepoznatljivo lice prolaznika. Pone-|
ki zastanu pred fotografskim du¢anom i gledaju tocno u
kameru. Ulica Greifswalder — Zivot u trenutnim snimka-
ma, ono svakodnevno, u vremenskom kontinuitetu ne-
zanimljivo i obi¢no, ali odabrano i istaknuto kada je vre-|
menski odrezano i izdvojeno pa time i posebno i nepo-
novljivo. Kao kod prodavaca novima, u ¢iju svakodnev-
nost iznenada prodire njegova nekontrolirana nutrina,
tako se i kod ostalih lica, pa i prostornih fragmenata,
javljaju sitni proplamsaji, ali i pravi, veliki praskovi virtu-
alnog. Trenutne snimke pred nas su postavljene poput
zagonetki, a tijekom njihova odgonetavanja, cemu sluze
kratki prizori fiksirani dijaloskim short-cutovima, posto-
jeca Ulica Greifswalder, koja je komadu ponudila nasloyv
i posluzila mu kao polazno, ishodisno mjesto radnje, gu-
bi sada vec prividnu autenti¢nost i rasprostire se pred
nama kao prostor kazaliSne igre zZivota i smrti, ljubavi i
usamljenosti.

Komad uokviruju dva karakteristicna prizora: pocet-
ni i zavrsni prizor dogada se usred noéi i predstavlja doj-
mljivu sliku duboke usamljenosti kojom se sugerira te-
meljna situacija ovjeka pojedinca u prenapuc¢enom gra-
du. Bezimeni, neodjeveni ¢ovjek (samo u kuénom ogrta-|
¢u) neodluéno stoji na pustoj ulici, u popisu lica to je
osoba atribuirana prijedlogom “bez”, osoba koja je bit-|
no obiljezena pretrpljenim gubitkom. Abruptno istrgnutal
iz svoje dotadasnje sigurnosti, ne stigavsi se ni odjenu-
ti, prenerazena do te mjere da osim besmislenog po-|
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navljanja imena pobjeglog psa nije u stanju ni¢im dru-
gim smislenije artikulirati svoju situaciju, ta osoba u za-
vrsnom prizoru, odustavsi definitivno, poput nemo¢nog
krika izgovara tek jedno, pocetno slovo imena svog psa.
Ova slika potpune Covjekove nemoci ako mu se ma i
neznatno (zar uistinu neznatno?) poremeti uhodani zi-
votni tijek nadograduje se prizorom ostarjelog rokera
koji bijesno, o¢ajnicki i umorno do besvijesti ponavlja je-
dnu jedinu rije¢, “Maiden”. Ne znamo to¢no Sto je to,
pretpostavljamo da se radi o nazivu heavymetal benda
Iron Maiden, ali ni to nije bitno, bitna je osobna nesre¢a
koja u svom izrazu viSe ne pronalazi cjelovit, nego samo
okrnjen oblik, pola naziva obozavanog benda.

Komad Na Ulici Greifswalder odvija se dalje u niza-
nju prizora, u nastajanju i odgonetavanju trenutnih sni-
maka. Prizori mogucega, poduprti autentiénoSéu prizo-
rista i sazdani na govorno-dijaloskoj svakodnevici, pola-
gano se, kako komad odmice, postupkom montaze, sa-
Zimanjem i konacnim uklanjanjem dijaloga, sve ucestali-

GAVRAN U jim situacijama u kojima se lica monoloski o¢ituju ili is-

PARIZU

IZ STRANIH
CASOPISA

TEORIJA
1Z POVIJESTI

NOVE
KNJIGE

DRAME

184/185 <«

povijedaju pred drugima, prodorom pojedinih rijeci ili
asocijacija koje licima kao da ne pripadaju i koje nisu u
stanju kontrolirati, precizno komponiranim minimalistic-
kim postupcima, sve vise odljepljuju od fiksiranosti za
svakodnevno i poprimaju karakteristike velike avanture
koja Ce bez najave otpocCeti unutar tekuceg zivotnog am-
bijenta, suociti lica sa, rekli bismo, brodolomom u kapi
vode, a sve slu¢ajno i nevazno preokrenuti u sudbinsko
i neumitno.

Medu mladim i novijim njemackim dramaticarima po-
put Mariusa von Mayenburga ili Igora Bauersime, auto-
ra, nazovimo to tako, psiholoSkog minimalizma i nepoli-
tizirane svakodnevice, Roland Schimmelpfennig trenu-
tacno je autor s najviSe praizvedenih kazalisnih igroka-
za. Dok se, primjerice, von Mayenburg i dalje krece pod-
rucjem reduciranog, ali svejedno ¢vrstog i gotovo doku-
mentaristickog realizma, uvodec¢i kod svojih lica kao no-
vinu potpuno brisanje granice izmedu normalnog i pato-
loskog, StoviSe, odricu¢i normalnome svaku legitim-
nost, a dajuci puno gradansko pravo patoloSkome,
Schimmelpfennig se, koristeéi cio arsenal inovativnosti

iz posliednjih kazalisnih desetlje¢a, kre¢e nekim dru-
gim, drzimo, jo$ neistrazenim putevima suvremenog ka-
zalista. Tvrdeci kako kazaliStu ne treba romantika, nego
ideje,? a misle¢i na autorovo majstorsko baratanje teh-
nikom montaze, bolje, tehnikom zagonetanja i oCudi-
vanja, slozit éemo se sa Franzom Willeom® i re¢i da su
Schimmelpfennigovi kazalisni komadi konstrukcije, a on
sam, prema nacinu na koji eksperimentira s pripovjed-
nom tehnikom, autor umije¢a fuge. Tako je Arapska noc*
pripovjedna drama podijeljenja na pet glasova u kojoj se
stapa prikazivanje i pripovijedanje, a didaskalije se kon-
cepcijski-fukcionalno koriste kao replike lica. Push Up
1-3 (Push up 1-3, praizvedba Schaubiihne am Lehniner
Platz, 2001.) je paralelna montaza ‘scena u paru’, gdje
se dogadanja iz prizora na prvom katu reflektiraju u pri-
zorima koji se odigravaju u podrumu, dok je Prije/posli-
je (Vorher/Nachher, praizvedba Deutsches Schauspiel-
haus in Hamburg, 2002.) scenski “kovitlac™® s 36 ulo-
ga u kojem se sadrzajno i vremenski sitni odlomci zbiva-
nja, koji pokrec¢u radnju, povezuju ili izdvajaju unutar vre-
menskih skokova. U komadu Na Ulici Greifswalder ta-
koder se u obliku proSirenih didaskalija pojavljuju prozni
ulomci, s jedne strane jer se, ocito, komplicirana stanja
ne mogu predociti u dijalogu, dok s druge strane autor
time Siri svoje idejno tkivo i zorno predocuje koncept
koji smo u naslovu nazvali avanturom svakodnevnoga.
Usprkos pitanju kako takve prozne fragmente prakticno
rijesiti u kazalistu i treba li ih uopce rjeSavati, eksperi-
mentiranje s prozom daje komadima stanovitu otvore-
nost.

Brodolom u kapi vode ili katastrofu u malome prona-
¢i cemo danas kod autora kakav je, primerice, Jon Fos-
se, koji poput Schimmelpfenniga takoder izvrsno barata
scenskim i govornim ritmom. Ali dok Fosse strukturira
svakodnevno-govorne dijaloSke i monoloske cjeline po-
put nevezanog stiha,® zainteresiran, oéito, za onaj tre-
nutak kada u govornim frazama dolazi do prekida, kada
se u poku$aju da se ovlada sadrzajem otvara dubok jaz
izmedu onoga Sto lice nastoji izre€i i re¢enice koja mu
stoji na raspolaganju, Schimmelpfennigove recenice kao
da traZe i na poslietku u licima i pronalaze jezgrovite,

pokatkad duboko poniruce poteske proplamsaje. Po-
tom, Schimmelpfennigovi komadi, poput Zene od prije,
kada se otvori mogucnost pojedinu situaciji dovesti do
ekstrema, obiluju humorom, $to ih u potpunosti razliku-
je od tamne skandinavske jesenje atmosfere tipiéne za
Fossea.

Ne trazeci ideje koje bi s jedne strane negativno pro-
kazivale, a s druge romantizirale i prelazile mogucnosti
obicnog Covjeka kao takvog (prve ¢emo nazvati socijal-
nim, druge politicko-drustvenim idejama), Schimmelpfe-
nnig je afirmativnim traganjem za skrivenim stranama
obicnog i svakodnevnog stekao epitet “Cistog dramati-
¢ara”,® a svojom dijaloskom kompaktnoscu i recenic-
nim ekonomiziranjem epitet “enigmatika”® ¢ija lica go-
vore u zagonetkama, kazujuci tako mnogo vise nego Sto
misle, a na posljetku i epitet “pjesnika u uzem smislu”
i “poete”,*® jer Schimmelpfennigovo kazaliste obiluje
snaznom, ¢esto magijskom, arhaickom atmosferom u
kojoj se stvarnost mijeSa sa snom. Ovome, dakako, pri-
donosi i to Sto su sve Schimmelpfennigove scenske
pripovijesti uvijek ljubavne pripovijesti.

U Arapskoj noci, jednako kao i u komadu Na Ulici
Greifswalder, polazisni obicni, nezanimljivi zivot ljudi na-
jednom postaje uzbudljiva avantura neizviesna zavrset-
ka, a komad se iz potpuno svakodnevne, prozaicne at-
mosfere viSekatnice sa stanovima za iznajmljivanje pre-
okrece u bajku. Vercernja vrucina je sparna i teSka kao
da smo na Orijentu, svaki pokret iziskuje divovski napor,
Cula su oSamucena i opijena, a probudeni duhovi peto-
ro ljudi, dviju Zena i trojice muskarca, strmoglavljuju se
iz svakodnevlja u ponore nesvjesnoga; u ovoj “igri sno-
va” strahovi i Zudnje izviru poput slika iz Tisucu i jedne
noci. Kucepazitelj Hans Lohmeier u potrazi je za kvarom
na vodovodnim instalacijama, a i za Zenom koja bi tre-
bala biti slicna njegovoj prijasnjoj zeni. Fatima Mensur i
Franziska Dekhe dijele stan na sedmom katu. Fatima
Ceka svog lovera Kalila, o kojem Franziska nema pojma
jer je navecer uvijek iznenada spopadne dubok san.
Prije toga uvijek se ide tusirati, a pritom je kroz otvoren
prozor nebodera s druge strane promatra Peter Karpati.
Fatima promatra to promatranje i cio je igrokaz prava

studija o fenomenu “promatranja”. Likovi u monolos-
kom obliku govore o svemu Sto zamjecuju. Njihovi pos-
tupci ocituju se preko objektivnih opisa drugih likova |
s odredenom otudeno$cu dakako, jer je sve smjesteno
unutar konteksta onog koji promatra. Susretnu li se i
ca, rijetko kad zapodjenu dijalog; sukobi nastaju izmedu
ulomaka unutarnjih monologa. Svako je lice svijet za se-
be, svijet ispunjen vlastitim pripovijestima i zbivanjima,
nesposoban otvoriti se prema drugim licima i drukgijim
perspektivama. 1z ovakvog gomilanja zatvorenih svjeto-
va, njihova montiranja, pomoc¢u neprimjetljiva rastakan-|
ja prividne stvarnosti prostora i lica, Schimmelpfennig
korak po korak, objektivnim opisivanjem zbivanja, otva-
ra prostor nestvarnoga. Sva lica se, jedno za drugim, na|
posljetku susre¢u u jednom stanu, vide se i dodiruju, ali
svjedno ostaju u svojim odijelienim svjetovima: Franzis-
ka zamislja da je svjetlokosa zena nekog Sejka, Loh-
meier sa svojom zenom putuje Bosporom, Karpati je,
poput istoénjackog duha, zatocen u boci konjaka. Loh-
meier na koncu u Franziski otkriva dvojnicu ili duplikat
svoje Zene, a Karpati, zatoéen u boci, pada s bocom sa|
sedmoga kata i izvieStavajuci nas usput o onom $to se|
na katovima zbiva, smrskava se o beton pred kucom.
Igra snova pretvorila se u noénu moru.

U komadu Zena od prije (Die Frau von friiher, pra-
izvedba Burgtheater/Akademietheater, 2004.) Schim-
melpfennig dramaturSkim rezovima i vremenskim sko-
kovima naprijed-natrag od jednostavnog zapleta kon-
struira zamrSeno scensko tkivo kao da je sebi postavio
zadatak napisati tragediju koja se odvija unutar Feydea-|
uova svijeta. Pritom ono apsurdno tretira kao normalno
(ima li krivo?) pa time sve apsolutno i izvjesno pretvaral
u apsolutno relativno i nepouzdano. Vremenski rezovi re-
lativiziraju zbivanja, a napetost dogadanja postignuta je|
pretperspektivama (foreshadowing-efekt) i retrospektiva-
ma. Smisao vremenskih rezova, a osobito nekronolos-
kog ponavljanja malih ulomaka dogadanja, u tome je da|
se jo$ jednom prikazu i prokazu trenuci lazi. Mi nikad ne|
znamo, odnosno uvijek se pitamo koju situaciju zapra-|
vo gledamo. Ali bez obzira gdje se nalazili na kronolo$-|
koj crti dogadanja, uvijek smo suoceni s jednom od sna-
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Znih Schimmelpfennigovih ideja: u ovom komadu, s pak-
lenom nerazrijeSenoScu nasega svakodnevnog zivota.

Komad zapocinje grotesknom situacijom: Romy Vog-
tlander, Frankova ljubav iz mladosti (Frank je u meduvre-
menu ozenjen), stoji pred vratima stana i zahtijeva od
njega ozbiljino i sa zestinom ispunjenje obecanje da ¢ce
je voljeti viecno. U stanu je, medutim, sve ve¢ spakira-
no. Obitelj ¢e, Frank, supruga Claudia i sin Andi, otputo-
vati nekamo daleko, preko mora. U zraku se, izmedu go-
mile kartonskih kutija i prtljage, osjeca nada. Dakako,
medu praznim zidovima osjecamo i atmosferu neumit-
nog rastanka, javljaju se uspomene koju su sada posta-
le potpuno beznacajne i bespredmetne. Jedan dio Zivo-
ta vec je nestao, drugi se jo$ nije pojavio. Frankov sin
Andi takoder se oprasta od Tine, svoje prve velike lju-
bavi, ali Tina, koja ¢e uskoro biti ostavljena, gleda na
stvari vrlo realno: neuvucena u paklensko kolo proslog,
sadasnjeg i buduceg, ona unutar komada predstavija
svojevrsnoga objektivnog komentatora. U trenutku kada
komad zapocinje, Zivot se na trenutak zaustavio u vre-
menu izmedu pro$losti i buduénosti. U toj vremensko-
-Zivotnoj cezuri, u atmosferi pritajene opasnosti, jer sa-
da bi zivot lako mogao iskliznuti iz kolotecine i krenuti
bilo kojim smjerom, zacuje se kucanje na vratima: po-
javljuie se Romy, Frankova proslost. Za Romy je vazno
samo jedno, ono $to je bilo, naime, Frankove rijeCi: vo-
liet ¢u te vjecno. Frank se pocinje izvlaciti, lagati, za-
muckivati, javlja se pomisao: mozda bi Covjek ipak mo-
gao riskirati? Riskirati §to? Buducnost, sadasniji zivot i
odrzati obe¢anje? Stvari su spakirane, zivot trenutacno
kao da je zastao, dakle, bilo bi moguce sve ...

Dakako, ponovno se radi o konstruiranju, o trazenju
pretpostavki, o neprestanom krstarenju izmedu sna i
more. ProSlost, Romy Vogtlander pred otvorenim vrati-
ma, mozZda i otvara neke zapretene, zaboravljene mo-
gucnosti, ali odbacena Romy Vogtlander, zena kojoj su

pred nosom zalupili vratima, okrutna je i nemilosrdna.
ZavrSetak komada predstavlja dogadaj iz crne kronike:
Romy plastiénom vrecicom davi Andija, Frankovu zenu
Claudiju zahvati plamen i ona izgori (slutimo da je vatru
podmetnula Romy, ne znamo kako), Frank, ozlijedene
noge i nepomican, ostaje sam na zgariStu, na rusevina-
ma svojega proslog i buduceg Zivota: tada se oglasi
zvono, a Frank, ozlijedena koljena, vise se ne moze us-
praviti, ne moZe otvoriti vrata, ne moze do interfona. Pri-
zor ispunjen nestvarno$cu i jezom. Parafrazirajmo Sart-
rea: pakao, to je nasa vlastita proslost u koju smo ne-
oprezno povjerovali.

Auf der Greifswalder Strafe, praizvedba Deutsches Thea-
ter Berlin, 2006.

R. Schimmelpfennig, “Das Theater braucht keine Roman-
tik, es braucht Ideen”, iz programske knjizice, Akademi-
theater Wien, “Die Frau von friiher”.

Frank Wille, Der Besuch der alten Liebe, Theaterheute
10-04.

Arapska no¢ (Die arabische Nacht), praizvedba
Staatsheater Stuttgart, 2001.; hrvatska praizvedba 29.
travanj 2005., GK Pozega — 7. svibanj 2005., Kazaliste
Virovitica, redatelj J. Novljakovi¢; komad je objavijen u
Gasopisu KOLO, Broj 1, prolje¢e 2005. (preveo D. T.).

°  Vidi biljesku 3.

Slican nacin govorne ritmizacije nalazimo i kod Thomasa
Bernhardta, samo Sto Bernhardt estim ponavijanjem
ispraznjuje re¢enicu od smisla i stvara apsurdan i besmis-
len govorni ritual.

Die Frau von friiher, Burgtheater, Akademietheater, 2004.
8 Vidi biljesku 3.

Vidi biljesku 3.

1 vidi biljesku 3.
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