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KATARINA KOLEGA

JA 1 POLITIKA

Nicolas otemann na U, Eurok:

“Od pocetka karijere zanima me jedno jedino pita-
nje: kako biti mlad i nebuntovan. Cini mi se, naime, da
je svako buntovnistvo samo ponavljanje starih, ve¢ vide-
nih uzoraka. U Sezdesetima i sedamdesetima ono je
imalo smisla, ali danas nema. Buduéi da ¢ine nesto $to
se odavno Cinilo, buntovne mlade osobe prestaju biti
pobunjenici. One moraju pronaci svoje mjesto u svijetu,
progovoriti o drustvu i politici relevantno i smisleno.”

Tako je predavanje o svojemu radu zapoceo trideset-
osmogodisnji njemacki redatelj Nicolas Stemann na Aka-
demiji dramske umjetnosti. Svaki redatelj mora znati za-
Sto se bavi kazaliStem, a on je upravo u njemu prona-
§ao idealan medij u kojemu, kao mlada osoba, na nepo-
liti€an nacin moze progovoriti o problemima svakodne-
vice. Prve njegove rezije, Sofoklova Antigona, Blichnero-
va Leonce i Lena te Cehovljev Galeb ujedinjene u pro-
slavljenoj Trilogiji terora upravo propituju taj odnos mla-
denastva i buntovniStva i istrazuju nacine nebuntovnog
djelovanja. To novo propitivanje klasika Stemannu je
otvorilo vrata njemackih kazalidnih institucija koje su
pocetkom devedesetih, kako kaze, bile zamorene Se-
zdesetosmaskom generacijom redatelja.

“U to je vrijeme vladala praznina u njemackom kaza-
liStu. Repertoare su osmi$ljavali redatelji Cija je karijera
bila na zalazu. Zauzimali su sva kazaliSta, iako su im
predstave bile vrlo dosadne. U njemackom se kazalistu
nije dogadalo nista novo i nitko nije ocekivao nikakve
novosti. Zato smo se osjecali duznima ispuniti tu prazni-
nu, iako nismo imali ni novca ni prostora ni ideje Sto
bismo rekli. Sve $to smo imali bilo je znanje da nista
nemamo i da smo samo uzorni konzumenti i kapitalisti-
¢ki gradani. Mogli smo govoriti jedino o tome.”

A o tom polozaju mladih najizravnije je progovorio u
sV0joj nezavisnoj kazalisSnoj skupini “Gruppe Stemann”,
s kojom je nastupao na mnogim medunarodnim pozor-
nicama. Osim stvaranja u nezavisnim uvjetima, danas
najcéesée rezira i po institucionalnim kazalistima u Ham-
burgu, Berlinu, Hanoveru, Baselu i BeCu — po Austriji i
Njemackoj — gdje je reziju uostalom i studirao.

lako mu danas materijalni problemi vise nisu pro-
blem — novca, prostora i ideja ima u izobilju — ipak u
svojim rezijama i dalje ustraje na povezivanju svojih pri-
vatnih momenata s pitanjima politike i drustva.

“Upravo me zanima ta povezanost individualnog,
osobnog svijeta i svijeta oko nas koji se katkad prozi-
maju, a katkad potpuno mimoilaze. Geslo mojega rada
jest ‘Ja i politika’, a tako sam i nazvao jedan svoj pro-
jekt. Primjerice, gledajuci strahote na televiziji trebao
bih se osjecati loSe, ali ja sam se prosli tjedan upravo
zaljubio i osjecam se sjajno. A ponekad je upravo su-
protno. Tenzija izmedu tih dvaju sustava jest vrlo teatral-
na i mislim da kazaliSni umjetnici mogu to najbolje izra-
ziti. Kazaliste je prostor gdje publika slusa, a izvodaCi
govore i upravo nam takav ¢in komunikacije u trenutku
izvedbe omogucuje da budemo politicni.”

Ali, Stemann pritom ne misli s pozornice spaSavati
svijet. Sezdesetosmaski entuzijazam i njihovo poimanje
politickog kazaliSta odavno je proslo. Ne diZu se vise ve-
like revolucije niti mladi redatelji o¢ekuju da se one, na-
kon njihova angaziranog poticaja, razbuktaju. Sve je pu-
no smirenije, racionalnije, osobnije.

“Pokusavam shvatiti koji uCinak imam na publiku.
Znam da ne mogu spasiti svijet, ali volio bih probuditi
nesto u svijesti gledatelja, ponuditi mu jednu drugaciju
mogucnost.”
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Upravo zato, bilo da radi klasike ili suvremenike,
Stemann iz teksta izvlaci bit koja moze zazariti uspava-
ne gledatelje. Kazalisni su strucnjaci takvu reinterpreta-
ciju i nagradili te je zbog nezaziranja od politickog pro-
misljanja u inscenaciji Hamleta na Mesu prije nekoliko
godina nagraden Zlatnim lovorovim vijencem za najbolju
reZiju i predstavu.

Ipak, priznaje s uzdahom, nije lako na sceni izrecCi
sve Sto se Zeli i osjeca. Upravo je zato fasciniran djeli-
ma Elfriede Jelinek, ¢iju je knjizevnost tesko svesti sa-
mo na politicke izjave, koliko god je njima istkana svaka
stranica. Zbog razotkrivanja lazi o austrijskoj nevinosti,
odnosno Austrijancima kao velikim Zrtvama nacizma, ta
nobelovka nije omiljena medu svojim sunarodnjacima,
medutim Stemann je upravo zbog toga cijeni. Vecina je
Austrije, objasnjava, zbog ekonomskih razloga htjela biti
dio Njemacke i umjetnici poput Elfriede Jelinek ili Tho-
masa Bernharda neumorno su upirali prst u tu mracénu
proslost.

“To je naCin na koji i ja razmisljam i radim. Zato po-
stoji snazna povezanost izmedu mene i nje. Dok je Cita-
te, zbunjuje vas. Postavljate si pitanja. Sto ste prije mis-
lili da je ispravno, sada preispitujete. Ona smatra da
jezik nije nevin i zato ga dekonstruira, a to je nesto Sto
u svom radu neprestano istrazujem. Nepobitne Cinjeni-
ce pokuSavam poljuljati jer se jedino tim zbunjivanjem
dolazi do novih uvida. Ako gledatelji nakon moje pred-
stave kazu: ‘Zbunjeni smo, ali nesto se u nama doga-
da’, moj je cilj ostvaren. Svaki put kad gledam Babilon
vrlo sam zbunjen. Upravo me intrigiraju te tocke s kojih
se problem ne moze rijesiti. Volim paradokse jer mislim
da se u njima rada misljenje. To povezivanje nespojivog
takoder je poveznica izmedu mene i Elfriede. Njezin je-
zik ima iznimnu snagu i energiju. Ona nudi materijal iz
kojega se moZe izgraditi katedrala.”

Osim Babilona, Stemann se uhvatio u kostac s jo$
dva njezina teksta: Das Werk i Ulrike Maria Stuart. Nje-
zini mu tekstovi predstavljaju velik izazov jer probijajuci
se kroz gusto tkane recenice, reducirajuci ih na osnov-
ne ideje, pronalazi materijal o kojemu Zeli progovoriti
dajuci mu svoj vlastiti pecat. Tekst Babilon je tako u
istoimenoj predstavi, koju smo gledali na 20. Eurokazu,
priliéno reduciran i nadopunjen dnevnim aktualnostima,
sveden na mnostvo slika i simbola. Posluzio mu je kao
idealan predlozak za kritiziranje rata u Iraku, ameriCke
vlade i svjetske krize.

“Nisam htio isticati da je Bush glup predsjednik ili
da je rat u Iraku pogreska, jer su u Austriji ionako svi

antiamericki i antiratno usmjereni i time ne bih ostvario
nikakvu tenziju. Svi su protiv Busheve vlade, a doku-
mentarci Michaela Moorea se bez zadrSke podrzavaju.
Slika Busha na krizu, medutim, moze uznemiriti. Nemir
takoder izaziva i slika svih nas koji udobno zavaljeni u
naslonjace pijuckamo kolu, grickamo Cips i zgrazamo se
nad mucenjem zatvorenika koje gledamo na televiziji.
Dobro je, naime, imati kriticki stav, ali to nije dovoljno.
Time ne¢emo niSta postici ni promijeniti, nego ¢emo,
poput Pilata, samo oprati ruke. Zato Zelim da nas slike
u mojoj predstavi probude, pljuskaju sa svih strana pa
da na taj nacin postanemo dio problema. No, pritom ne
mislim Sokirati jer u avangardnu koncepciju Soka ne vje-
rujem.”

To ga je miSljenje ubrzo, priznaje, dovelo do zamke.
Stvarnost je uvijek u prednosti pred umjetnickim i nemi-
losrdno nas pljuska sa svih strana, a becki akcionizam
i umjetnici tih godina na gledatelje su imali jai ucinak.
Konflikt takoder nastaje i u samom umjetniku koji se su-
kobljava s nizom slika i svojom estetikom. Babilon, izme-
du ostalog, progovara i o tome.

“To je predstava koja se treba sluSati poput glazbe
jer je na taj nacin skladana. U zvuku re¢enica postize se
efekt paradoksa i nelogi¢nog misljenja”, objasnjava, isti-
€uci da je glazba vazan element svake njegove predsta-
ve. A ona je, u razdoblju Stemannova studiranja, za nje-
ga imala i egzistencijalnu vaznost. Sviraju¢i, naime, po
restoranima i hotelima na glasoviru i gitari, a katkad i
pjevajuci, zaradivao je za stan i hranu.

Razgovor je zavrSio doticanjem jo$ jedne vruce teme
u predstavi — religije.

“Ne mozemo samo upirati prstom u muslimane fun-
damentaliste jer istu retoriku imaju i radikalni katolici.
Htio sam to naglasiti, ali i pronaci uzroke i posljedice
onoga $to rade na drustvo. Primjerice, zanimljivo je da
su piloti koji su srusili Twinse iz Hamburga, fakultetski
obrazovani i potjeCu iz ateistickih obitelji. Oni su se po-
bunili protiv nihilizma, gubitka vrijednosti i kriterija, de-
kadencije i liberalizacije — protiv problema suvremenog
drustva. Taj sam njihov fundamentalizam htio suprotsta-
viti takozvanom nasem civiliziranom svijetu.”

Taj je svijet nazvao “Rocky-Horror-Political-Picture
Show”, a u njemu ulasteni likovi u povrsnim televizij-
skim emisijama govore o socijalnim krizama, ratovima i
ratnim ugovorima. Kazalisnim jezikom se o tome moze
iskrenije i dublje progovoriti, a Stemann ¢e se u svojim
predstavama i dalje, dodaje na kraju, baviti politikom,
druStvom i prije svega moralnoS¢u.

Elfride Jelinek, Babilon




