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Nakon saZetog pregleda konzervatorsko-restauratorskih radova, pri cemu se posebno osvrce na obustavu radova na kasnogotickoj
Madoni od nadleznog Konzervatorskog odjela te dosadasnjih valorizacija kapele sv. Trojstva u Brinju, kapela se valorizira kao
najkvalitetniji primjer kasnogoticke sakralne arhitekture u kontinentalnoj Hrvatskoj.

Zavrseci radova na nas$im spomenicima kulture, ako u
pogodnom trenutku tim radovima nije pridano neko poli-
ticko znacenje, $to se na primjer dogada uoci parlamentar-
nih izbora, u pravilu ne pobuduju vec¢e zanimanje Sire, ali
ni strucne javnosti, ako ona i postoji. Jednako to vrijedi za
spomenike na zagrebackom Gornjem gradu, kao i za one
u udaljenim krajevima Lijepe nase, i to posve neovisno o
znacenju koji obnovljeni spomenik objektivno ima za nau
kulturnu bastinu.'

Isto se dogodilo i s kapelom sv. Trojstva u Brinju, koja je
zavrijedila posebnu paznju i zbog ¢injenice da je njezina
obnova, s dva duza prekida, trajala od 1963., a to znaci da
je nakon 46 godina odvijanja konzervatorsko-restaurator-
skih radova prezentiran jedan vrhunski spomenik kulture,
u kojem se ponovno nakon $est desetljeca moze vrsiti sluz-
ba Bozja. Ne samo da $ira javnost nije pokazala zanimanje
za taj dogadaj, nego kapelu ni nakon dvije godine od zavr-
Setka obnove nije posjetio biskup novoosnovane biskupije,
kojem je ta kasnogoticka dvorska kapela, uz stilski slojevitu
senjsku katedralu, nedvojbeno najznacajniji sakralni spo-
menik u biskupiji.

Dvije godine nakon znanstvenog skupa Identitet Like:
korijeni i razvitak, koji je odrzan u Gospicu, objavljena su
dva opsezna toma priopcenja s tog znanstvenoga skupa.’
Izmedu pedesetcetiri priopcenja, na preko 1400 stranica,
samo Sest je s podrucja arheologije, numizmatike i umjet-
nosti, dakle s podru¢ja koje znatnim dijelom pridonosi
identitetu svakog prostora i odreduje ga, pa tako i prostora
Like. Spomenici razasuti vide ili manje primjetno nasim
krajolicima markeri su nacionalnog identiteta, pa bi bilo
razumljivo njihovo sustavno istrazivanje, valoriziranje,
ucinkovita zastita i primjerena prezentacija.

Kada se razmatra identitet Like i njegovo prepoznavanje,
uza sva ona redovito navodena imena potrebno je posebno
naglasiti vaznost triju nedovoljno priznatih, a nerijetko i
omalovazavanih istrazivaca. Sva trojica su iznimno zna-
¢ajna, posebno u kontekstu vremena u kojemu su radili i
objavljivali svoje Siroko pristupacne radove. Prvi, ravnatelj
krajiskih $kola, Franz de Paula Julius Fras, 1835. godine
objavljuje Cjelovitu topografiju karlovacke Vojne Krajine, a
kako u podnaslovu istice s osobitim osvrtom na opis gra-
dova, rusevina, natpisa i drugih slicnih ostataka starina,
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laib. Brinje, kapela sv. Trojstva, tlocrt substrukcije i kapele (nacrt: M. Valjato Fabris) / 1a and b. Brinje, Chapel of the Holy Trinity,
plan of substructure and chapel (plain: M. Valjato Fabris)

prema vlastitom uvidu i iz najpouzdanijih izvora sastavljen
za putnike i kao poticaj ljubavi prema domovini.’ Djelo je
iznimno vazno bududi da je to prva topografija spomenika
kulture tog prostranog podrucja, a posebno zbog ¢injenice
da Fras opisuje niz spomenika kojima je u meduvremenu
izgubljen trag. Drugi, posve zanemareni, i precesto neo-
pravdano omalovazavani, jest povjesni¢ar Rudolf Horvat,*
koji objavljuje dva sveska s ukupno stocetiri kratke crtice
i biljeske o mjestima, selima i dogadajima u Lici i Krbavi.’
Treci je Stjepan Pavici¢, koji je svojim istrazivanjem migra-
cijainaselja u Lici dao izniman doprinos razumijevanju tog
prostora, pa i svega onoga $to se na njemu zbivalo sve do
nasih dana.®

Razumljivo, izmedu Frasa, Horvata i Pavicica treba uvr-
stiti neizbjeznog Ivana Kukuljevica Sakcinskog,’ zatim Vje-
koslava Klai¢a,® i Emila Laszowskog,’ kao i popularizatore
povijesti, kao $to je to bio Ivan Devci¢, koji je objavljujuci
svoje radove, prije svega u popularnim ¢asopisima i novina-
ma, znatno pridonio boljem poznavanju prostora i proslosti
Like.

Ozivljavanje zanimanja za spomenike kulture na prosto-
ru Like nakon Drugog svjetskog rata ponovno je potaknula
Andela Horvat u nekoliko kracih ¢lanaka o predromanici i
ste¢cima na prostoru Like, a posebno treba istaknuti njezin
prikaz topografskog niza od 85 sakralnih spomenika Like,
$to je bio rezultat njezina izuzetnog poznavanja terena. Za-
poslivsi se u Hrvatskom drzavnom konzervatorskom zavo-
du u Zagrebu, poslije Konzervatorskom zavodu u Zagrebu,
Andela Horvat planinarski uporno i sustavno obilazi sve
predjele, ukljucujudi i vrleti kontinentalne Hrvatske. U tom
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terenskom istrazivanju konzervatorica Andela Horvat su-
srela se i s kapelom sv. Trojstva u Brinju.

Kapela je nakon Drugog svjetskog rata bila u izrazito
losem gradevinskom stanju, sto je prvo dovelo do njezina
stavljanja izvan funkcije, a potom i do urusavanja veceg
dijela glavnog procelja. Neposredno prije urusavanja 1963.
godine, Andela Horvat snima prije demontaze jedine foto-
grafije njezinih oltara i zidanog pjevaliSta. Potom su slijedi-
la dva rada o dvije goticke skulpture s demontiranih brinj-
skih oltara.!” Na prvi ¢lanak o gotickoj kamenoj grupi Pieta,
uklopljenoj u barokni bo¢ni oltar posveéen Zalosnoj Gospi
u kapeli sv. Trojstva u Brinju, Andelu Horvat potaknula je
izlozba odrzana u Salzburgu u ljeto 1970. godine, na kojoj
su medu osamdesetak skulptura bile prezentirane i dvije
skulpture Pieta s podrucja Slovenije, pri ¢emu su izostali
neki jednako vrijedni primjeri iz Hrvatske.

Ubrzo objavljuje rad i o drugoj brinjskoj gotickoj skulptu-
ri, Madoni s Djetetom, izrezbarenoj u kruskovini, a ukom-
poniranoj u 1663. godine posvecen uski i visoki glavni oltar.
Monografski prikazi o dvjema kvalitetnim gotickim skul-
pturama, koje su obje pripadale demontiranim oltarima
tada rusevne dvorske kapele Krckih knezova, nedvojbeno je
bio njezin pokusaj da pojaca zanimanje za taj izuzetni spo-
menik kulture, u trenutku u kojem su ve¢ poceli sustajati
tek zapoceti radovi na gradevinskoj sanaciji tesko ostecene
kapele. Desetak godina poslije uslijedila je vrlo iscrpna stu-
dija arhitekta Zorislava Horvata o ¢itavom arhitektonskom
sklopu Sokolca, $to se podudarilo s nastavkom radova na
gradevinskoj sanaciji kapele."" Zbog gustih drvenih oblucila
i podupora Zorislav Horvat vjerojatno u to doba nije bio u
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prilici sagledati cjelinu prostora kapele, ali je prostor nje-
zine supstrukcije, tzv. »kripte«, prvi prepoznao i ocijenio
kao »jedinstven po svojoj ogoljeloj jednostavnosti...«i»...
jedan od najljepsih u gotici kontinentalne Hrvatske«."

Godine 1983. Restauratorski zavod Hrvatske podnio je
zahtjev za dodjelu sredstava potrebnih za hitne radove na
sanaciji kapele. Zahtjev je prihvacen i godine 1984. zapo-
Celi su sustavni konzervatorsko-restauratorski radovi, koji
su petnaest godina poslije prosireni i na impresivnu ulaznu
kulu.

Izvodenje prethodnih sanacijskih radova obustavljeno je
ve¢ 1971. godine. Do tada su poduprti svodovi, izvedeno
je novo kroviste sa $indrenim pokrovom, zidovi kapele pri
vrhu su povezani armirano-betonskim serklazom, a izve-
dene su i neke nuzne razgradnje.

Kapela je 1983. godine zate¢ena u dramati¢nom stanju.
Drvene podupore nisu vise bile aktivne, spomeniku kultu-
re neprimjereno izveden gromobran bio je izvan funkcije,
pokrov je zbog niske kvalitete ve¢ dotrajao, a drvene skele
uz zapadno procelje potpuno su istrunule, $to je bilo po-
sebno opasno zbog blizine dje¢jeg igralista. Uz to zapadni
dio krovne konstrukcije izveden je ne samo prateci pogres-
nu tlocrtnu liniju kapele, nego i »jedan broj manji«, dok je
zapadni dio sjevernog zida broda dobio posve nepotrebno
i kontraproduktivno masivnu armirano-betonsku jezgru.
Prvo se moralo i moglo ispraviti, a drugo, nazalost, mora-
lo se zadrzati zbog vise razloga, od kojih je financijski bio
glavni.”?

Nakon aktiviranja drvenih podupora i popravka gro-
mobrana pristupilo se rekonstrukciji urusenog zapadnog
procelja kapele. Uz identifikaciju po okolnim padinama
razasutih dijelova gotickih kamenih okvira trojih vrata i
prozora, odmah je trebalo donijeti odluku o nacinu pre-
zentacije procelja. Na kraju je odlu¢eno da se prezentira
oblikovanje koje je procelje dobilo uspostavljanjem Voj-
ne krajine, odnosno izgradnjom visokog pregradnog zida
i baterijske kule s juzne strane dvorista." U cjelokupnim
radovima to je stvarno bila glavna konzervatorska dilema,
ostalo je uglavnom bilo vracanje »kamencic¢a« na o$tecene
dijelove mozaika.

Dinamiku radova odredivala je godisnja koli¢ina osigu-
ravanih sredstava, a ne treba ni reci da je ona za takvu vr-
stu radova bila vise nego skromna. Nakon rekonstrukcije
glavnog procelja, uslijedilo je preoblikovanje zapadnog di-
jela krovista s rekonstrukcijom preslice i izvedbom novog
gromobrana te gradevinska sanacija ostalih procelja, ¢ime
su dovrseni vanjski radovi na osnovnom volumenu kapele.
Radovima u unutrasnjosti zapoceli smo u supstrukciji ka-
pele rekonstrukcijom svodnih rebara te demontazom svih
triju razrahljenih svodova kata kapele, nakon cega su zbog
Domovinskog rata radovi prekinuti 1991. godine.

Radovi su nastavljeni tek 1999. godine, a dovrseni su u

sljedecih deset godina. Ponovno su izidani krizno-rebrasti
svodovi u svetistu i bo¢noj kapeli, pri ¢emu su ugradena
prethodno demontirana svodna rebra i zaglavni kameno-
vi.” Tu se pojavio jo§ problem zaglavnog kamena svoda
broda. Naime, zaglavni kamenovi svodova u svetistu i juz-
noj kapeli bili su o¢uvani, a na jednom od dvaju zaglavnih
kamenova u juznoj kapeli nalazio se grb Gorjanskih, dok
se jo$ jedan njihov grb po Kukuljevi¢evu opisu nalazio na
zaglavnom kamenu krizno-rebrastog svoda iznad empore.
Posve je nevjerojatno da bi knez Nikola »samozatajno« po-
stavio svoj obiteljski grb jedino na zaglavni kamen jednog
od dvaju bocnih svodova supstrukcije, a da bi u unutras-
njosti kapele Doroteji Gorjanski velikodu$no prepustio
isticanje samo njezina obiteljskog grba. Stoga smo u za-
glavni kamen broda postavili grb knezova Krckih.

Radovi u unutrasnjosti kapele dovrseni su rekonstrukei-
jom empore. Bio je to vrlo zahtjevan zadatak zbog ¢injeni-
ce da je emporu graditelj kapele knezova Krckih preambi-
ciozno projektirao. Naime, emporu nosi razmjerno §irok,
plitki, segmentni, sedrom zidani svod nepravilne geome-
trije, koji tezinom znatno opterecuje jos i masivna kamena
profilirana ograda. Jake kose sile svoda s juzne strane ne-
utraliziraju zidovi sakristije, dok se istim silama u sjever-
noj peti svoda suprotstavlja razmjerno tanki ravni potez
sjevernog zida broda. Takvo rjesenje uzrokovalo je nakon
gradnje znatna otecenja, a kod rekonstrukcije zahtijevalo
je ugradnju zatega i »Cesljeva« kojima je u ¢vrstu cjelinu
povezan svod empore s bo¢nim zidovima.

Tada smo ocijenili da je nastupio pogodan trenutak da se
dovrse radovi na prezentaciji supstrukcije kapele, u kojoj
smo od pocetka radova 1984. namjeravali postaviti stal-
nu izlozbu o Sokolcu i knezovima Kr¢kim. Njezini zido-
vi ostavljeni su neozbukani, pod je izveden od pravilnih
kamenih ploca i postavljena je izlozba.'® Time smo i prije
dovrdetka radova na kapeli omogucili posjetiteljima da na
licu mjesta dobiju temeljnu informaciju o tom vrhunskom
spomeniku kulture i povijesnom mjestu."”

Do zavrsetka gradevinske sanacije i prezentacije cijele
kapele preostalo je jo§ dovrsiti rekonstrukciju u Drugom
svjetskom ratu sruSene sakristije, izvesti vanjske stube za
pristup unutrasnjosti broda i na emporu te vratiti u kapelu
u meduvremenu restaurirane oltare.

Svojim polozajem sakristija kapele sv. Trojstva jedin-
stvena je na naSem prostoru. Ugradena je u visini prvoga
kata u nepravilni prostor izmedu bo¢ne kapele i zatecenog
starijeg obrambenog zida. Tragovi svodenja (pete svodnih
rebara i geometrije svoda), sacuvana peta plitkog segmen-
tnog nadvoja koji je nosio njezino interpolirano juzno pro-
celje, stare fotografije tog procelja i fotografija zaglavnog
kamena svoda, pruzali su sve potrebne podatke za njezinu
rekonstrukeiju, izvedenu u tri godine.

Posljednji zadatak prije vracanja restauriranih oltara u
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2. Brinje, kapela sv. Trojstva, pogled sa zapada na glavno proce-
lie nakon radova 2009. (snimio D. Mileti¢) / Brinje, Chapel of the
Holy Trinity, view from the west to the main fagade after restora-
tion, 2009 (photo D. Mileti¢)

kapelu bila je izvedba odvojenih stuba kojima se pristupa
brodu i empori. Nema nikakve dvojbe da se empori pri-
stupalo drvenim trijemom, neposredno s prvoga kata sje-
vernije smjestenog palasa, a brodu iz dvorista uz zapadno
procelje prislonjenim drvenim stubama. Odmah u pocetku
odbacena je mogu¢nost da nova stubista budu drvena, pri-
je svega zbog uvijek i svugdje kod nas prisutnog problema
nadziranja i odrzavanja takve visoke drvene i stoga potenci-
jalno opasne konstrukcije. Stoga smo se opredijelili za mate-
rijale koji imaju dugu trajnost i koji dulje razdoblje nece za-
htijevati nikakvo odrzavanje. Uz to smo Zeljeli stubiste koje
¢e biti oblikovano na nacin da u najmanjoj mogucoj mjeri
zaklanja pogled na procelje i posebno da ne zaklanja veliki
ljevkasti portal empore. Takoder smo Zeljeli izbjeci prskanje
i slijevanje vode po zidovima za vrijeme kisa te zadrzavanje
snijega na stubama. Zbog svih tih razloga opredijelili smo
se za suvremeno oblikovanje i materijale - metalno stubiste
s vruce cin¢anom nosivom ¢eli¢cnom konstrukcijom i reet-
kastim protukliznim gazistima stuba i podesta te ogradom
od cijevi s tankom uzadi u parapetima ograda, sve od inoxa.

Time su stvoreni svi preduvjeti da se restaurirani oltari
vrate u kapelu i time nakon 46 godina dovrse svi radovi na
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3. Brinje, kapela sv. Trojstva, pogled s istoka nakon radova 2009.
(snimio V. Barac) / Brinje, Chapel of the Holy Trinity, view from
the east after restoration, 2009 (photo V. Barac)

njezinoj gradevinskoj sanaciji i prezentaciji (sl. 2-7.)."% Tre-
ba napomenuti da unutra$njost kapele nema opcu rasvjetu,
u izlozbenom prostoru osvijetljene su samo stube i izlosci,
a u kapeli sakristija i prostor neposredno uz ulaz ispod em-
pore.”

Na kraju su u kapelu vracena oba restaurirana oltara, u
nisu retabla oltara Zalosne Gospe postavljena je Pieta, ali
restauratorski radovi na kipu Madone s Djetetom (sl. 8.),
nazalost, do tada nisu bili zavrseni.

Nakon demontaze oltara, Madona s Djetetom i Pieta
dopremljene su 1966. godine u Restauratorski zavod Hr-
vatske. Tada je donesena odluka da se sa drvene Madone
ukloni neprimjereni recentni uljani preslik, pri ¢emu su
utvrdene znatne povrsine izvornog inkarnata na Madoni-
nu licu i na tijelu Isusa, kao i nesto manje povrdine izvor-
nog oslika i pozlate na svim dijelovima draperije. Takoder
je tada utvrdeno da je istrunuo dio lijeve strane Madonine
glave s uvojcima kose, kao i dijelovi Isusove ruke i noge.
Prije spomenutog preslika ti su dijelovi nadomjesteni novo
rezbarenim. Zbog nedostatka sredstava radovi su na skul-
pturi ubrzo obustavljeni, a obje brinjske goticke skulpture
bile su izlozene na velikoj pavlinskoj izlozbi 1989. godine u
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4. Brinje, kapela sv. Trojstva, pogled tLuga nakon radova 2009.

(snimio V. Barac) / Brinje, Chapel of the Holy Trinity, view from
the south after restoratlon 2009 (photo V. Barac)

Zagrebu.” Nakon $to je postalo aktualno vracanje oltara u
obnovljenu kapelu, stav Hrvatskog restauratorskog zavo-
da bio je da je na temelju koli¢ine, kvalitete i dostatnosti
podataka za svaki dio sacuvanog izvornog oslika i pozlate
opravdan postupak njegove rekonstrukcije, koja se namje-
ravala izvesti akvarelnim bojama, dakle postupkom koji se
po potrebi moze ukloniti vrlo lako ibez ikakvih nezeljenih
posljedica.

Novouspostavljeni Konzervatorski odjel Ministarstva
kulture u Gospicu zaustavio je daljnje radove na Madoni
s Djetetom i imenovao komisiju koja je trebala utvrdi-
ti smjernice za nastavak radova i njezinu prezentaciju.”
Nadlezni konzervatori u pocetku su zastupali stav da se
Madona konzervira i pohrani u »neki« muzej, a na oltar
postavi faksimil. Poslije upozorenja da ne postoji zakonska
mogucnost da se zupa razvlasti skulpture, ¢ije je vrijed-
nosti itekako svjesna, misljenje je donekle promijenjeno,
nakon cega je ¢ak narucena vitrina za Madonu koju se na-
mjeravalo smjestiti u, za taj izlozak, iz viSe razloga posve
neprimjeren izlozbeni prostor supstrukcije.

Jedna od posebnosti kapele sv. Trojstva u Brinju, koja je
izdvaja iz citavog korpusa sakralnih spomenika u Hrvat-

skoj, jest ¢injenica da se u njoj posjetitelj moze susresti s
dvije kasnogoticke skulpture, $to nece imati priliku nigdje
drugdje u kontinentalnoj Hrvatskoj. Izloziti na glavnom
oltaru »ogoljelu« Madonu, znadi prezentirati »nedovrse-
no« djelo, a koje je, znamo, bilo dovrseno tek oslikavanjem.
Drvorezbari gotickih Madona znali su da ¢e njihova djela
na kraju biti oslikana, znali su da ¢e svaki vidljivi djeli¢ dr-
veta biti obojan, ili prekriven srebrom, zlatom, tkaninom.
Drvo je bilo najjeftiniji, najrasireniji i svakom dostupan
materijal, pa je stoga smatran nedostojnim da se u njemu
prikazuju likovi svetaca. Zato se drvo oslikavalo, ili prekri-
valo plemenitijim materijalima. Znamo, na primjer, da je
brojne kapitele velikih romanickih crkava klesao veci broj
klesara, od kojih je svaki unosio u svoje djelo neke svoje
klesarske specifi¢nosti, izmedu ostalog i u nacinu obrade
povrsine, ili klesanja pojedinosti. Nakon ugradnje kapitele
je oslikao jedan slikar, $to je posve ujednacilo citav ciklus
kapitela i uklonilo do tada vidljive razlike izmedu klesara.
Nesto sli¢no se dogadalo i kod drvorezbara.

Srednjovjekovni kolorizam ima malo zajednickog s ko-
lorizmom kasnijih stoljeca. Koriste se elementarne boje,
bez suvi$nog nijansiranja, na odjeci se svjetlosti prepusta
da ona sama odreduje nijanse svojim punim sjajem ili sje-
nom koju stvara naglasena plasti¢nost nabora draperije.

Na brinjskoj Madoni o¢uvan je visok postotak inkarna-
ta, a na svakom dijelu odje¢e ocuvane su dovoljno velike
obojane povrsine i pozlate da omoguce egzaktno utvrdiva-
nje tona boje. Rekonstrukcijom oslika, ne uljanim bojama,
nego akvarelnim, te naglasavaju¢i razliku izmedu rekon-
struiranog i izvornog oslika druk¢ijim nanasanjem boje,
svakom ¢e od onih malobrojnih stru¢njaka koji ¢e izbliza
htjeti pogledati i istraziti njima zanimljivu skulpturu, jasno
biti uocljiva razlika izmedu izvornog i rekonstruiranog, a
neusporedivo ve¢em broju onih drugih istodobno ¢e se
pruziti moguc¢nost da mozda po prvi puta vide visoko gore
na glavnom oltaru jednu polikromiranu drvenu goticku
skulpturu.

Madona s malim Isusom, kako se ¢ini, na kraju ce biti
prezentirana na glavnom oltaru kao »nezavrsenac, ogoljela
do crvima izbusenog »kocena«. No, i to je bolje od njezine
zamjene faksimilom te premjestanja i izlaganja ogoljelog
izvornika »negdje« unutar kapele, ili pak izlaganja u, za tu
svrhu, neprimjerenoj supstrukciji, ili, ne daj Boze, premje-
$tanja u neki »muzej«. Zaboravlja se da se radi o najvrjed-
nijoj skulpturi glavnog oltara, koju se na tom mjestu ne
moze i ne smije zamijeniti nikakvim surogatom, a jednako
tako tom mjestu ne prili¢i ni izlaganje samo »konzervira-
ne« Madone. Skulptura je izradena i postavljena u slavu
Djevice Marije, a ono $to bi se sada zeljelo postaviti moglo
bi biti samo u slavu bespuca konzervatorske zbiljnosti.

Kako bilo da bilo, nakon skoro pola stoljeca radova na
cjelovitoj sanaciji i prezentaciji kapele sv. Trojstva, kako se
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5. Brinje, kapela sv. Trojstva, substrukcija, pogled na novo stu- 7. Brinje, unutrasnjost, pogled iz bo¢ne kapele na emporu u
biste i izlozbeni prostor 2007. (snimio V. Barac) / Brinje, Chapel brodu nakon radova 2009. (snimio D. Mileti¢) / Brinje, interior,
of the Holy Trinity, substructure, view of the new staircase and view from the side chapel towards the matroneum in the nave
exhibition space, 2007 (photo V. Barac) after restoration, 2009 éhoto D. Mileti¢)

6. Brinje, unutrasnjost, pogled s empore na svetiste i bo¢nu kapelu nakon radova 2009. (snimio V.
Barac) / Brinje, interior, view from the matroneum towards the chancel and side chapel after restora-
tion, 2009 (photo V. Barac)
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¢ini na kraju »I« nece na primjereni nacin dobiti iznad svo-
ju pripadajucu tocku.

Njihova ucestalo ponavljana krilatica konzervirati, a ne
restaurirati, nacelno je ispravna, no, da li je uvijek to jedi-
no moguce i jedino ispravno rjesenje? Podsjetimo se samo
dvaju primjera iz tog bespuca konzervatorske zbiljnosti,
kao $to su glavni oltar zupne crkve u Otoccu i okulus na
glavnom procelju senjske katedrale. Taj u Lici najbogatiji
kasnobarokni drveni polikromirani oltar tesko je ostecen
u pozaru izazvanom zapaljivim granatama u jesen 1991.
godine. Arhitektura oltara uspje$no je rekonstruirana, a
odlukom nadleznih konzervatora radovi su zavrseni s kre-
diranjem.” Danas se taj izvorno bogato polikromirani ol-
tar istice svojom bjelinom, pa u pravilu posjetioce ostavlja
u uvjerenju da je izraden od bijelog mramora. Takav bijeli,
bio je samo kao poluproizvod, samo u vrlo kratkoj radio-
nickoj fazi prije oslikavanja. Svaki centimetar povrsine je
obnovljen, rekonstruiran ili restauriran, novo rezbaren,
krediran, ali ne i zavr$no obojen. Time je tu na slikovit na-
¢in na povrsinu isplivalo konzervatorstvo zbog konzerva-
torstva, konzervatorstvo koje je u nasoj praksi ponekada
samo sebi svrha.

Jednako je drastican i drugi, posve svjezi primjer fata-
morganicne pojave u tom nasem bespucu konzervatorske
zbiljnosti. U krajnje tegobnim godinama poslijeratne ob-
nove brojnim bombardiranjima razrusenoga Senja Harold
Bilini¢ (1894.-1984.) neuobicajeno je kvalitetno i primje-
reno obnovio tesko ostecenu senjsku katedralu.”? Njegovo
rjeSenje prezentacije glavnog procelja i okulusa smjestenog
u njegovoj osi nedavno je dopunjeno novim »mrezistems,
izvedenim tokarenim lakiranim drvetom i ostakljenjem.
To je posve neprimjerena intervencija kojom je unakazen,
ne samo iznimno uspjesan Bilinicev zahvat, nego i ¢itavo
njezino jedinstveno glavno procelje. Ako bi se zatrazilo
objasnjenje za opravdanost te intervencije, vjerojatno bi
odgovor bio da je »reverzibilna«. Istodobno istim konzer-
vatorima »reverzibilnost« zahvata nije bila prihvatljiva na
brinjskoj gotickoj Madoni, ukomponiranoj u restauriran
barokni glavni oltar dvorske kapele knezova Krckih.

Prometna izolacija Brinja koja je nastupila nakon pusta-
nja u promet licke Zeljeznicke pruge, kao i iznimno lose
gradevinsko odrzavanje kapele sv. Trojstva, sputavalo je
njezino objektivno sagledavanje i valoriziranje unutar go-
tickog sakralnog graditeljstva kontinentalne Hrvatske. Na
samom pocetku, u prvom vrlo detaljnom opisu kapele sv.
Trojstva, Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski zakljucuje: »U gradjev-
nom pogledu spada brinjska crkvica medju najzanimljivi-
je spomenike svoje dobe u Hrvatskoj.« Na kraju izrazava
nadu »da ¢e ob¢instvo i mjerodavna mjesta obratiti pozor-
nost svoju na ovaj velevazni i zanimivi spomenik iz hrvat-
ske proslosti i nastojati da se uz¢uva.«** Gjuro Szabo nakon
kraceg opisa suzdrzano zakljucuje: »U svemu je ta kape-
la jedinstven spomenik graditeljstva, napose graditeljstva

8. Brinje, kapela sv. Trojstva, Madona s malim Isusom, stanje
nakon uklanjanja preslika / Brinje, Chapel of the Holy Trinity,
Madonna with Child, state after removal of overpainting

Frankapana«.” Zeljko Jirousek sazeto opisuje, ali ne valori-
zira kapelu.”® Jo$ saZetiji je Ljubo Karaman, koji vjerojatno
nije vidio kapelu, pa pogresno objasnjava njezinu dvokat-
nost.” Andela Horvat drzi kapelu sv. Trojstva trokatnom,
pri cemu zakljucuje da je to »najbolje sacuvana sakralna
gradevina obrambenog znacaja u sklopu burga u Hrvat-
skoj«.® I poslije istice da »izuzetnu vrijednost ne samo u
sklopu Like, odnosno Hrvatske, nego i unutar Jugoslavi-
je ima arhitektonski biser trospratne obrambene kapele u
burgu Frankopana zvanom Sokolac u Brinju«.” Posljed-
nji puta kada se Andela Horvat osvrce na brinjsku kapelu
ponovno naglasava njezinu obrambenu zadacu: »lzrazito
obrambeni karakter ima na primjer kapela u Brinju (1411)
unutar grada Sokolca.«*

Nedvojbeno najiscrpniju analizu ne samo kapele, nego
i ¢itavog arhitektonskog sklopa Sokolca, dao je Zorislav
Horvat, koji gradnju Sokolca i njegove kapele sv. Trojstva
povezuje s ¢eskim graditeljima iz Parlerova kruga, te za-
kljucuje: »Brinjski burg sinteza je razlicitih ideja gradnje
burgova kraja XIV. st. u Ceskoj.«’' Dva desetlje¢a poslije
Zorislav Horvat ponovno pise o kapeli: »Kapela je bogato
ukragena i oblikovana prema onda suvremenim kretanji-
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ma u gotickoj arhitekturi srednje Europe, vezanim na par-
lerske i opéenito praske radionice.«*

U trenucima kada nam se ¢inilo da se ne nazire kraj ra-
dova na obnovi kapele i frankopanske ulazne kule, objavili
smo op$irniji prikaz i valorizaciju kapele sv. Trojstva i ula-
zne frankopanske kule Sokolca, ukljucujudi prijedlog njezi-
ne rekonstrukcije, pokusavajuci na taj nacin animirati vrlo
uski segment stru¢ne javnosti i potaknuti promjenu odnosa
prema tom jedinstvenom spomeniku kulture.

Odsutnost svijesti o visokoj vrijednosti goticke kapele sv.
Trojstva ogledava se u prvoj sintezi hrvatske umjetnosti, u
kojoj Brinje nije ni spomenuto,” ali i u sveobuhvatnoj naj-
novijoj povijesti umjetnosti u Hrvatskoj, u kojoj se samo
konstatira izuzetnost brinjske kapele.**

Niz istrazivaca posve pogresno je pridavao kapeli i
obrambenu zadacu, koju izvorno nije imala. Svi obrambe-
ni elementi rezultat su znatno kasnijih preinaka izvedenih
nakon Frankopana, dakle, iz vremena kada Sokolac postaje
samo jedna u nizu vojnih utvrda u organiziranoj obrani od
Turaka. To je reprezentativna dvorska kapela, pojedinosti-
ma razmjerno skromna izvana, ali iznimno bogata iznutra.
Ipak, njezina procelja moramo zamisliti ozbukana i oslika-
na, kao $to je to utvrdeno na jednako tako impresivnoj i kod
nas jedinstvenoj ulaznoj frankopanskoj kuli, $to je vanjtini
kapele davalo bitno drugaciji izgled od postojecega.

Nedvojbeno knezovi Krcki grade svoje sijelo na uzvisini
brinjskog polja najkasnije krajem prve polovice 14. stolje-
¢a.” Knezovi Kreki tada su na vrhuncu mo¢i.*® Kapelu je
podigao Nikola IV. (1394.-1432.), nakon §to je 1405. ozenio
Doroteju, kéer palatina Nikole Gorjanskog, na $to nas pod-
sjecaju grbovi Gorjanskih u zaglavnim kamenovima kapele.
U tom je trenutku Nikola jedini muski potomak knezova
Krekih, on je okupio sve porodi¢ne posjede, obnasa cast
bana Hrvatske i Dalmacije (1426.-1432.), a na temelju to-
boznjeg srodstva s rimskom obitelji Frangipani od pape je
ishodio priznanje novog prezimena i s njime novog grba
(1430.). Nikola je tada najmocniji velika§ u Hrvatskoj, a
Brinje je odabrao za sijelo svoje brojne obitelji.”” Stoga ga
on Zeli uciniti jo$ reprezentativnijim, $to i postize gradnjom
nove kapele. Ali na zaravanku vrha nevelikog brijega, unu-
tar prostora osiguranog obrambenim zidom, tada nije bilo
vide mjesta za novu kapelu. Stoga je Nikola bio primoran
kapelu podici na stjenovitoj istocnoj strmini brijega i pri-
sloniti ju s vanjske strane zatecenom obrambenom zidu.
Ta dispozicija kapele unutar citavog polozaja odredila je
njezinu dvokatnost, a Nikolina politicka i ekonomska mo¢
odredila je njezinu reprezentativnost. Da bi bio siguran u
uspjesnu realizaciju Zeljenog cilja, on se ne zadovoljava svo-
jim domacim graditeljima, nego iz daleka poziva vrsne gra-
ditelje i povjerava im zadatak da gradnjom kapele jo$ vise
doprinesu njegovu drustvenom ugledu.

Kapela sv. Trojstva u Brinju po mnogo ¢emu jedinstven
je spomenik kulture u Hrvatskoj. S njom se ne moze uspo-
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redivati ni jedna druga goticka kapela unutar nasih brojnih
plemickih gradova. Jednako tako, s njom se samo rijetke i
u malo ¢emu mogu usporedivati nase jos brojnije Zupne, ili
samostanske crkve. To je u kontinentalnoj Hrvatskoj jedi-
na nasa dvokatna dvorska kapela, u kojoj je ocuvana jedina
goticka zidana empora u kontinentalnom dijelu Hrvatske.
Empori se pristupa zasebnim vanjskim monumentalnim
vratima s ljevkastim okvirom izrazito razvedene profilaci-
je 1 na kojoj je o¢uvana bogato oblikovana jedina kamena
ograda. Njezinih ukupno sedam prostora nadsvodeno je
krizno-rebrastim svodovima, i, kao nigdje drugdje, u njoj
se nalaze dvije kasnogoticke skulpture preostale iz ostav-
stine knezova Krckih. Tu nalazimo neuobicajeno visoko u
»zrakug, uklinjenu u uskom »dzepu« izmedu bo¢ne kapele
i obrambenog zida, krizno-rebrastim svodom presvodenu
sakristiju. Uza sve to, monumentalnost arhitekture kapele,
jedinstveni tlocrt i elevacija, nagladeni vertikalizam cijelog
volumena, a posebno teznja stremljenju u visinu svakog od
njezinih unutarnjih prostora, zatim brojnost vrlo razlicitih
i osebujnih arhitektonskih pojedinosti, kakve u tolikoj ko-
li¢ini, i tako visokoj kvaliteti ne susrecemo nigdje drugdje
u kontinentalnoj Hrvatskoj, nedvojbeno isticu kapelu sv.
Trojstva u Brinju kao najljepsi, najkvalitetniji i najreprezen-
tativniji primjer kasnogoticke sakralne arhitekture na cita-
vom prostoru srednjovjekovne Hrvatske i Slavonije. Time
je zavr$etak njezine obnove i ponovno otvaranje javnosti,
znacajan doprinos boljem prepoznavanju i promicanju
identiteta, ne samo Like, nego i cijele Hrvatske.



D. Mileti¢, M. Valjato Fabris: Kapela sv. Trojstva u Brinju

Peristil 54/2011 (53-62)

BILJESKE

1 Mozda je takav najsvjeziji primjer vracanje skulptura i posvetnih ploc¢a
na most u Tounju. To je nedvojbeno na$ najljepsi stari most, jedini koji
krase skulpture na njegovim parapetima. Miniranjem pri kraju Drugog
svjetskog rata most je tesko ostecen i obnovljen tek 1971. godine, ali dva
posvetna natpisa i Cetiri skulpture Trijumfa vracene su tek ove, 2011.
godine. To je znacajan doprinos obogacivanju nase kulturne bastine,
koji nazalost nije nigdje zabiljezen.

2 Znanstveni skup odrZan je od 26. do 29. rujna 2007. godine u Gospic¢u
u organizaciji Instituta dru$tvenih znanosti, Podru¢ni centar »Ivo Pilar«
Gospi¢, a Zbornik je promoviran u Gospicu 16. prosinca 2009. godine.
3 Puni naslov izvornika objavljenog u Zagrebu 1835. godine je: FRANZ
DE PAULA JULIUS FRAS, Vollstindige Topographie der Karlstidter Mi-
litdrgrenze mit besonderer Riicksicht auf die Beschreibung der Schlosser,
Ruinen, Inscriptionen, und anderen derglechen Ueberblebseln von An-
tiquititen nach einiger Anschaung und aus den zuverldssigsten Quellen
dargestellt fiir Reisende, und zur Forderung der Vaterlandsliebe, Zagreb,
1935. Prijevod u Biblioteci Licke Zupe objavio je 1988. godine u Gospic¢u
pokretac te biblioteke, gospicki Zupnik Mate Pavlié.

4 DRAGUTIN PAVLICEVIC, Znacenje dr. Rudolfa Horvata u hrvatskoj
historiografiji, w: Dr. Rudolf Horvat, Zivot i djelo, Koprivnica, 1998., 22.
5 RUDOLF HORVAT, Lika i Krbava, povijesne slike, crtice i biljeske, 1 i
11, Zagreb, 1941.

6 STJEPAN PAVICIC, Seobe i naselja u Lici, u: Zbornik za narodni Zivot
i obicaje, 41, Zagreb, 1962.

7 IVAN KUKULJEVIC SAKCINSKI objavljuje prvi ¢lanak o Brinju
1869. a drugi s iscrpnim opisom 1887., a u svojim putnim uspomenama
opisuje dojmove, doZivljaje i tegobe tijekom putovanja kroz Liku.

8 VJEKOSLAV KLAIC, Grada za topografiju Lic¢ko-krbavske zupani-
je u srednjem vijeku, u: »Vjesnik hrvatskog arheoloskog drustva«, VII,
Zagreb, 1904.; VJEKOSLAV KLAIC, Kréki knezovi Frankapani, Zagreb,
1902.

9 EMIL LASZOWSKI, Stari licki gradovi, Zagreb, 1941.

10 ANDELA HORVAT, Pieta u Brinju, u: »Peristil«, 12-13, Zagreb,
1969.-1970, 79; ANDELA HORVAT, Drvena goticka Madona iz Brinja,
u: »Peristil«, 16-17, Zagreb, 1973.-1974., 39.

11 ZORISLAV HORVAT, Burg u Brinju i njegova kapela, u: »Peristil,
25-26, Zagreb, 1984.-1985., 41.

12 Z. HORVAT (bilj. 11), 63.

13 Zbog ograni¢enog prostora i broja likovnih priloga u ovom su tekstu
prilozene samo fotografije stanja nakon radova. O izgledu kapele prije
uru$avanja zapadnog procelja i opsirnije o izvedenim radovima vidi:
DRAGO MILETIC-MARIJA VALJATO FABRIS, Sokolac Frankopanski
plemicki grad u Brinju, Mala biblioteka Godisnjaka zastite spomenika
kulture, Zagreb, 2003.

14 Tada je zazidana izvorna os s trojim vratima koja je nadalje bila s
vanjske strane podignutog visokog obrambenog zida, u njihovim ispu-
nama otvorene su puskarnice, a nova os s ulazima na sve tri etaze otvo-
rena je sa sjeverne, unutarnje strane obrambenog zida.

15 Svodovi su zidani sedrom, u sveti$te i bo¢nu kapelu vracena su pret-
hodno demontirana rebra (kamen rebra u¢vrééen je kuhanjem u bari-
jevom hidroksidu), dok su u brodu, u kojem su bile o¢uvane samo pete
rebara, ugradena nova rebra klesana u kamenu vrste bihacit.

16 U supstrukciji je zate¢en zemljani pod, zidovi su bili neozbukani, a
zbukanje svoda bilo je zapoceto u juznom prostoru, ali je ostalo nedo-
vr$eno. Taj prostor nedvojbeno je zamisljen kao pomoc¢ni, prijeko po-
treban i siguran skladi$ni prostor. Na pod su postavljene ploce paljenog
plavog Kanfanara, a sva elektri¢na instalacija potrebna za osvjetljavanje
izlozbe polozena je u pod prije njegova postavljanja.

17 Izlozba je realizirana 2007. godine u suradnji s Hrvatskim povije-
snim muzejom. Projekt stubista u supstrukciju i likovni postav izlozbe
izradili su Iva Jerkovi¢ i Marijan Hrzi¢ (Atelje Hrzic¢).

18 Sva vrata u prostor sakristije i kapele dobila su masivna vratna krila i
dvostruke protuprovalne brave, a kapela je osigurana i protuprovalnim
alarmom.

19 Elektri¢ne instalacije u obje etaze prolaze izvornim zidem u dulji-

ni svega dva metra, dakle u najvecoj mogucoj mjeri ¢uvane su izvorne
strukture, kao i zate¢ena zbuka u unutra$njosti kapele.

20 Kulura pavlina u Hrvatskoj, katalog izlozbe, Zagreb, 1989, 440-441.
Obje su skulpture uvrstene na izlozbu na trazenje Purdice Cvitanovi¢,
¢ije je misljenje bilo da su one izvorno pripadale pavlinskoj crkvi u Bri-
nju.

21 U Komisiju nije uklju¢en nijedan ¢lan tima koji je prethodnih dva-
desetpet godina radio na obnovi kapele. Komisija se kompletna prvi i
jedini puta sastala u Brinju 30. ozujka 2010., a u sljede¢ih viSe od godinu
dana nije donijet nikakav zakljucak.

22 Radove je izveo restaurator Neven Kralj, a po njegovim rije¢ima za
svaki dio oltara raspolagalo se dovoljno kvalitetnim uzorcima boje.

23 ALEKSANDAR PERC, Obnova stolne crkve u Senju, u: »Arhitektura
- urbanizamg, 5-8, Zagreb, 1951., 68.

24 TVAN KUKULJEVIC SAKCINSKI, Sokol grad Brinjski, u: »Glasnik
druZtva za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu, Zagreb, 1887., 11, 65.
25 GJURO SZABO, Sredovjecni gradovi u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb,
1920., 195.

26 ZELJKO JIROUSEK, Pregled umjetnosti u banskoj Hrvatskoj od 12.
do kraja 18. st., u: »Nasa Domovina«, Zagreb, 1945., 688.

27 »Dvospratne kapele u srednjovjekovnim gradovima znacajne su za
drustvene prilike feudalnog doba i nastale su u teznji, da se donji dio
kapele, pristupacan puku, odjeli od gornjega, rezerviranog za vlastelu.«
LJUBO KARAMAN, O umjetnosti srednjeg vijeka u Hrvatskoj i Slavo-
niji, u: »Historijski zbornik«, 1-4, Zagreb, 1950, 132.

28 Enciklopedija likovnih umjetnosti, 1, 502.

29 ANDELA HORVAT, O srednjovjekovnoj sakralnoj umjetnosti Like, u:
»Lika, Split, 1975., 135.

30 ANDELA HORVAT, Gotika u Hrvatskoj, u: Umjetnost na tlu Jugosla-
vije, Gotika u Sloveniji i Hrvatskoj, Beograd, Zagreb, Mostar, 1984., 60.
31 ZORISLAV HORVAT (bilj. 5), 57.

32 ZORISLAV HORVAT, Srednjovjekovne katedralne crkve Krbavsko-
modruske biskupije, Zagreb-Gospi¢, 2003., 48.

33 RADOVAN IVANCEVIC, Umjetnicko blago Hrvatske, Beograd,
1986.

34 »Pocetkom XV. stoljeca nastaje izuzetna gradevina, dvoetazna dvor-
ska kapela burga Sokolac u Brinju.« DIJANA VUKICEVIC SAMAR-
Z1JA, Gotika, u: Hrvatska umjetnost, Povijest i spomenici, Zagreb, 2010,
130.

35 Dana 18. lipnja 1343. knez Bartol pi$e u Brinju pismo duzdu u kojem
ga moli da mu iznajmi galiju sa Cresa, kojom bi on otpratio kraljicu
Elizabetu u Napulj. VIEKOSLAV KLAIC, Krcki knezovi Frankapani, Za-
greb, 1901., 147.

36 No, unatoc uspjeha koji postize u organizaciji novog drustva na svom
podrucju, Anzuvinac ipak ne smije dodirnuti drzavinu Frankapana. Zato
Gacka i Brinje ostaju netaknuti sve do sedamdesetih godina iduceg stolje-
¢a, a AnZuvinac je jo$ 1333. god. toliko nemocan, da bez dopustenja krc-
kih knezova ne smije prolaziti njihovom zemljom. NADA KLAIC, Lika u
srednjem vijeku, u: »Likag, Split, 1975, 123.

37 Dana 20. sijecnja 1411. knez Nikola zarucio je svog najstarijeg sina
Ivana, s Katarinom, najstarijom kéeri Ivana Nelipica, a tijekom studenog
1412. kod njega je u Brinju boravio kralj Zigmund.

61



D. Mileti¢, M. Valjato Fabris: Kapela sv. Trojstva u Brinju Peristil 54/2011 (53-62)

62

Drago Miletic, Marija Valjato Fabris
The Chapel of the Holy Trinity in Brinje

The collapse of the west facade of the chapel of the Holy Trinity in Brinje in 1963 was
followed by the comprehensive campaign of construction repair and presentation of
the chapel, finalized in 2009. The chapel was annexed to the existing core of the feudal
town by Nikola IV Frankopan, after marrying Dorothea, the daughter of the Hungar-
ian palatine Nicholas Garay, in 1416. It is the only Gothic two-storey court chapel in
inland Croatia with the only preserved stone matroneum and two late-Gothic poly-
chrome sculptures incorporated in Baroque altars, a Madonna with Child in pear
wood and a Pieta carved in soft sandstone.

The monumentality of the chapel, its pronounced verticality, specific plan and eleva-
tion as well as numerous details of architectural decoration of high-quality design and
carving distinguish the chapel of the Holy Trinity in Brinje as the most beautiful and
prime-quality example of late-Gothic architecture in the medieval kingdoms of Croatia
and Slavonia.



