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Ceska moderna na pocetku 20. stoljec¢a

UVvVOD

Pocetak stoljeca ne Cini doista pocetak nove ere
ni nove knjiZzevne ere. Nema tu nikakvog stvarnog
reza, pa ipak je pocCetak jedne nove mentalne cjeline.
U ceskoj knjizevnosti prijelaz stoljeca prelama i mno-
ge individualne knjizevne opuse i mnoge tendencije,
no to ih prelamanje ne preobraca, nego je samo kon-
tinuitet. Premda postoje relevantne knjiZevnopo-
vijesne studije o ¢eskoj knjiZzevnosti prijeloma sto-
lje¢a, u knjizevnoj povijesti nacelno postoji tendencija
da se taj korpus smjesti ili u jedno ili u drugo stoljece
prema razli¢itim kriterijima i naprosto iz nuzde da se
napravi umjetni red, raspodjela u knjiZevnopo-
vijesnom tijeku. Pojam moderna tako postaje sporan
pojam ceske knjiZzevne historiografije upravo u tom
razdoblju prijeloma stoljeca. Iako je modernom
tradicionalno shvacano razdoblje od pocetka deve-
desetih godina 19. stolje¢a pa do Prvoga svjetskog
rata, ve€ vise od 20 godina samo devedesete se godine
unutar te cjeline nazivaju ¢eSkom modernom ili mo-
dernom 1890-ih, a u 21. stoljecu govori se i o Sirem
pojmu moderna koji se proteze duboko u 20. stoljece,
dakako, u pocetku uz koegzistenciju s nizom tenden-
cija naslijedenih iz 19. stoljeca. Ovdje ¢emo s tim
neujednacenostima pokuSati manevrirati na razne
nacine, ali uglavnom u namjeri da se pojedini knji-
Zevni pravci i1 pojedinacni opusi zahvate kao cjelina.
Stoga ¢emo se periodizacijski prvo nadovezati na mo-
dernu 1890-ih i registrirati njezine ishode u 20. sto-
ljecu, jer je malo koji modernisticki knjizevni opus
dovrsen do kraja 19. stoljeca, ve¢inom se u to doba
tek pocCinju stvarati.

Dakle, nadovezujemo se na modernu 1890-ih, na
korpuse impresionistickog, realistickog, simboli¢no-
-dekadentnog i simbolistickoga smjera, koji se razvija-
juiu 20. stoljecu, neki se mijenjaju, neki ubrzo za-
vrsavaju. Medu velikanima pjesnicke moderne 1890-
ih prednost se uobicajeno daje Otokaru Bfezini,
Antoninu Sovi i Jifiju Karaseku ze Lvovic te realistu
Josefu Svatopluku Macharu. Bfezinin simbolisticki
pjesnicki opus zavrsava na samom pocetku stoljeca,
ali on do smrti 1929. ostaje veliki knjiZevni autoritet,
Sova pisSe do smrti 1928, Machar se od kraja Prvoga
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svjetskoga rata na neko vrijeme vise posvecuje poli-
tici, ali piSe do smrti 1942, a Kardsek ostaje knjiZevno
aktivan do kraja Drugoga svjetskoga rata. No, uz
modernu 1890-ih veZu se i dramaticar i prozaik Vilém
Mirstik te kriti¢ar i knjiZzevnik F. X. Salda, kako time
Sto su potpisnici Manifesta ceske moderne, tako i
specifiénim modernisti¢kim opusom. F. X. Salda
jedan je od glavnih tvoraca programa moderne, a
Vilém Mrstik znacajan predstavnik ceske natura-
listicke Skole prijeloma stolje¢a. Premda Mrstikov
opus ima i elemenata modernistickog realizma i
impresionizma, njegovo se djelo najéesée veze uz 19.
stoljece. Ve¢ navedeni autori prijeloma stoljeca pro-
matrani kao skupina upucuju na stilsku pa i Zanrovsku
razgranatost ¢eske moderne, koja je u 20. stoljecu
posebno dosla do izrazaja. Medusobno su polemi-
zirali, nisu se slagali, no nije nemoguce naci im zajed-
nicki nazivnik u toj raznolikosti. Kriticki buntovni
duh, izraziti individualizam i vjera u umjetnost koja
ih viSe ili manje vodi ka delikatnim motivima i
istancanom stilu izrazito ih dijeli od novih pravaca
20. stoljeca, bez obzira na to jesu li se u ne¢emu i pri-
lagodili novom dobu ili ne.

SIMBOLIST OTOKAR BREZINA

Otokar Bfezina, pravim imenom Viclav Jebavy
(1868-1929), bio je pjesnik i esejist, a po zanimanju
ucitelj. Premda je veci dio svoga ne pretjerano opsez-
nog opusa stvorio u 19. stoljecu, u dvadesetom stolje-
¢u afirmirao se kao izrazita pjesnicka veli¢ina. Naime
posljednja od pet pjesnic¢kih zbirki mu izlazi 1901,
1903. dovrSava i svoju jedinu zbirku eseja koju s
vremenom dopunjava s jos Cetiri eseja, ali sve do smrti
1929. ostaje jedan od najvecih pjesnickih autoriteta
svoga vremena i do danas najveci ¢eski simbolist. U
svom neplodnom pjesnickom razdoblju u 20. stoljecu
¢ak je osam puta predloZzen za Nobelovu nagradu za
knjiZzevnost, postao je ¢lan Ceske akademije znanosti
te je dobio pocasni doktorat Karlova sveucilista u
Pragu. Prije odlaska u mirovinu Sest je godina bio na
tzv. kreativnom dopustu. Do danas ne jenjava njegov
utjecaj narazvoj ceske poezije, a njegova poezija kon-



stantno pobuduje zanimanje jednoga kruga knjizevnih
znanstvenika koji u njoj vide neiscrpan izvor uvijek
novih tumacenja i znacenja te ujedno i vjecnu enigmu.
Naime, mnogi ga smatraju i “misliocem” slijedom
filozoficnosti njegove poezije.

Poceo je pisati poeziju i kratku prozu jos kao gim-
nazijalac u 80-im godinama 19. stoljeca, no ti su
pocetci bili po utjecajem domoljubnog patosa i pri-
godne poezije parnasovske tzv. ruchovsko-lumirovske
generacije u ¢eskoj knjizevnosti. Posvetivsi se potom
studiju suvremene svjetske knjizevnosti, osobito fran-
cuske, svome proznom stilu pridodaje obiljeZje psiho-
loskog realizma, a njegov je vrhunac dosegao u Romad-
nu Eduarda Brunnera koji dovrSava 1892. Pokusava
ga objaviti u Casopisu Svetozor, no rukopis je odbijen
i Bfezina ga povlaci i unistava. Potom se posvecuje
studiju simbolisticke poezije, ponajprije Baudelairea,
te se i sam daje u simbolisticke vode. Ishod je prva
zbirka njegove poezije Tajanstvene daljine (Tajemné
ddlky), tiskana 1895. godine kad i manifest Ceska
moderna koji je potpisao te se u potpunosti uklopio u
mladu generaciju moderne 1890-ih. Zbirka, sukladno
knjizevnim pocecima ¢eske moderne, zraci izrazitim
pesimizmom, no takoder otkriva refleksivnu dusu
mladoga simbolista koji u umjetnosti trazi izlaz iz
uskih granica Zivotne egzistencije. Atmosfera zbirke
oksimoronskog naziva Svitanje na zapadu (Svitdani na
zdpade, 1896) nesto je optimisti¢nija, u njoj se bol,
usamljenost i smrt shvacaju samo kao prolazna faza
vjecnoga zZivota. U svojoj tre¢oj knjizi Vjetrovi s
polova (Vétry od poli,1897) Biezina je preduvjet
buduceg razvoja pojedinca i CovjecCanstva vidio u
uzajamnoj ljubavi i razumijevanju. Tako sveobuhvat-
na ljubav postaje klju¢ dublje spoznaje zakonitosti
kojima je voden Zivot ¢ovjeka i prirode. Nositeljem
te spoznaje i stalnoga napretka ¢ovjeCanstva autor je
u Cetvrtoj zbirci Graditelji hrama (Stavitelé chramu,
1899) ponajprije smatrao genijalnog pojedinca. No u
posljednjoj zbirci Ruke (Ruce, 1901) shvatio je da
spoznaja nije zasnovana samo na radu pojedinaca,
nego i na djelovanju svih ljudi te da i oni koji fizicki
rade imaju svoj udio u stvaranju savrsenijeg svijeta.
Tako slaveci zivot i rad kao dar koji svatko treba
postovati Bfezina zaokruzuje svoju pjesnicku dje-
latnost, a svoju sljedecu zapocetu pjesnicku zbirku
nikad nije dovrsio. Bfezinine zbirke doista se nado-
vezuju jedna na drugu, tvoreci semanticku i stilsku
zaokruzenost u rasponu od osobnog lirizma do slo-
Zenih misaonih konstrukcija, od tehnicki zahtjevnog
rimovanog jampskog aleksandrinca do slobodnog
stiha. Premda su te zbirke takoder zaokruzene cjeline,
uglavnom su bile proucavane i komentirane u sklopu
njegova cjelovita opusa. Prva zbirka Tajanstvene da-
[jine u pocetku je proturjecno docekana. Zbog njezine
receptivne zahtjevnosti dobar dio Citateljstva dozivlja-
vao ju je kao pretencioznu i umjetnu, cak umisljeno
pozersku i nerazumljivu. No buntovna skupina mo-
dernista oduSevljeno ju je prigrlila kao uzoran izricaj
svoje generacije. Pritom se ta zbirka isti¢e u cjelini
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Bfezinina pjesnickoga djela po izrazito intimnom
ozracju i dubokom emocionalnom dozivljaju te je
zapravo najkomunikativniji dio njegova pjesnickoga
djela. Vec¢ u sljedecoj zbirci Bfezina se snazno pre-
pusta “refleksivnoj poeziji najviSih umjetnickih i
misaonih zahtjeva” (Cervenka 1990: 311), i otad
njegova poezija postaje hermeticnija, temeljena na
mreZi simbola bremenitih apstraktnim znacenjima te
istodobno zauzima vodeci polozZaj u okviru ceskog
simbolizma Sto traje do danas. Bfezina nikad nije
postao omiljeni ceSki pjesnik, nema neke njegove
pjesme koja je opepoznata i po kojoj je on prepoznat,
iako je klasik i obavezna tema u ¢eSkim Skolama.
Tesko je procijeniti suvremenu recepciju njegove
poezije, ali je neosporno da je on kao autor shvacen
kao nacionalna pjesnicka velicina i da uvijek ima
stru¢njaka koji se bave njegovom poezijom. Prevoden
je nastrane jezike, medu ostalim na latinski i na espe-
ranto, no nema nekog uhodanog repertoara njegovih
reprezentativnih pjesama. Na hrvatski je jezik malo
prevoden, pojavio se u dva izbora iz CeSke poezije
predstavljen razli¢itim pjesmama, ali u oba izbora
preuzete su pjesme iz prve i pete zbirke. U Zlatnoj
knjizi ceskog pjesnistva, novijem izboru iz 2003, ¢ak
su Cetiri pjesme iz prve zbirke Tajanstvene daljine, a
jedna iz pete Ruke, tako da je prva knjiga najbolje
predstavljena na hrvatskom jeziku, dok su dvije od
tih Cetiriju pjesama prevodene i poc¢etkom 20. stoljeca
u Casopisima. Ova skromna broj¢ana analiza posluzit
¢e kao putokaz hrvatskom pristupu Biezininoj poeziji
ponajprije preko prve zbirke te ponesto i preko pete.
No, ona po svemu sudeéi prati i neku cesku Siru
recepciju Bfezinine poezije u kojoj su najvise
zapaZene pjesme upravo iz prve i pete zbirke.

TAJANSTVENE DALJINE 1 RUKE

Prema tvrdnji velikog znalca Bfezinine poezije
Miroslava Cervenke zbirka Tajanstvene daljine bila
je generaciji CeSkih pjesnika koja je dosla nakon
Biezine znatno bliZa od sloZenih misaonih konstruk-
cija kasnijih zbirki (Cervenka 1990, u: Slovnik bds-
nickych knih: 318).

Ta je zbirka navodno nastajala ve¢ 1892, tri
godine prije nego Sto je iziSla, i rezultat je Bfezinina
intenzivnog studija Baudelaireovih Cvjetova zla i kla-
si¢ne njemacke filozofije, ponajprije Schopenhauera.
Zbirka je takoder pokazatelj autorova prevladavanja
psiholoSkog realizma iz ranih proza i obrata k sim-
bolizmu, Sto se dogodilo i pod utjecajem ceske knji-
zevne kritike 1890-ih godina koja je usrdno i kom-
petentno zagovarala taj pravac. Prilicno elegicna i
sumorna poezija zasigurno je nadahnuta i Zivotnom
tragedijom pjesnika koji je u istoj godini izgubio oboje
roditelja i ostao potpuno sam, ali neosporno je tu na
djelu i simbolisticko-dekadentna poza. Tematski se
zbirka dade podijeliti, iako ne pretjerano ostro, u tri
dijela. Na pocetku knjige razaznaje se ciklus intimnih



ispovijedi, potom slijedi pejzazna lirika s monu-
mentalno stiliziranim motivima prirode i naposljetku
u drugom dijelu zbirke slijede simboli¢ne slike stanja
i procesa kroz koja prolazi pjesnikova dusa.

U prvom dijelu, odmah na pocetku, smjestena je
vjerojatno najviSe citirana Bfezinina pjesma Moja
mati (Moje matka) koja je specifi¢na tuzaljka za maj-
kom gdje se sinova ljubav i Zalovanje izraZzava po-
najprije tematiziranjem majc¢ina sumornog i gorkog
Zivota punog patnje, odricanja, teSkoga rada i boli.

Moja mati bje Zivotu pokajnica tuzna,
ne znaSe joj dani boje nit’ mirisa cvijeca:
plod Zivota suhi njojzi bio téka ruzna,
trgati ga s drva kobi njena bjeSe sreca.
[...]
Teret 1jéta pogrbi je i prignu joj $iju,
Zivéevlju joj oganj truda svu svjezinu popi
dok smrt svoju ljubila je, teska agonija
izmami joj osmijeh hvale i o¢i joj sklopi.
(Karpatsky 2003, str. 274-275,
prepjevao Predrag Jirsak)

Dakako, postoji satisfakcija za teZak i nesretan
Zivot, on je na neki nac¢in dokaz visoke senzibilnosti i
plemenitosti duha koji se u smrti oslobada, no patnja
je ipak temeljna emocija.

O, mati moja, u svjetlo sad preobraZena,

ti strijelo zlatna u ziZu pustena si neba

Tajanstva gdje vjecno plamte! Zvuk tvoga imena
na valu naSem stisa srh, a sin tvoj te treba!

Majcina tuzna sudbina tu je neodvojivo spojena
sa sinovim duhovnim tipom, njezin se Zivot prelio u
strukturu njegova psiholoska identiteta koji je deter-
miniran tragi¢nim shvacanjem zZivota i svijeta.

Tvoje mrtve krvi hladne blijedi ja sam cvijet,
pogled tvoj bje vlaga mojem rastu, skrb za moj cvat:
grk okus Zica ti cjelovom preni u moj svijet,

Zal duse moje bastinom po tebi mi je dat.

U tom smislu zavrSna je strofa parafraza prve,
majcin zivot identi¢an je pjesnikovoj sudbini, sad u
zakljucku ta se losa kob, spojena s duhovnom satisfak-
cijom, preobraca u srecu.

Put Zivota mog je slika tvog Zivota tuZna,
ne znaju mi dani boje nit’ mirisa cvijeca:
plod Zivota koji tebi t€ka bjeSe ruzna,
trgam s mracna drva kobi, moja je to sreca.

(Karpatsky 2003, str. 274-275,
prepjevao Predrag Jirsak)

U nizu intimnih ispovijedi nadalje se takoder te-
matiziraju propast prijateljstva, neostvaren emocional-
ni odnos sa zenom, mladost koja je prohujala prije
nego Sto je mogla biti prozivljena. To su elegije o
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propustenim mogucnostima i izgubljenim kontaktima
u Zivotu, nakon kojih ostaje samo osamljenost, a jedi-
nanada usmjerena je mimo granica stvarnoga Zivota.

Pejzazna poezija bavi se stvarnim svijetom zahva-
¢ajuci Sirokom gestom mnogobrojne i raznolike pri-
rodne fenomene, vrvi motivima iz organskoga i anor-
ganskoga svijeta, raznih zemljopisnih podrucja, iz
dubine zemlje i dalekoga svemira. Svi ti raznoliki
prirodni motivi slika su kako materijalnog tako i du-
hovnog svijeta u svoj njegovoj Sirini i unutarnjoj dra-
matic¢nosti i doimlju se poput krajolika iz sna. Dakako,
dominantne su vizualne slike, ali kod Bfezine nala-
zimo i glasovne i mirisne kao u pjesmi Motiv iz
Beethovena (Motiv z Beethovena).

Ne posla to muk daljina u lice mi dah,
glasa tvog zacuh jek pod mojim oknima,
$to dusi mi viknu: Dodi, sjaj blistav i plah
dazda ¢e nas zlatna kupat med’ zvijezdama!
Spi baStenski miris i plavet s jezera,
andante zora cvijet sputa u pupoljak Ziv,

spi pjesan u gnijezdu, u sumraku sfera,
zapjenjen vir boja na dno tone siv.

Zemlju zakri veo srhom para srebrenih,

vlakno mu azbestno u svjetlo utkano, u crnome pak
mnostvu Suma Zal samotnih

na mahovinu, Sumec¢’, legne klonuo.

(Karpatsky 2003, str. 275-276,
prepjevao Predrag Jirsak)

Simboli¢no znacenje motiva iz prirode, kojima
se veze materijalno i duhovno, ovdje je nesto jaCe
izrazeno nego u nekim drugim Bfezininim krajobraz-
nim pjesmama pa se ova pjesma dade pribrojiti skupini
s motivom simboli¢nih stanja i procesa kroz koja
prolazi dusa. “Osamljeni subjekt koji se prema
vlastitom uvjerenju morao odrec¢i normalnih odnosa
s ljudima i aktivnog sudjelovanja u Zivotnoj praksi, u
apsurdnoj se razdvojenosti okrece svojoj dusi kao ne-
kome drugom, kao partnerici u bolnom razgovoru”
(Cervenka 1990, u: Slovnik bdsnickych knih: 317).
Spominjanje duse u tre¢oj osobi nalazimo ve¢ u gore
citiranim stihovima, ali recimo u pjesmi Povratak (Nd-
vrat) izravno joj se obraca na sljede¢i nacin:

O Sjaju
i Svanucu bi¢a mojega! Ti zrako drhtaja vjecnog!

— 1 vodi s njom razgovor. Za ovu skupinu pjesama,
ali 1 za Citavu zbirku, klju¢ni je motiv tajne, zapravo
simbol tajne s bezbroj lica u jednom (tajanstvene
daljine).

U ovom ranom pesimisti¢nom i usamljenickom
razdoblju Bfezinina pjesniStva u tajni se utjelovljuje
teznja za apsolutnim vrijednostima, koja u kasnijim
zbirkama dobiva kozmicke, naposlijetku i kolekti-
visticke razmjere. Prvi korak u tom smjeru Bfezina
je ucinio u svojoj prvoj zbirci u pjesmama koje na-



pustaju uobicajenu prirodnu perspektivu prostora i
vremena i zamjenjuju je stanovitim sintetickim vide-
njem zbilje koje se ocituje tako da se trenutak i vjec-
nost kao i odredeno mjesto i beskonacni prostor
pretapaju jedni u druge, npr. u pjesmi Posjet (Nav-
steva).

Rekao sam: Sestro, $to svjetla umrlih sunca u pogledu
nosis,
zastani i svoju ledenu ruku pruZi (da je zagrijem).
Bila je vecer i nesto je tuzno raznosilo mirise proslosti
po sutonima
i plakalo u srcu zvona metalnim jecanjem.

I vidjeh je, DuSu svoju od mladosti razdraganu,

kako koraca u sive magle mojeg svitanja:
zaboravljeno dijete koje se igra uoci oluje s osmijehom
na pragu doma zakljucanog.

S bijelim radosnim velom kao djeverusu u povorci
pogrebnoj,

i sretnu kao u ku¢i gdje pozar planu u no¢i, dah usnulih,

nevinu nevjestu §to moli uoc¢i vjencanja

nad posteljom umirucih.

(ASanin 1958: 41-42)

Pjesnicka inspiracija tu se pribliZava misticnom
iskustvu, s tim da je podredena jednom umjetnickom
redu, teZeci tako stvoriti iskaz koji se dade uklopiti u
tradiciju i kulturu, dakle ne sluzi komunikaciji s naj-
viSim bi¢em nego s ¢ovjekom kao kulturnim bic¢em.

Put prema tajni kao klju¢ni motiv vodi u propast
materijalnog svijeta u ime jacanja duhovnog sukladno
dekadentistickom kredu, a oCituje se u fizickoj smrti
kao i u viziji propasti svijeta. Nadalje, prema tajni
osobito vodi umjetnost shvacena kao sublimacija one
energije koja se ne realizira u obi¢nom Zivotu nego
pripada posebnom podrucju Zivota samo umjetnoscu
uhvatljivom. Cilj puta prema tajni jest savrsenstvo
koje je pristupac¢no samo iznimnima, time se postav-
ljaju maksimalni zahtjevi prema tvorcima i to je
izraZeno u posljednjoj pjesmi zbirke Umjetnost (Uméll
ni) koja se moze smatrati programatskom. U ovoj
zbirci ne bi trebalo previdjeti sugestivnost koja se
postiZze neobi¢nom metaforikom preuzetom iz mo-
derne znanosti, vjerskih kultova, iz osjetilnog iskustva,
prirode, egzoti¢nih podrucja, Sto je obiljezje sim-
bolisticko-dekadentnog vokabulara te karakterizira
cjelinu Bfezinina pjesnickog opusa. SloZenost Bfe-
zinine poezije, ¢ak i u sluc¢aju njegove prve komuni-
kativnije zbirke, nije uvjetovana samo njezinom
misaonom zahtjevnoscu, filozofi¢noscu, koja se ovdje
pokusSava naznaciti. Rije¢ je tu i o spomenutoj izrazaj-
noj razgranatosti, neobi¢noj i kompleksnoj, koja je
dosta precizno i strogo upotrijebljena te je semanticki
obvezujuca — potrebno ju je razumjeti, a ne samo
stvoriti o njoj dojam.

Petu zbirku Ruke moZemo smatrati zakljuckom
Bfezinina pjesnickog ciklusa buduéi da mu pokusaj
stvaranja daljnje zbirke nije uspio. Ve¢ smo spominjali
zaokruzenost cjeline njegova pjesnickog opusa, §to
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nije iznimka u simbolistickoj poeziji, u kojoj se u
okviru individualnog pjesni¢kog djela stvara jedin-
stvena mreza simbola. To ne iskljucuje razvojnost i
mijenu cjeline od zbirke do zbirke, ali jam¢i i homoge-
nost. Tako u zbirci Ruke prevladava kolektivna poe-
zija, Sto znaci da je za nju karakteristicna upotreba
gramaticke mnozine. Tu se ne radi samo o slucajevima
obracanja Citatelju, navodenja predmeta, ljudi i do-
gadaja o kojima se govori, nego je u mnoZzini oznacen
i pjesnicki subjekt. U Citavoj je zbirci naglasak na
mnogobrojnosti, mnogostrukosti, ¢esto izrazenoj i
rije¢ima bezbroj, nebrojeno, milijun. Sukladan tomu
jeiizbor pjesnickog izraza, uglavnom su to razne vrste
obrac¢anja masama, uzviseni hvalospjevi, ditirambi i
himne. Prema Miroslavu Cervenki (1990: 250-251),
tu se radi o pjesnikovu idejnom zrenju koje je proizislo
iz njegova susreta s velikim kolektivnim pokretima
modernog svijeta koji teZe njegovoj promjeni. Svijest
o realnom procesu svjetskoga ujedinjenja dala je im-
pulse Bfezini iz prve zbirke, koji je vjerovao u evo-
lucijski mit o buduéem sazrijevanju covjeka koje vodi
njegovu usavrsavanju, mit o njegovom prelasku u vise
forme duhovne egzistencije i ukljucenje u tajanstvenu
hijerarhiju kozmosa. Taj trijumf CovjecCanstva sad
pjesnik vidi kao trijumf citavoga ljudskog roda, a
rezultat je “slijevanje svih milijuna u Jednoga Covjeka
iskupljenog”. Put prema idealu nije viSe, kao u pret-
hodnim zbirkama, osobito u Graditeljima hramova,
posao iznimnih pojedinaca, njime krecu svi ljudi i
cjelokupna stvarnost.

U naslovnoj pjesmi Ruke autor se trudi zahvatiti
bolne strane zbiljskoga Zivota u procesu duhovnog
uspinjanja, gdje pokazuje niz ljudskih aktivnosti
obiljezenih tragi¢nos$cu, tipi¢nih situacija i gesta koje
se javljaju pri radu i stvaranju u borbi za Zivot.

U bljestavoj bjelini lezala je zemlja kao knjiga pjesama
otvorena ispred nasih pogleda. I ovako pjevasmo:

Gle, u ovom trenutku ruke milijuna susrecu se, magicni
lanac,
Sto opasuje sve utvrde, prasume, gorje,
i preko Sutljivih carstava svih mora propinje se braci:
U gradove, gdje se iz dubokih obzorja mrace tragi¢ni
Zrtvenici
i gdje sunce, misticna svjetiljka, spusteno nisko s
azurnih svodova
krvavo tinja u dimu koji se valja iznad kolodvora i
katedrala,
palaca kraljeva i vojska, parlamenata, kazniona,
amfiteatara...

(ASanin 1958: 42)

Citava duga pjesma zapravo je nabrajanje raz-
nolikih tocaka svijeta i Zivota koje objedinjuje jedino
simbol ruku kao zajednicki nazivnik svekolikoga
ljudskog rada, koji se u zakljucku preobraca u simbol
ujedinjenja nadovezujuci se na “magicni lanac” s
pocetka pjesme:



... osje¢amo kako nas lanac uhvacen rukama uzvisenih
bica
u novi lanac sapinjanja, na svim zvjezdanim
prostranstvima
obgrljuje svjetove.

(Asanin 1958: 44-45)

Bfezinina poezija u ovoj se zbirci posve prebacuje
u kozmicke Sirine te u najvisSe duhovne visine, §to
dobro ilustrira himna Ditiramb svjetova:

Bljestavo rodenje i ugasnuce
milijuna sunaca

u tamu vjekova se survava

dugim i brzim munjama,

k’o zrcaljenje svjetlosti

na oStrici noza

pri svakom gorljivom potezu ruke
majstora dok kalemi.

(prevela Katica Ivankovic¢)

Tu je na djelu sintetska perspektiva u kojoj se
stapaju jedno i mnostvo, trenutak i vjecnost u monu-
mentalnom ditirambu svjetova. U toj pjesmi, kao i u
nizu drugih u zbirci u kojima se promisljaju osnovne
teme zblizavanja duhovnog i materijalnog, ocekuje
se 1 odgovor na pitanje medu ostalim postavljeno u
naslovnoj pjesmi Ruke vezano za surovu sliku ovoze-
maljskog materijalnog Zivota i moguénost njegova
usavrsavanja. No tog rjeSenja, dakako, nema i zamje-
njuje ga nizom eksklamacija izraZzena zanesenost, Cak
opijenost neizmjernim mnostvom i oblicima posto-
janja te nedodirljiva vjera u harmoniju svemira. Snaz-
na emocionalna utemeljenost tih pjesama popraena
je 1 osobito brizljivo strukturiranom retorickom into-
nacijom, koja oblikuje sveCanu i monumentalnu
atmosferu pjesama vise nego sama pjesnicka slikovi-
tost. U pjesmi Slavopoj srca (Kolozpev srdci) Cak se
pojavljuje refren “sladak je zivot!” koji se paradoksno
spaja s motivima Zivotnih poraza i tragedija. U toj se
pjesmi takoder razvija simbol srca kao organa ljudske
empatije, zbliZzavanja Covjeka i Covjeka, Covjeka i
svijeta, sli¢no kao Sto su ruke simbol ¢ovjekova rada
i stvaranja te takoder povezivanja ljudi.

Citavu zbirku Ruke karakterizira i donekle opte-
recuje nastojanje za potpunom integracijom iskustva,
sinteze svega poznatog, §to vodi povezivanju i posve
disparatnih pojmova i u sve visu i viSu apstrakciju
poput neke apstraktne formule. Bfezina je poslije
zbirke Ruke napisao jo$ trinaest pjesama u nakani da
stvori zbirku Zemlja (Zemé), no nikad je nije dovrsio,
tako da se smatra da je kao pjesnik simbolist zapravo
zaSutio nakon svoje posljednje dovrsene zbirke.

Nastavak Bfezinina knjiZevnog rada uobicajeno
se vidi u njegovoj esejistici. Postoji misljenje da
Bfezinin misaoni razvoj prati promjenu njegova
izraZzajnog aparata. Tako strogi rimovani aleksan-
drinac iz prve zbirke zamjenjuje slobodnim stihom u
meditativnim pjesmama kako bi §to bolje mogao
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izraziti nijanse osjetilnih dojmova kao i znacenjsko
bogatstvo ideja, a moglo bi se re¢i da taj slobodni stih
logicki prelazi u esejisticku prozu u kojoj se daje
prednost misaonoj dubini i vecoj formalnoj slobodi.

Jedina Bfezinina zbirka eseja Glazba izvora
(Hudba pramenii, 1903) izisla je dvije godine nakon
zbirke pjesama Ruke, u vrijeme kad je joS pisao
poeziju, premda je nije uspio sastaviti u zbirku. Nakon
te zbirke iziSla su mu jos Cetiri eseja u pojedinacnim
publikacijama, a posmrtno ih je iz ostavstine objavlje-
no jo$ pet. Znacajan dio njegove ostavstine Cini i
paznje vrijedna i bogata korespondencija. Ovdje je
bitno spomenuti da Bfezinina knjiZevna generacija u
¢eskoj knjizevnosti afirmira knjizevnu kritiku i eseji-
stiku kao poseban oblik knjiZevnoga stvaranja koje
se krece izmedu umjetnosti i znanosti. Upravo su
knjizevni kriticari perjanice novih, modernistickih
knjizevnih smjerova i veliki knjiZevni autoriteti svoga
vremena. Njihova je zadaca bila tumacenje umjetnosti,
ali i osobito umjetnicko stvaralastvo najblize esejizmu,
a forme njihova izrazavanja dosta su se razgranale i
stilski profilirale. Mnogi medu njima pisali su viSe ili
manje uspjesnu poeziju i prozu. Bfezinina Glazba
izvora su filozofski eseji koji objasnjavaju temeljne
ideje njegova stvaralaStva. Izrazio je u njima svoje
nazore na znacenje umjetnosti, na njezino mjesto u
procesu spoznaje, na stalni razvoj ¢ovjeka i prirode,
na utjecaj pojedinaca i masa na razvoj drustva, nazor
na najvisu pravdu, najvise vrijednosti i drugo. Iz njih
se jednako kao i iz njegovih pjesama ocituje uvjerenje
o postojanju nekih jos nepoznatih podrucja Zivota koje
samo umjetnost moze povezati sa stvarnim Zivotom.

ANTONIN SOVA, 5
PJESNIK INTIMNIH RASPOLOZENJA

Antonin Sova (1864—1928) bio je pjesnik i pro-
zaik. Roden je u Pacovu u Juznoj Ceskoj, na granici
Ceske i Moravske, Skolovao se u tri juznoceske
gimnazije 1 maturirao u Piseku 1885, nakon cega
pokusava studirati pravo u Pragu, ali ve¢ do kraja
godine odustaje. Poceo je publicirati poeziju kao
gimnazijalac, bio je pod utjecajem lumirovskog veli-
kana, tada veoma utjecajnog Jaroslava Vrchlickog,
koji ga je podrZavao i u stvaranju i u Zivotu, tako mu
je uspio naci i namjeStenje u Pragu. NajduZe je radio
u Gradskoj knjiZnici u Pragu (1898-1920), iz koje je
kao ravnatelj otiSao u mirovinu. U Pragu se ukljucio
u razne aktivnosti knjiZevnog Zivota, radio je u umjet-
nickoj udruzi Uméleckd beseda te je jedan od osnivaca
Saveza ceskih knjizevnika Maj (Spolek ceskych spiso-
vatelii beletristii Mdj), a aktivan je bio i u skupini
¢eske moderne pa je 1895. potpisao njezin manifest.
Tako su mu se ve¢ od 1903. godine pojavili simptomi
teske bolesti koja ga je na kraju prikovala za invalidska
kolica, ostao je knjizevno i drustveno aktivan i poslije
Prvoga svjetskog rata, druZio se s mladom genera-
cijom pisaca i podrzavao tadasnji socijalisticki pokret.



Objavljivao je od pocetka devedesetih godina, njegove
rane zbirke platile su danak smjeni pjesnickih pravaca
tog vremena. U svojim pjesnickim pocecima bio je
pod utjecajem parnasovske ruchovsko-lumirovske
poetike, osobito Jaroslava Vrchlickoga, jednako kao
i drugi njegovi vrsnjaci. Tu je stilski monumentalnu i
formalno veoma ki¢enu poeziju trebalo prevladati te
se slaba nastojanja u tom smjeru kod Sove prepoznaju
u pjesmama iz polovice osamdesetih godina. U prvoj
zbirci Realisticke strofe (Realistické slohy, 1890) Sova
se bavi svakodnevnim gradskim Zivotom, humo-
risti¢no i ironi¢no zaviruje u praske salone, na balove
pune dosade i intriga, zahvaca kratke anegdotske
dogadaje iz malogradanskog drustvenog Zivota. No
tek u sljede¢im dvjema zbirkama Cvjetovi intimnih
raspoloZenja (Kvety intimnich ndlad, 1891) i1z moga
kraja (Z mého kraje, 1892) kao da otkriva vazan dio
svoga pjesnickog talenta, sposobnost da zahvati osje-
tilnu senzaciju i emocionalni dozivljaj, s tim da osnov-
na atmosfera njegove poezije ostaje melankoli¢na i
tjeskobna. Rijec je o sofisticiranoj impresionisti¢koj
poeziji u kojoj se ocituju nijanse boja, zvukova i
mirisa, dobro poznaje prirodu, zapaza svaki detalj i
odreduje mu mjesto unutar cjelokupnog ozracja u
kojem priroda oslikava pjesnikovo raspoloZenje, ali i
obratno, on svoje raspoloZenje utiskuje u pejzaz. Zbir-
ka Iz moga kraja nadovezuje se na prethodnu
iznijansiranim zahvacanjem raspoloZenja, no ona je
usko lokalizirana na Sovin rodni juznoceski kraj te se
bavi pjesnikovim dozivljajima iz djetinjstva, priCama
koje je slusao, promjenama pejzaza tijekom vremena
i sl. Uspomene na harmonic¢ni suzivot s prirodom i
melankoli¢na ¢eznja za dubokim dozivljajima obilje-
Zavaju tjeskobno ozracje zbirke Sucut i prkos (Soucit
a vzdor, 1894), gdje se harmoni¢nom doZivljaju
prirode suprotstavlja isprazni gradski Zivot, povezan
s bijedom, ropskim radom i jalovim nacionalnim
zivotom. U nizu tako sloZenih kontrasta pjesnik
detektira bolesti socijalne zbilje u kojoj Zivi te izrazava
svoje tmurne osjecaje u vezi s tim. U toj se zbirci
obi¢no prepoznaju tragovi simbolizma u Sovinoj
poeziji, no njegovim potpunim prijelazom u simbo-
lizam smatra se zbirka Slomljena dusa (Zlomend duse,
1896) koja se sastoji od sedam lirsko-epskih pjesama
pisanih u slobodnom stihu. Radi se o monolozima
neimenovanog junaka, koji su intermecom pod nazi-
vom Smetanin kvartet “Iz moga Zivota” podijeljeni u
dva dijela. Prvi dio prati emocionalno sazrijevanje
junaka, stiliziran je kao stranice istrgnute iz dnevnika
prerano umrlog prijatelja te ima neke autobiografske
elemente. Drugi dio bavi se socijalnim odnosima i tu
je simbolizam dan u svojoj pamfletistickoj egzalti-
ranoj varijanti. Tu se pjesnik (i pripovjedac) izrazito
buntovnim tonom bavi malodu$no$c¢u, niskosc¢u i
parazitizmom gradanske Europe, zahvacajuéi ih
zajednickim karakteristikama Beca, Trsta, Venecije i
osobito Praga. Ogorceni pamfleti tu se smjenjuju s
emocionalno egzaltiranim pasazima. Za suvremenog
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Citatelja danas je u cijeloj zbirci najprijemciviji inter-
meco koji se bavi motivom strasnoga kraja genija,
koji u svoju glazbu nije pripustio ni sjenu nera-
zumijevanja na koje je nailazio medu ceskim do-
moljubima. No u pjesmi se posebno isti¢e upravo ta
disonantnost medu glazbenikovom plemenitom
Sirokogrudno$¢u i malogradanskom sitni¢avoscu i
tuposcu, Sto se posebno ocituje na kraju pjesme:

O, maestro, u besmrtnoj tvojoj pjesni,

u kojoj ni trag nije cereku

onim psima Sto kidahu te glupoS¢u, prostotom,
zloc¢inacki slom tvoj pecate¢’,

u kojem ni trag nije spocitanju onima Sto te
s uvredama iz Goteborga docekase,

0 maestro, u besmrtnoj ti pjesni

grozni zavrsetak poludjele ti glave

koja o mreze ludnice razbi se

taj kraj tog zavrsetka jos nedostaje

o0 tog, maestro, u njoj nema, u njoj nema,
oprosti, al toga u njoj nema.

(Karpatsky 2003: 256, prepjevao P. Jirsak)

U navedenim stihovima ocituje se takoder spome-
nuti emocionalno egzaltirani ton iz drugog dijela
zbirke, strasno turoban i pesimisti¢an, osobito kad je
rije¢ o uklapanju tankocutnog pojedinca u okrutno
ravnodusan malogradanski svijet. Tu Sovin simbo-
lizam ima snaZan emocionalni naboj, pesimisti¢nu
atmosferu te nije ni izbliza tako hermetican niti
filozofi¢an kao Bfezinin, on ne tezi apstrakciji i naj-
viSoj sferi duha, nego ga vise privlaci ovozemaljska
tuga. No, ve¢ sljede¢a zbirka IZiviljene tuge (Vy-
bourené smutky, 1897) donosi izbor od petnaest pje-
sama Sovine socijalno-filozofske, polemicke i reflek-
sivne poezije. Sova je tu predstavio pjesme koje
izrazavaju njegove opce umjetnicke i drustvene sta-
vove i nisu puka reakcija na aktualne poticaje. Zbirka
je postala jedan od najznacajnijih Ceskih primjera
poezije individualistickog revolta koji vodi odricanju
od svih ovozemaljskih Zivotnih moguénosti. Ni ovdje
nije rije¢ o simbolizmu koji se bavi najvisim, vjecnim
istinama, nego je to ishod subjektivne potrage i mi-
saone borbe unutar suvremene zbilje. ProSireno
izdanje zbirke izlazi 1903, a zadnje proSireno 1922.
Premda konacna verzija nije pridonijela produbljenju
kvalitete specificnoga Sovina simbolisti¢nog izricaja
koji se u zbirci pojavljuje, nije ga niti narusila. I u
verziji iz 1922. zbirka je nabijena atmosferom 1890-
ih i svrstava se medu najvaznije zbirke ceskoga sim-
bolizma, a i u Sovinu djelu zauzima vazno mjesto
kojem se pjesnik stalno vrac¢a. Osobito ju je visoko
vrednovao F. X. §alda, inace veliki poklonik Sovine
poezije te najveéi Ceski knjizevnokriticki autoritet od
1890-ih sve do polovice tridesetih godina 20. st. So-
vina poezija s prijeloma stoljeca ustalila se u simbo-
listickoj gesti, ali tematski se priklonila pejzaznoj
poeziji i povratku u mladost, gdje se motivi stvarnoga
krajobraza mijeSaju s impresionisticki nejasnim



fantasti¢nim slikama prirode. U tim zbirkama Sova
od slobodnog stiha prelazi na sofisticirano melodicni,
zamagljujuci tako semanticki sadrzaj pjesme u korist
njezina zamamnoga glazbenog savrSenstva. Odnosi
se to na zbirku Vratit éemo se jos jednom (Jeste jednou
se vratime, 1900), koju je 1912. izdao u izmijenjenoj
i dopunjenoj verziji koja sadrZi ljubavnu i pejzaznu
liriku, a onda je 1924. samostalno iziSao samo niezin
dio pod nazivom Dolina novoga kraljevstva (Udoli
nového kralovstvi). I na primjeru ove zbirke vidljivo
je da se Sova u svome stvaralastvu 20. stoljeca ne-
prestano vraca u devedesete. 1z verzije zbirke iz 1912.
potjece jedna od Sovinih slavnih pjesama: Tko vam
to zamrsi vrane vilasi? (Kdo vam tak zcuchal tmavé
vlasy?). Pjesma nije savrSena ilustracija nove faze
Sovina simbolizma, pripada ljubavno-krajobraznoj
poeziji i dobar je pokazatelj sveukupne predodzbe o
Sovi kao pjesniku iznijansiranih emocionalnih stanja,
idejnog ugodaja 1890-ih u koji se uklapa buntovniStvo
povezano s tragi¢nim patosom, te majstora pjesnic-
koga krajolika. U toj pjesmi, koja je donekle dala pecat
najvaznijoj Sovinoj pjesnickoj ostavstini, tematizira
se pojam vremena kao prolaznosti i gutaca Zivotne
srece i ushicenja, ali i vremena koje donosi “kraljev-
stvo Novo” u jeseni Zivota.

Kad ona je dosla u moj vrt, sve je ve¢ ocvalo.
U snu lutalice, mrzovoljno, na obzor sunce je palo.

O zasto tako kasno? rekoh joj. Posljednje sunce u zjeni
oka,
zvona u magli umukla, ptice trava skrila visoka,

livada klonula mirisom sjete, a voda ve¢ se muti,
nad skelom sjenka promakla, isprazna igra sluti —

da otplovim na zelene otoke ¢ezne bi¢e mi cijelo
pa stijeg svoj na jarbol dizem, konope, jedrilje bijelo.

U toj atmosferi Zivotne melankolije uklopljene u
krajobraznu metaforiku, koja je jedan od najboljih
pokazatelja Sovina lirskoga majstorstva, uvrsten je i
motiv ljubavne drame:

Vas ocekivah s proljeca... Na obzoru modar kliktase
sjaj.
razapeh strune od svjetlosti da glas vam vinem u
zagrljaj.
Recite, gdje ste bili tada? Kamo vas odveli zemaljski
5 puti?
Tko vam to zamrsi vrane vlasi? Cije vas proljece sluti?

Drama je u neostvarenoj ljubavnoj sreci, u ne-
ispunjenim zivotnim nadama i ljubavnoj ¢eZnji, Sto
izaziva nezadovoljstvo, ¢ak ljutnju pjesnickog
subjekta. No, iz te dramati¢ne situacije proizlazi i neka
vrsta duhovne satisfakcije ostvarene u samo¢i i duhov-
noj zrelosti, koja ukljucuje i melankoliju zbog prolaz-
nosti proljeca Zivota:
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... Zelim otplovit’ sam i sluSat’ §to bajkovite jeseni nose
mi glasi —

trazit ¢u kraljevstvo Novo. Tko vam to zamrsi vrane
vlasi?

(Karpatsky 2003: 257, prepjevao Predrag Jirsak)

Ova pjesma primjer je specifi¢nosti Sovina sim-
bolizma, koji u sebi zadrzava njegovu umjesnost u
tvorenju krajobrazne poezije i poezije iznijansiranih
dusevnih stanja, Sto se uklapaju u refleksivnost i se-
manti¢ku dubinu simbolisticke metode. Cijela zbirka
svojevrsna je sinteza Sovina ranog i kasnijeg stvara-
lastva, u njoj je na neki nacin osuvremenjena Sovina
pjesnicka metoda iz 1890-ih koja zauzima vazno
mjesto u cjelini njegova pjesnistva.

Na tom tragu su i daljnje Sovine zbirke nastale u
20. stoljecu poput zbirke Lirika ljubavi i Zivota (Lyrika
ldasky a Zivota, 1907, proSir. 1912), koja je jedan od
vrhunaca Sovina stvaralastva, potom zbirke Knjiga
prvog zavjeta (Kniha prvniho zaslibeni, 1910, pre-
radeni izbor iz ranih zbirki), te zbirke Knjiga balada
(Kniha baladicka, 1915). Nezanemarive su i Sovine
kasnije zbirke koje sadrZe i socijalne motive, vizije i
traganje za novim ¢ovjekom Dolina novoga kraljev-
stva (Udoli nového kralovstvi, 1924) ili Borbe i
sudbine (Zapasy a osudy, 1910). Tu je i zbirka krajo-
brazne poezije s politickim konotacijama nastanka
samostalne drzave Pjesme domovini (Zpevy domova,
1918) i druge. Posljednje Sovine zbirke Pjesnikovo
proljece (Bdsnikovo jaro, 1921) 1 Gruba ljubav (Drsnd
laska, 1927) povratak su lirici konkretnosti i ocara-
nosti prirodom rodnoga kraja.

U sklopu generacije moderne vazno mjesto za-
uzima i Sovin prozni opus, koji je uglavnom lirski
intoniran i razvija se od impresionizma prema simbo-
lizmu kao i lirika, zadrzavajuci obiljeZja oba pravca.
Odnosi se to kako na najranije pripovijetke Proza
(Proza, 1898), koje se ponovo pojavljuju u zbirci
Pripovijetke i manje crtice (Povidky a mensi crty,
1903), tako i na njegov roman Ivin roman (Ivitv ro-
mdn, 1902). Glavni okvir tih proza ¢ini lirski prirodni
ugodaj, gdje je vanjski prostor ponajprije pokazatelj
unutarnjih procesa i dogadaja koji dolaze do izrazaja
u diskusijama junaka. Roman je u tom smislu usredo-
toen na analizu razlicitih tipova intelektualaca koji
uzalud pokusavaju naci svoje mjesto u svijetu, a njiho-
va je potraga popracena ljubavnim brodolomom. Kako
u Sovinim ranijim impresionisti¢ko-simbolistickim
prozama, tako se i u njegovom pokusaju da napise
socijalni roman Pohodi siromaha (Vypravy chudych,
1903) ocituje utjecaj njegova lirskoga stila (na primjer
brojne inverzije i nejasna simbolisti¢ka metaforika),
a jednako tako lirski je intoniran i njegov posljednji
roman Téma Bojar (1910), o junaku koji je izravno
angaziran u preporodu ceskoga sela. Njegove kasnije
pripovijetke bave se uglavnom nesretnim ljubavnim
zapletima, ali je posebno zapazena Pankrdc Budecius,
ucitelj (Pankrdc Budecius, kantor, 1916) o seoskom



muzikantu iz 18. stoljeca, koja se isti¢e u njegovu opu-
su zbog izrazito humoristi¢nog tona.

JOSEF SVATOPLUK MACHAR (1864-1942) —
REALIST MEDU MODERNISTIMA

Bio je pjesnik i prozaik te publicist, dugogodisnji
feljtonist. Njegova obitelj Cesto se selila te je mijenjao
i Skole, u Pragu je zavrSio gimnazijsko Skolovanje, s
tim da je iz jedne gimnazije izbacen zbog sukoba s
katehetom pa je maturirao u drugoj te tako ve¢ u ranoj
mladosti pokazao svoj buntovni karakter. Sa sedam-
naest godina izgubio je oca pa je morao zaradivati za
Zivot i stoga dosta rano poceo pisati u periodici.
Odustao je od studija prava, vojne karijere te je dobio
stalno namjeStenje u Becu u kojem je Zivio od 1889.
pa sve do kraja Prvoga svjetskog rata. No odrZao je
ziv kontakt s Pragom, s politi¢kim, druStvenim i knji-
Zevnim Zivotom, zapravo je iz Beca organizirao kul-
turni Zivot u Pragu, postavsi jednim od njegovih voda.
Redovito je objavljivao u casopisu Cas koji je bio
glasilo realista Sto ih je predvodio njegov prijatelj To-
mas Garrigue Masaryk, ali i u drugoj praskoj periodici.
Bio je jedan od zacetnika CeSke knjiZzevne moderne
1890-ih, znacajan kriticar i oStar polemicar koji je
zagovarao nove struje u knjizevnosti. Pokrenuo je jed-
nu od prvih velikih polemika izmedu mladih moder-
nista i starije ruchovsko-lumirovske generacije o rea-
listu Vitéslavu Haleku potaknuvsi prevrednovanje
Ceske knjizevne tradicije. Machar je koncipirao mani-
fest CeSke moderne 1895. s kriti¢arom F. X. Saldom.
Postao je ¢lan Ceske akademije znanosti i umjetnosti,
ali je nakon generacijskih polemika i sukoba oko
moderne istupio iz nje, ponovo se u nju vrativsi tek
1924. Sve to vrijeme aktivno je pisao pa je zbog svojih
politi¢ki provokativnih pjesama 1916. zavrsio u zatvo-
ru. U svibnju 1918. vra¢a se u Prag, ulazi u narodnu
skupstinu 1 dobiva funkciju generalnog inspektora
¢ehoslovacke vojske. No, razoCarao se i u politiku
¢ehoslovacke republike i razisao se s Masarykom, ali
i dalje je bio politicki veoma aktivan kao oporba za-
govarajuéi u tisku razne politicke skupine i strane.
Umro je za Drugoga svjetskoga rata u vrijeme Protek-
torata. Pred smrt mu zbirka Mrazovci (Ociiny) nije
mogla biti izdana zbog cenzure.

Cjelokupno njegovo knjizevno djelo na neki je
nacin nastalo iz nezadovoljstva i bunta prema suvre-
menom drustvenom ustrojstvu, poloZaju nacije i stanju
u Ceskoj knjizevnosti. Njegovi rani radovi izraZzavaju
tu deziluziju veoma otvorenim otkrivanjem ranjene
pjesnikove dusSe, kao i fokusiranjem na subjektivni
dozivljaj svijeta koji se izraZzava ironi¢nim tumace-
njima i ostrim poantama. Machar jo$ u osamdesetim
godinama zapocinje svoje djelo intimnom lirikom,
ciklusom od tri zbirke poslije okupljene pod nazivom
Confiteor' T, 111 III (1887-1892) te Cetirima knjigama

! Na latinskom bi to znacilo ‘ocitovanje vjere/konfesije’.
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soneta (1891-1894) koje su dobile nazive po godis-
njim dobima te su 1903. objavljene u jednoj knjizi
pod nazivom Cetiri knjige soneta (Ctyi knihy sonetii).
U toj ranoj fazi nastaje i druStveno angaZzirana i
politicka poezija (TuZaljka iz Bec¢a — Tristium Vin-
dobona, Golgota — Golgata) te rana epika i satira.
Svu tu zanrovski veoma razgranatu poeziju karakte-
rizira isti analiticki i polemicki Zar koji i Cisto intimne
teme promece u drustvenu kritiku, osobito u kritiku
druStvenog morala. Tom izrazitom kriticno§¢u prema
svijetu posve se uklapa u svoju knjiZevnu generaciju
i vrlo brzo postaje jedan od njihovih buntovnih voda.
No kao pjesnik od vecine njih prilicno odudara svojim
zapravo razgovornim prozai¢nim stilom, koji je veo-
ma informativan, konkretan i trezven, poklanjajuci
minimalnu pozornost formalnom oblikovanju stiha i
dajuci prednost njegovoj znacen]sk0J komponentl
Kako se Ceska moderna, ovjerena manifestom iz
1895, raspala ve¢ 1896, rasplinule su se Macharove
nade u preporod ceskoga politickog i knjizevnog Zivo-
ta, a pjesnik se od suvremenog svijeta okrenuo po-
vijesti. Poceo je koncipirati ciklus zbirki Kroz savjest
vjekova (Svedomim vekit, 1906—1926) koji se u konac-
nici sastoji od devet dijelova, a svaki je posvecen
drugom povijesnom razdoblju i nastajao je vise od
dvadeset godina. Struktura je bila zasnovana na kom-
binaciji epskih i lirskih pjesama. Dakle epski dijelovi
bili su narativni, a lirski su trebali doc¢arati atmosferu
raznih doba i opisati povijesne li¢nosti i jednostavne
ljude. U prva dva sveska ciklusa U sjaju helenskog
sunca (V zari helenského slunce, 1906) i Otrov iz
Judeje (Jed z Judey, 1906) obrazloZio je svoje shva-
¢anje povijesti. Njezin je vrhunac vidio u antici, a
dolazak kr$¢anstva vidio je kao pocetak nazadovanja,
kojeg se Covjecanstvo samo nakratko oslobodilo u
vrijeme Francuske revolucije. I ta je koncepcija bila
usmjerena protiv suvremenoga klerikalizma koji je
Machar kritizirao od svojih knjizevnih i publicistickih
pocetaka, pa tako i u Sonetu na adresu nase klerikalne
kritike iz spomenute Cetiri knjige soneta (Ctiry knihy
sonetii) nastale u prvoj polovici 1890-ih:

Bozji paraziti, kad svoj pravorijek
o tom nasem radu izreknete smjeli,
covjek se ne ljuti, zacudi se tek

i zgranut se pita: Sto biste vi htjeli?

Vi u sustav sivi gurate joS zar
ljudske i boZanske stvari kao prije?
Cas se burni blizi, umuknite bar

uz prepune lonce, mudri kao zmije.

(Karpatsky 2003: 261, prepjevala Dubravka Sesar)

Tu se ocituje koliko oStar i grub kriti¢ar moze
biti, kako u stihu tako i u publicistickim tekstovima.
Motivacija je uvijek ista: buntovno izrazena potreba
da mijenja sve loSe u svijetu.

Dakako, njegov ton moze biti manje grub, glavna
emocija moze biti njezna i s pijetetom izraZena, ali u
pravilu je tmurna. Primjer tako izraZenog politickog



bunta vidimo u Intermezzu u zbirci TuZaljka iz Beca
(Tristium Vindobona 1893), koji je posvecen palima
kod Sadove (uz 3. srpnja 1891):

Te blijedozute duge njive,
zgaZene nekad, tvrde, sive,
sad mlado klasje pokriva,

a staza medu klisurama,

od topova sva razrovana,
pod mladom travom pociva,
svu krv Sto nekad tu je pala
ljudska je ruka preorala,

a gdje se cuo bitke huk

i topovi i trublje zvuk,
plac, jauk, vika, kletva, jad,
pjev djevojacki zvoni sad.

(Karpatsky 2003: 261-262, prepjev Dubravka Sesar)

Nakon Prvoga svjetskog rata Macharovi tekstovi
sadrze nade koje ulaZe u novu drZavu, ali se kon-
frontiraju sa zbiljskom situacijom koja izaziva neke
sumnje i opet dovodi do deziluzije koja ispunjava
njegovu politicku poeziju, ali i povijesni ciklus Kroz
savjest vjekova tako da njegov buntovni ton, ali i
analiticki odnos prema zbilji iz ranijih faza, ne jenjava,
no istodobno njegova poezija ne dozivljava znacajnu
preobrazbu.

Machar je i plodan prozni autor, ponajprije feljto-
nist, a feljton je smatrao ravnopravnim svome ostalom
knjiZevnom stvaralastvu. Feljton je pruzao moguénost
neposrednom zauzimanju stavova prema aktualnim
politickim i kulturnim dogadajima. Obiljezavala ih
je izrazita subjektivnost, ironija, sarkazam i polemicka
ostrica, Sto je od Machara ¢inilo neZeljenog protivnika
u polemikama. Svoje je feljtone redovito objavljivao
i u knjigama kao svjedocanstvo doba. Pritom ih je u
knjige slagao kronoloski, tematski, a onda u skupine
koje su ¢inile homogene cjeline poput njegove pole-
mike s klerikalizmom, dojmova s putovanja, doZivlja-
ja iz zatvora za vrijeme rata, ili uspomena na djetinj-
stvo i Skolovanje. Medu tim knjigama knjizevno je
najvrjednija Ispovijest literata (Konfese literdta, 1901)
koja se bavi posljednjim spomenutim segmentom
djetinjstva i mladosti, gdje se dokumentarna kompo-
nenta, koja sadrzi tadasnje Macharove knjizevne
nazore, kao i niz ranih stihova koje je sakrio iza pseu-
donima, spaja s otvorenim otkrivanjem dusevnih pat-
nji mladoga covjeka, kako ih je u stiliziranoj formi
Machar izrazio u svojim ranim pjesmama.

JIRI KARASEK ZE LVOVIC —
DELIKATNI DEKADENT
Pravo ime mu je Josef Kardsek? (1871-1951) bio

je pjesnik, prozaik i kriticar, jedan od najznacajnijih

2 Postoji nekoliko varijanti njegova pravog imena, ali ova je
najcesce navodena.
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predstavnika skupine dekadenata u sklopu ceSke
moderne. Bio je, s ArnoStom Prochdzkom, suosnivac
i urednik klju¢noga generacijskog Casopisa Moderni
revue osnovanog 1894. Sukladno svom dekadentistic-
kom uvjerenju o postojanju duhovne aristokracije
dodao si je plemicki naziv ze Lvovic, tvrdeci da je
potomak astronoma i matematicara iz 16. stoljeca,
iako je roden u siromasnoj praskoj obitelji. Zavrsio je
gimnaziju, a onda nepune dvije godine studirao bogo-
slovni fakultet. Nakon toga jednu je godinu zivio u
Bavarskoj pa se 1891. vratio u Prag i zaposlio kao
postanski sluzbenik. Poslije je postao ravnatelj knjiz-
nice ministarstva poste, a onda i ravnatelj Postanskog
muzeja i arhiva. Zivio je povuceno, nije zasnovao obi-
telj, ali je prikupio veliku zbirku umjetnina (40.000
djela), knjiga (50.000 primjeraka) i arhivu dokume-
nata, koja je nazvana Karasekova galerija. Poklonio
ju je 1922. ¢ehoslovackom sokolskom drustvu pod
uvjetom da on sam bude njezin upravitelj, a od 1954.
zbirka je u Muzeju nacionalne knjizevnosti (Pamdtnik
ndrodniho pisemnictvi). Svojim Cetirima pjesnickim
zbirkama iz 1890-ih (Zazidani prozori — Zazdend okna
1894, Sodoma 1895, Knjiga aristokratska — Kniha
aristokraticka 1896, Sexus necans 1897) predstavio
se kao dekadentni stvaralac, ranjen zivotom, koji se
gnusa sivoga malogradanskog svijeta. Njegova izrazi-
ta individualisticka i aristokratska poza dekadentno
je stilizirana, $to se ocituje u orijentaciji prema tabuizi-
ranim temama (morbidna erotika, osjecaj uzaludnosti
i agonije). Ta poezija slavi niceanski snaznog poje-
dinca, kao i pogansku osjetilnost sto se ocituje nizom
anti¢kih motiva. Istodobno se u njoj s naklonos¢u isti-
Cu religiozno-misti¢ni doZivljaji i naglasena aristokrat-
ska kultiviranost. Odnosi se to osobito na zbirke
Sodoma 1 Sexus necans koje su “najtipi¢nija djela
CeSke knjiZzevne dekadencije” (Med 1990: 293, u:
Cervenka Miroslav, Macura, Vladimir, Med, Jaroslav
etc.: Slovnik basnickych knih). Obje su knjige izazvale
sablazan u ¢eskoj sredini, osobito Sodoma, koje je
¢itavo izdanje iz moralnih razloga zabranjeno i
konfiscirano ¢im se pojavilo. Ponovo je izdana tek
1905, ali u izmijenjenoj verziji, tek sto godina nakon
prvog izdanja, 1995. izisla je njezina izvorna verzija.?
U 1890-im godinama 20. stoljea povecano je zani-
manje za CeSku dekadenciju te je obnovljena njezina
recepcija koja je osobito nakon Drugoga svjetskog
rata bila posve potisnuta. Osim provokativnim motivi-
ma, rana Kardsekova poezija proZeta je osjecajem
tuge, umora, potiStenosti i slicnih delikatnih stanja
hipersenzibilnoga pjesni¢kog subjekta. Takoder je
formalno iznimno sofisticirana, ¢ime se nadovezuje
na perfekcionizam ceSkih parnasovaca lumirovaca,
neposrednih prethodnika generaciji ¢eske moderne
1890-ih, “dakako na posve novim psiholosko-spoz-

3Radi se od knjizi Bdsné z konce stoleti (Thyrsus, Prag 1995)
u kojoj su sabrane sve njegove Cetiri zbirke iz 1890-ih u izvornim
verzijama.



najnim temeljima” (Med 2001: 73, u Cervenka Miro-
slav, Macura, Vladimir, Med, Jaroslav etc.: Slovnik
basnickych knih). Karasek je tako njegovao tradi-
cionalne pjesni¢ke forme poput soneta, rondela i sl.,
ali posezao je i za simbolisti¢kim slobodnim stihom.
Formalna izbruSenost i melodioznost Kardsekova
stiha danas se moze smatrati njegovom najvecom
kvalitetom, dok je dekadentna provokativnost motiva
prili¢no izblijedjela i moze se doimati viSe kao kurio-
zitet. Vec u prvoj zbirci Zazidani prozori dolazi do
izrazaja pjesnikovo umijece skladnog oblikovanja,
ondje je Stovise teziSte na formalnoj ljepoti, premda
je tematski zahvacena tmurna strana duse modernog
Covjeka, psihologija sumnje u vrijednosti stvarnoga
svijeta 1 svijest o prolaznosti. Tako u sonetu Suton
nad Pragom gledajuéi u Hradcane, jedan od najljepsih
i najreprezentativnijih dijelova Praga, pjesnik polazi
od slike zalaska sunca, no ta se ljepota u njegovim
o¢ima obraca u tragican prizor propasti i tuge:

S nebesa zastor purpurni pada,
u njemu mutno Hradcani sjaju.
Cutis, sve ide kobnome kraju

i netko negdje umire sada.

Krv se sad negdje bojiStem toci.
Ovdje tek nemoc i tuga osta.

U pusto nebo s kamena mosta
uzalud sveci upiru oci.

Srce ko grana pod snijegom puca
prepuno boli. A no¢ ve¢ kuca
i zvijezde zlatne po nebu sije.

Zar nema spasa? Gasne li nada
Sto kao straZar vjeciti bdije?
Saptom se javlja — bas ko i sada.

(Karpatsky 2003: 283, prepjevala Dubravka Sesar)

Romanti¢na no¢na praska panorama utapa se u
beznade pjesnikove duse koja ju doZivljava kao smrt,
krv, bol i kraj. U tvorenju atmosfere Karasek se tu ne
sluzi kompleksnim simbolistickim shva¢anjem rijeci
kao semantickog srediSta pjesme i ne istrazuje sloje-
vitost i dubinu njezina znacenja. U moderno pjesnistvo
njegova se poezija uklapa ponajprije dekadentnom
pozom beznada i propasti, a formalno je vecim dije-
lom posve tradicionalna. No, kombinacija tih savrse-
nih klasi¢nih formi i pomodne i subverzivne ideoloske
pozicije €ini je posve specificnom u kontekstu ceske
moderne. U svojim kasnijim zbirkama (Endimion
1909, Otok izgnanika — Ostrov vychnancu 1912,
Pjesme lutalice o Zivotu i o smrti — Pisné tuldkovy o
Zivoté a o smrti 1930) Kardsek ne ¢ini bitne pomake,
osim §to otupljuje provokativnu oStricu. Napusta
dekadentnu stilizaciju i prepusta se meditativnom raz-
matranju uzaludnosti ljudskoga postojanja i osamlje-
nosti umjetnika u malogradanskoj sredini.

U svom daljnjem stvaralastvu dosta se posvecuje
prozi, koju je poc¢eo pisati joS u 1890-ima. Narativnu
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komponentu u svojim proznim pocecima svodi na
minimum posvetivsi se u vecoj mjeri psihickoj analizi
iznimnih i labilnih osoba, stanjima njihove duse te je
time znatno pojacao njezinu lirsku komponentu. Kako
bi prevladao staticnost i monotonost tako koncipirane
lirske proze posegnuo je za evokacijom neobi¢nog
miljea. Konkretno u romanu Goticka dusa (Gotickd
duse, 1900) njegov je junak potomak stare patricijske
obitelji ¢iju lozu obiljezava umobolnost, sam je bo-
lesno senzibilan, odrastao bez roditelja s Cudnim sta-
rim religioznim tetama. U tim okolnostima kod njega
se razvilo iznimno zanimanje za srednji vijek i gotiku,
posve im se posvetio i to je odredilo njegov Zivot.
No, Karések je naposljetku presao na neoromanti-
Carske romane nabijene pustolovnom i ponesto ne-
stvarnom radnjom koja se uglavnom odigrava u
prostorima palaca, crkava i samostana te groblja sta-
roga Praga, Sto je ostvario u trilogiji Romani tri maga
(Romdany tri mdgu) koju ¢ine Roman Manfreda
Macmillena (Romdn Manfreda Macmillena 1907),
Skarabej (Scarabaeus 1908) i Ganimed (Ganymedes
1925). Prema Kardsekovoj tvrdnji za lik maga inspi-
rirao ga je njegov tajni becki prijatelj koji je takoder
utjecao na njegov stav prema dendizmu kao nacinu
Zivota i svjetonazoru. Roman Manfreda Macmillena
odigrava se u Pragu, gdje se pripovjedac zblizava s
demonskim grofom Manfredom koji u Pragu istrazuje
tragove maga Cagliostra te svome prijatelju pripo-
vjedacu prica o Zivotu toga Carobnjaka i okultista. I
daljnja dva romana prepuna su misti¢nih likova i
dogadaja, aristokrata, travara, znalaca kabale, mo¢i
skarabeja te usto i prisnih emocionalnih odnosa medu
muskarcima.* Sli¢an karakter ima Kardsekova kraca
proza, pripovijetke i kra¢i romani, a i drame su temat-
ski dosta bliske prozi i uglavnom nisu izvodene.

U Karasekovu knjizevnu radu vazno mjesto za-
uzima knjizevna kritika i esejistika, koje je generacija
¢eSke moderne smatrala specificnom umjetnickom
prozom. Njegov knjiZzevnokriticki rad povezan je s
aktivnim sudjelovanjem u Casopisu Moderni revue.
Bio je ukljucen u generacijske knjiZevne polemike i
doslovce knjizevne borbe, u kojima se stvarao nov
knjiZevni program i esteticki nazori. Kao kriticar
suprotstavljao se tako tendencioznosti u umjetnosti,
realizmu i drustvenoj funkciji umjetnosti zagovarajuci
tzv. Cistu umjetnost koja podrazumijeva iznimnog
pojedinca koji je njezin tvorac i konzument. U sklopu
knjizevnokritickih vrsta toga vremena njegov bi se
rad ponajprije mogao svrstati u tzv. impresionisticku
kritiku, koja je interpretirala umjetnicko djelo kao
splet subjektivnih dozivljaja koje kriticar, koji je
svojevrsni stvaralac djela, sugerira Citatelju. Izdao je

4 Sam Kardsek nije skrivao vlastitu seksualnu orijentaciju.
Za Zivota se smatrao pripadnikom tzv. “treceg spola”, §to je dolazilo
do izrazaja u njegovu knjizevnom radu, a u 1990-ima je postao

jedna od ceskih gay-ikona.



inekoliko knjiga svojih kritika medu kojima su u svoje
vrijeme najglasovitije bile Impresionisti i ironicari
(Impresionisté a ironikové, 1903) i Umjetnost kao
kritika Zivota (Umneéni jako kritika Zivota, 1906).

F. X. SALDA (1867-1937) — 5
NAJUTJECAJNIJI GENERACIJSKI KRITICAR

FrantiSek Xaver Salda bio je kriti¢ar i knjiZevnik,
no ponajprije si je svojim knjiZzevno-kritickim radom
priskrbio velik autoritet u ¢eskoj kulturi. Roden je u
Liberecu, ali je ve¢ gimnaziju pohadao u Pragu, potom
je na Karlovu sveucilistu sedam semestara studirao
pravo pohadajuéi predavanja iz filozofije i psihijatrije.
Doktorat je stekao iz filozofije 1910, 1916 obranio je
habilitacijski rad iz knjizevnosti, iste godine poceo je
predavati na Filozofskom fakultetu, a 1919. imenovan
je redovitim profesorom. Prije nego Sto se zaposlio
na Filozofskom fakultetu radio je kao urednik u ceskoj
op¢oj enciklopediji Ottuy slovnik naucny, poslije i kao
nastavnik na nekoliko mjesta. No, godinama je Zivio
od honorara kao kriti¢ar, publicirao je u mnostvu
Casopisa, od kojih je neke uredivao i izdavao. Od 1928.
godine do smrti izdavao je vlastiti Gasopis Saldiiv zd-
pisnik, u kojem je publicirao ponajprije svoje kritike
i eseje, ali i pjesme, prozu i politicku publicistiku.
Njegovo golemo kriticko-esejisticko djelo osiguralo
mu je prestizno mjesto u ¢eskoj knjizevnosti, ali vrije-
di naglasiti da je ono dio snaznoga knjizevnokritickog
vala koji se pojavio s generacijom 1890-ih i koji je
knjiZevnu i umjetnicku kritiku podigao na visoku razi-
nu i osigurao joj vazno mjesto u ¢eskoj knjizevnosti.

Salda je debitirao kao pjesnik 1885. godine pod
utjecajem francuskih parnasovaca te tada veoma utje-
cajnog ¢eskoga parnasovca Jaroslava Vrchlickog, no
zahvaljujuéi svojoj pripovijetci Analiza (Analysa),
tiskanoj 1891, postao je kriti¢ar. Analiticko-reflek-
sivna proza koja se bavi grani¢nim, kriznim stanjem
svijesti koje inklinira ludilu nije polucila dobru kritiku
te je Salda na nju odgovorio braneéi svoje djelo.
Odmah nakon toga koncipirao je svoj programatski
tekst Sintetizam u novoj umjetnosti (Syntetismv novém
umeni, 1891/92) u kojem je formulirao shvacanje mo-
derne umjetnosti i njezino individualisticko ishodiSte
u uvjetima sveopCe moralne krize. Nadovezujuci se
na niz relevantnih svjetskih filozofsko-estetickih nazo-
ra, Salda nastoji obrazloZiti autonomiju umjetnickog
djela u kojem se autorovo osjetilno i emocionalno
iskustvo ujedinjuje u posve individualnom stilu. Tu
sintezu usporeduje s obiljezjem novog doba koje trazi
novo, metafizicki zasnovano duhovno jedinstvo. Po-
sluZio se ¢itavom skalom modernistickog pjesnistva
kako bi upozorio na subjektivisticke i simbolisticke
postupke u njemu kao znakove nove individualisticke
osjetljivosti i psiholoske diferencijacije. Iako zahtjev-
no filozofsko-esteticki koncipiran, tekst je utjecao na
&itavu generaciju pjesnika i kriti¢ara. Salda je tu mapi-
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rao temelje simbolizma kao poezije novoga doba,
premda rabi pojam sintetizam (a ne simbolizam)
upucujuci njime na stvaralacku metodu. U svom ¢lan-
ku bio je daleko uvjerljiviji nego u pripovijetci, njime
je takoder dosta uspjesno otpoceo svoju kriticku dje-
latnost koja ¢ini dominantan dio njegova ukupnog
djela.

Jednako kao u svom uspjeSnom kritickom prvijen-
cu u prvoj polovici 1890-ih pise duge analiticke refe-
rate nastojeci stvoriti znanstvenu kritiku, tj. teorijski
okvir za kriticko vrednovanje. Tim nastojanjem tako-
der tvori empirijsku protuteZu subjektivhom dozZiv-
ljaju kao impulsu stvaralacke i spoznajne aktivnosti.
Sukladno tom proturjecju (subjektivisticka umjetnost
— objektivisticka znanost) suvremenoga individua-
listickog svjetonazora bavi se i drugim antitetickim
parovima koji iz njega proizlaze kao $to su odnos
pojedinca i drustva, unutarnje i vanjske zbilje, duha i
tvarnosti. Otud ¢lanci Uz pitanje dekadencije (K
otdzce dekadence) ili Pojedinac i kolektiv (Jedinec a
hromadnost) koja rjeSavaju neka opéa mjesta vezana
za umjetnicko tvorenje.

Salda je otpo&etka zagovarao otvoreno shvacanje
knjizevnog djela vezano za varijabilnost njegova zna-
¢enja i smisla. To mu je omogudéilo da transformira
svoje kriterije za njegovo vrednovanje tijekom sljede-
¢ih Cetrdeset godina. On se, za razliku od drugih
uspjesnih kriticara svoje generacije (F. V. Krej¢i, A.
Prochéazka i drugi) s kojima je promicao shvacanje
kritike kao zasebne stvaralacke djelatnosti, uspio
prilagoditi novim knjiZzevnim generacijama i uspjesno
kriticki pratiti njihovo stvaralastvo. Pritom je uglav-
nom ostao vjeran svojim ishodi$nim nazorima na
umjetnost.

Karakteristike Saldina kritickog izri¢aja su pole-
micnost, koja se ocitovala kako u konkretnim knjizev-
nim sukobima, tako i u njegovu opéem kritickom stilu,
te esejizam koji je s vremenom postao njegov domi-
nantan kriti¢ki Zanr. Prva knjiga eseja Borbe za sutras-
njicu (Boje o zitrek) koju je izdao 1905. sastoji se iz
dviju skupina eseja koji su istodobno kronoloski i
tematski grupirani. Prvu skupinu napisao je do 1903.
PolaziSte mu je iracionalno-instinktivno porijeklo
umjetnicke inspiracije, njen nositelj je genijalna osob-
nost koja svojim djelom tvori novi poredak osjetilne
zbilje. Drugi dio knjige Cine eseji nastali iz njegove
suradnje s likovnim ¢asopisom Volne sméry u 1903.
godini, u kojima se bavi umjetnickim, tj. stilskim
zakonitostima koji tvore kulturni organizam visega
reda, o ¢emu svjedoce naslovi poput Nova ljepota,
njezina geneza i karakter (Novd krdsa, jeji geneze a
charakter) ili Problem narodnosti u umjetnosti (Pro-
blém ndrodnosti v umeni). Nakon izlaska te knjige
ponovo se fokusira ponajprije na knjiZzevnost, ali sad
knjiZevnost pokusava zahvatiti kao cjelovit organizam
u razvoju te se okrece pitanjima knjizevne povijesti i
povijesti umjetnosti, gdje kategoriju individue uklapa
u nadosobne, povijesno realizirane pa ipak uvijek



otvorene strukture. U ¢lanku Moderna ceska knjizev-
nost (Moderni literatura Ceskd, 1909) upotrijebio je
razvojni model knjiZevne povijesti kao zbira vrijed-
nosti koji je izrazen zbirom formi te ju je podijelio na
fazu preuzimanja formi, prijelaznu reaktivno-anali-
ticku fazu i fazu stvaranja novih formi, a taj se model
u povijesti knjizevnosti ponavlja. Knjiga eseja Dusa
idjelo (Duse a dilo, 1913) okuplja eseje nastale nakon
1903. godine, a Saldi je posluzila kao njegov habilita-
cijski rad temeljem kojeg je postao profesor knji-
Zevnosti na Filozofskom fakultetu. U knjizi se usre-
dotocio na pitanja romanticarske tradicije kao izvora
moderne umjetnosti, posvetivsi se u svakom eseju
drugom autoru ceske ili svjetske knjizevnosti 19.
stolje¢a. Siroko shvativ§i romanti¢arsku tradiciju i
zahvacajuciu nju autore od J. J. Rousseua do Otokara
Bfezine, demonstrira u nekima od njih svoje shvacanje
stila kao tvorca osobitog apstrahiranoga duhovnog
poretka izraZzenog metaforicnosc¢u jezika. Vrativsi se
stilu kao kljuénom obiljezju umjetnickoga djela vraca
se i individui koja ga tvori te ideji umjetnickog razvoja
zasnovanog na duhovnom rastu pojedinaca, na cemu
se pak temelje Sire duhovne tvorevine poput nacio-
nalne knjizevnosti, ali i pojedinacnih autorskih kor-
pusa poput Shakespeareova ili Danteova.

Nakon 1917. godine u Saldin diskurs ulazi i po-
liticka sastavnica — smatra kako je kritika podrucje
stvaranja demokratskog nazora te snaga koja potice
moralni preporod te tako sluZi nadosobnoj ideji mo-
dernoga ¢ovjecanstva; u 1920-im godinama deklarira
se kao socijalist. To spajanje vjere u iznimnog poje-
dinca i u socijalizam upucuje na rastezljivost njegova
ideoloskog ishodiSta. Paralelno s tim ide i njegova
prilagodljivost u vrednovanju novih knjizevnih gene-
racija koja je uvjetovana njegovim shvacanjem va-
rijabilnosti znacenja i smisla umjetnickoga djela.
Osobito je cijenio knjizevnost eSke meduratne avan-
garde koja je i svjetonazorski i u videnju knjizevnosti
bila izravno suprotstavljena generaciji moderne kojoj
je sam pripadao i koja ga je oblikovala kao kriticara,
anesto poslije visoko je ocijenio i mlade predstavnike
pisaca katolicke orijentacije. U tom novom knjizev-
nom kontekstu Salda je u studiji O takozvanoj besmrt-
nosti pjesnickoga djela (O tzv. nesmrtelnosti dila
bdsnického, 1928) nanovo formulirao pitanja koja su
ga u knjizevnosti oduvijek najvise zaokupljala: indi-
vidualna stvaralacka inicijativa, njezino povijesno
ograniCenje i svevremenost umjetnickoga djela.

Od listopada 1928. izlazi Casopis Salduv zdapisnik
u kojem Salda publicira sve svoje radove, kriticke i
beletristicke i on jedini autor u tom ¢asopisu. Nakon
neslavnoga pocetka, tek tad se vraca knjizevnom tvo-
renju i njegov rad bio je vrijedan paznje. Casopis izlazi
do Saldine smrti 1937. Njegov knjiZevni rad danas je
u sjeni njegova knjizevnokritickog rada koji pak ima
i svoju knjizevnu vrijednost. On je jedan od rijetkih
knjizevnih kriticara svoga doba kojem je prevedena
knjiga na hrvatski jezik — pod naslovom Eseji o knji-
Zevnosti (1958), u prijevodu Ljudevita Jonkea.
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UMIJESTO ZAKLJUCKA

Vedina autora koji su stvarali ¢esku modernu
1890-ih svoje su knjizevne vrhunce dostigli tek u 20.
stoljecu, tad ve¢ kao potvrdeni knjiZevnici koji su
bili vazni protagonisti ¢eSkoga knjiZevnog Zivota.
Vecinom nisu odustajali od poetike koju su gradili u
1890-ima i s kojom su zapoceli svoj knjiZevni rad.
Zahvatili su Citav niz modernistickih izama i u velikoj
mjeri utjecali i na kasniji razvoj ceske poezije. No u
toj njihovoj razlicitosti moguée je naci zajednicki
nazivnik, prepoznati stanovitu koherenciju unutar
cjeline toga generacijskoga korpusa. Tu je rijec¢ o
dosljedno provodenom knjizevnom programu nasta-
lom u devedesetim godinama 19. stoljeca koji zago-
vara snazno istaknutu autorsku umjetnic¢ku individual-
nost, izrazito kriticki odnos prema svijetu te naglasenu
svjetsku orijentaciju, ¢ime se odljepljuju od uskog
nacionalnog modela Ceske knjizevnosti 19. stoljeca.
Tocno onako kako je to naznaceno u manifestu Ceska
moderna iz 1895. KnjiZevne generacije koje dolaze u
20. stoljecu postupno se izvlace iz njihovog svjetona-
zorskog i umjetnickog okvira i kre¢u posve drugim
pravcima koji kulminiraju u meduratnom razdoblju.
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SUMMARY

CZECH MODERNISM OF THE EARLY
TWENTIETH CENTURY

Czech 1890s modernism is a common term used
for the first Czech generation that made its break-
through led by the idea of “modernism” in literature.
Most works of this group were written at the begin-
ning of the twentieth century, but its protagonists had
never entirely abandoned the fundamental standing
points of the Czech 1890s modernism, although they
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were to some extent influenced by the new artistic
atmosphere. After the dissolution of the group, the
most important authors opted for different literary
movements and genres; their works, however, re-
mained homogeneous when it came to the main
principles, and some of them had not forgotten their
literary roots and poetic role models until the mid-
twentieth century.

Key words: Czech literature, beginning of the 20" cen-
tury, poetry, literary criticism



