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IAGREBACKA ZABA

Intertekstualni agens

Pri¢a iz Murakamijeve zbirke Nakon potresa, o divov-
skoj Zabi koja, uz pomoc¢ sasvim prosjecnog sredovje-
¢nog muskarca sto bolestan lezi u tokijskoj bolnici i rezi-
gnirano razmislja o vlastitoj poziciji i buducnosti koja na-
dolazi, spasava Tokio od prijetece katastrofe potresom,
cini svojevrstan intertekstualni, citatni agens radnje naj-
novijeg Mihanoviceva dramskog teksta ovjencana Na-
gradom Marin Drzic za 2004. godinu, postavljenog na
maloj polukruznoj sceni repertoarno razbarusenog (sto
je na svojevrstan nacin i zanimljivo) Teatra ITD. Muraka-
mijeva ¢e se zaba, asocijativnim putem, pretvoriti u to-
¢ku mnogobrojnin denotacija i dramaturskih oslonaca
dramske radnje koja se odrzava u miljama dalekom Za-
grebu u neposrednoj sadasnjosti, Stovise, u vrijeme oki-
¢enog bora i porasta samacke depresije. Glavni lik Mi-
hanoviceve Zabe koji se, iz sasvim drugih razloga, nala-
zi u stanju pesimistickog odustajanja od Zivota, prona-
lazi pricu u jednoj od sveobuhvatnih zenskih ilustriranih
slikovnica — ¢asopisa s pretenzijom opcée informirano-
sti. On ce je spremiti i nanova Citati i Citati, sluzeCi se
njome kao motivacijskim primjerom. U jednom dijelu
predstave i mi ¢emo Cuti citat iz istoimene price. Zeko,
tridesetpetogodisnji viasnik brijacnice, ujedno bivsi bra-
nitelj koji boluje od PTSP-a, potaknut navedenom pri-
c¢om i predbozicnim ugodajem koji priziva i lijepa i ruzna
sjecanja te intenzivira emocije, odlucuje osvijestiti mla-
deg brata i prijatelja, a time ujedno pokusati osmisliti i Sreten Mokrovi¢ i Franjo Dijak
vlastiti Zivot. lako je lakse rijesiti tude zivotne probleme




i uprijeti prstom u tude propuste i pogreske, Zeko, kroz
reminiscencije o ratu, poracu, odnosu prema obitelji,
kriticki sagledava i vlastiti historijat. Mihanovic daje vrlo
istanc¢an psihogram rastrojena lika kojeg je, nakon agre-
sivne epizode u kojoj mu je poletfela Saka, napustila Ze-
na, odvevsi sa sobom i njihova sina. Zlostavljac posta-
je istodobno i zrtva vlastite nasilnosti, ali i nemoci, neo-
stvarenosti, razocaranja i nemogucnosti emocionalne
komunikacije, rezultata osobina kronotopa i vlastite pri-
rode. Zekin brat Toni, nakon gubitka posla, Sto taji od
zene i djeteta, dane provodi u alkoholnom bijegu od su-
ocavanja s vlastitim Zivotom, polazu¢i nadu na osam i
Jedanaest crno. Grga je taksist koji, uz zenu i djecu, sa
strane voli i jednu malu, dok zdravorazumskom objekti-
vizacijom skriva dezorijentiranost i zbunjenost vreme-
nom u kojem Zivi i vlastitim osjecajima koji se razvijaju
suprotno od onog kako bi trebali. Muskarci se, uz casi-
cu i bocu rakije, polako otkrivaju i razotkrivaju, intenzivi-
rajuci vlastite price i odnose do vrhunca. Hoce li ih Zeki-
na uvjeravanja koja sezu i do fiziCkih napada doista pro-
mijeniti, ne znamo, ali ¢e vrlo vjerojatno promijeniti nje-
ga samoga. U trenutku kada ostaje sam u prostoru old-
tajmerske brijacnice (koja otkriva ljubitelja i igraca no-
gometa, kao i zagrebackog decka) i pokusava pociniti
samoubojstvo ruénom bombom, na vratima se, kao ka-
kav deus ex machina, pojavljuje Mladic zlatna srca, di-
plomirani komparatist koji radi kao akvizeter knjiga.
Nakon pomalo nespretnog muskog zblizavanja (Mladic
pokazuje povjerenje pustivsi se pod Zekinu britvu), Zeko
odustaje od samoubojstva i ve¢ sutra bi se mogao vrati-
ti na kvartovski nogometni teren s Mladicem kao suigra-
¢em. lako naglaseno pozitivan, obecavajuc, pa ¢ak i po-
malo prenaglaseno didakticko-propovjednicki uzletan,
kraj ne jamci i uspjesnu provedbu moguceg ishoda. Kraj
je, u dramaturskom smislu, ujedno i najslabija tocka ina-
¢e vrlo dobra Mihanoviceva teksta, a tako i same pred-
stave koja ga vjerno slijedi, buduci da relativizira vrlo
ozbiljnu temu i strukturno vrlo sloZenim karakterima da-
je nepotrebnu prposnost likova iz boziénih bajki. Miha-
novi¢, naime, sve vrijeme vrlo vjestim dijalozima (i nesto
manje vjestim monolozima) umjesno gradi realistiénu i
nimalo intenziviranu pricu iz svakodnevnog zivota, sas-
tavljenu od detalja, dogadaja i uobicajenih situacija. Isto
tako, likovi su konstruirani u vjernoj objektivnoj, reali-

TEATARGESID | Dubrs .

kulic | Kostimogratkinga:

Mo Sreten Mokrovi | Toni Franjo Dijak™
Medvesek Miadic Filip urigic ..

TEATARCELID ~

Burda Jane

e




PREMIJERE

22/23 4

Franjo Dijak, Sreten Mokrovi¢ i Sven Medvesek

sticnoj maniri s dozom sentimentalnosti i sjete, ali ne i
pomalo kicastog optimizma i new age pozitivizma koji
odlikuju kraj. Utoliko hepiendovski zavrsetak djeluje kao
stran, nasilno nakalemljen dio.

Minucioznost detalja

Uz vrlo dobar tekst, predstavu izvrsnom ¢ini upravo
takva gluma cetveroclanog muskog ansambla. Kao Ze-

kin brat nastupa izvanredni Franjo Dijak, Ciji je Toni sva-
kodnevno, ali nimalo kliseizirano lice ZET-ova tramvaja,
kvartovskog kafica i obiteljskih stanova. Taksist Grga, u
izvedbi vrlo dobrog Svena Medveseka, omeksava uvri-
jezenu sliku 0 vozacima skupih voznji. U provierenu glu-
macku ekipu dobro se uklopio i mladi (a zahvaljujuci te-
lenoveli i sve popularniji) Filip Juricic u ulozi obrazova-
nog Mladica, koji je, usput budi receno, psiholoski naj-




neuvjerljivije napisan lik. Uz ve¢ navedenu glumacku eki-
pu, svakaka valja istaknuti Sretena Mokrovica Ciji je Ze-
ko sloZzena osobnost koja psihicke bure i oscilacijske
emocionalne nahoje suspreie gotovo kompulzivnom
urednoscéu i samokontro-
lom. Mokrovi¢ pridaje veli-
ku pozornost detaljima,
tako da njegova facijalna
ekspresija i gesta odisu mi-
nucioznoscu, dok je na ver-
balnoj razini ipak povreme-
no preekspresivan, odnos-
no, preskolnicki kontroli-
ran.

Redateljski  postupci
Franke Perkovi¢ (koja s Mi-
hanovicem tvori ve¢ pro-
vieren redateljsko-drama-
turski tandem) zajedno s
rieSenjima scenografa Mi-
lienka Sekulica i kostimo-
grafkinje Burde Janes, za-
drzavaju se u realistickom
registru koji tek povremeno
prelazi primarnu funkcio-
nalisticku razinu. Primjer za
to je vrlo duga neverbalna
pocetna scena gotovo ritu-
alnog ciscenje brijacnice
koja na simbolickoj razini
oznacava i unutarnje cisce-
nje i pospremanje kojem
¢e, manje ili vise uspjesno,
pribjeci likovi drame,

Nostalgija

Zaba, koju autor u podnaslovu naziva malom vecer-
njom molitvom, mogla bi se okarakterizirati kao izuzet-
no zagrebacki, gotovo kvartovski tekst, pa u slobodnoj
asocijaciji Zzaba, osim modela neprezaljenog automobi-
la, dovodi sve do (gotovo izumirucih) Zabara. Mihano-
vicevi likovi, zagrebacki decki iz kvarta, Zale za slikom
Zagreba koju su destruirali i vrijeme i rat i dodosi i svi
oni koji ne ustaju u tramvaju. Dakako, bilo bi nepraved-
no spram teksta tako mu ograniciti referentno polje. Niz

motiva, cije se dramaturSke putanje provode suptilno i
nenametljivo, dovode ga u svima osjetnu stvarnost za-
razenu PTSP-om, rastom robnih centara, postanskim or-
mari¢éima punim reklamnih materijala, kronicnim nedo-

Sreten Mokrovi¢ i Sven Medvesek

statkom ljudske bliskosti. Zaba apsorbira brojna raz-
misljanja, razgovore, probleme i potencijalna rjeSenja
koje hrvatska suvremena dramatika (uz postovanje pre-
ma ¢asnim iznimkama) spretno zaobilazi ili pak tretira
na jednoznacan nacin.






