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Sto vas je kao srednjoskolca privuklo kazalistu
i dolasku na audiciju u tadasnje Studentsko

Kazaliste me zanimalo vec i prije gimnazijskih dana.
Jos sam od osnovne Skole imao neke scenske pokuSa-
je. Sjecam se i svog prvog nastupa: u Ill. osnovnoj skoli
Dubrava, u prvom razredu, u kostimu dimnjacara isao
sam od ucionice do ucionice Cestitajuci Novu godinu.
Nemalo me frustriralo Sto sam stalno grijesio u izgovoru

- broja godine: hiljadu devetsto Sezdeset prva. U Cetvr-

- tom sam razredu, valjda o istoj novogodisnjoj prilici, pro-
= naSavsi u sarajevskim Malim novinama predlozak,
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inscenirao igrokaz o sukobu snjegovica sa Sjevernog sa
suparnikom mu s Juznog pola, u Sestom sam se dohva-
tio Nusiceve Autobiografije, a u sedmom glumio u Jazav-
cu pred sudom... U osmom sam razredu u Zupi sv. Mi-
haela krenuo isprobavati ¢ak i Beckettova Godota. Imao
sam izdanje drame u koje je bila umetnuta i gramofon-
ska ploca sa snimkom dijela predstave Zagrebackog
dramskog te se i danas sjeéam Sovagovi¢eve intonaci-
je kad Vladimiru Ive Subica govori o blijedoj modrini Mrt-
vog mora. Potom sam dosta dugo bio prvo u omladin-
skim, pa u pionirskim, pa opet u omladinskim studijima
Zagrebackog kazalista mladih, ali to me, budu¢i da ni-
sam odvec¢ nastupao, vijerojatno nije posve zadovoljava-
lo te sam kao maturant odlucio uskociti i u vode stu-
dentskog teatra. Uputih se na audiciju u slavni SEK, ali
kako je to studentsko eksperimentalno, bas kao i sus-
jedno Studentsko satiricno glumiste, bilo u neosvijet-

lienim zakutcima Studentskog centra, promasivsi vrata,
umjesto u eksperimentalnom teatru zavrsih u onom sa-
tiricnom. Tamo zatekoh generaciju koja je upravo odlazi-
la iz, u ono doba vec stagnirajuceg studentskog teatra,
pokreta i festivalskog Zivota. Negdje u mojim brucoskim
danima ta se generacija i posvema osula, a nama, hje-
zinu podmlatku, otvorila se neka kazaliSna mogucnost,
Sto je vrlo brzo rezultiralo i postupnim gasenjem SSG-a
u njegovom izvornom studentskom i satiricnom obliku,
Tih ranih 1970-ih studentski su pokret i organizacija bili
doslovce dokinuti i pometeni s drustveno-politicke sce-
ne, a njihov teatar, kao pozornicka ekspozitura tog po-
kreta, naglo je kopnio u smislu kako relevantne, tako i
bilo kakve kazalisne pojave. llustracijom su brzih etapa
tog kopnjenja nestajanje pridjeva studentsko iz imena
kazaliSta, a ubrzo zatim i onog satiricno. Ostalo je glu-
miste, a kojemu je onda, iz neke potpuno druge sfere,
pridodana kugla, termin preuzet od Etienna Souriaua
koji je pisao o kazalistu kocke i kazalistu kugle koje bi,
za razliku od ovog prethodnog, zeljelo izaci iz izdvojene
i strogo zadane scene-kutije i otvoriti jedan jedinstven
prostor za izvodace i publiku. | tako je, krace vrijeme za-
drzavsi dvojnost u nazivu, Studentsko satiricno postalo
Kugla glumistem. Drustvene su prilike pogodovale da
se amaterski teatar koji su Cinili studenti, ali koji se vi-
Se ni svojim imenom nije uklapao u ono sto je “student-
sko kazaliste” bilo i znacilo 1960-ih, birokratski mirno
preobrazava u grupu istomisljenika, a koja sve vise biva
i profiliranom alternativnom kazalidnom skupinom.




Dvije najcesce rijeci kojima je publika opisivala
predstave Kugla glumista bile su ¢udo i san. Cini
mi se da te dvije rijeci na neki nacin obiljezavaju
i vase kasnije stvaralastvo...

Kad sam 1981. kao vojnik JNA u novosadskom Srp-
skom narodnom pozoristu prihvatio reziju Radovic-Belo-
viceva Kapetana DZona Piplfoksa u programskoj sam
cije pojavom sedmoglavog cudovista u istoimenoj pred-
stavi BozZidara Violica u Zagrebackom kazalistu mladih i
da upravo taj davni dozivljaj strepnje i te trnce koji su
me, u plavom pozornickom svjetlu, prosli pri odsijeca-
nja tih glava, mozda zapravo jedino i Zelim prenijeti gle-
dateljima u svim svojim kasnijim predstavama. A Sto se
Kugla glumista tice, ono je, iako je djelovalo u jednom
vremenskom razdoblju koje je napustalo logiku kritickog
odnosa spram drustva i otvaralo se prema nekoj snovi-
toj dekadenciji, a u skladu s kojom se onda odlazilo u
unutarnje sfere pojedinca, u san i ¢udo, u maniristicku
neku poetiku, ipak, u toj snu sklonoj tendenciji, zadrza-
lo i izrazito socijalnu osjetljivost u tretmanu ¢uda. Pri-
mjerice, poticajem je za jednu predstavu hila i novinska
vijest kojom se trazi hipnotizer novosadskog cirkusa
Viktorija koji je u Vinkovcima hipnotizirao djevojku iz pu-
blike, a ta se, ne probudivsi se iz hipnotickog sna, sada
uzaludno lijeci u osjeckoj bolnici. Svakako, to je zavodlji-
vo razdoblje posljednjih izdisaja moderne i na mene ne-
malo utjecao pa, za primjer, na studiju knjizevnosti upi-
sujem kolegije koji promoviraju nove aspekte pristupa
baroku, ¢itam hrvatske borgesovce, na festivalskim mi
je gostovanjima sve manje zanimljiv fizicki teatar Sezde-
setih, a sve me vise priviaci hiperrealisticki tretirana
pozornica, u Wroclawu gledam englesku skupinu Wel-
farestate, a Ciji ¢e goruci kriz koji plovi rijekom vise no
poticajno, ¢ak i tehnologijski, usmijeriti i drugo dvoje os-
nivaca Kugla glumista, kad skupina, primjerice, krene u
eksterijerno osvajanje rubnih gradskih prostora kaza-
listem bajkovitih prica iz predgrada.

Sto vas je nagnalo da predstave Kugla glumista
uglavnom igrate u eksterijerima?

Taj je izlazak zapravo i posljedica podstanarske nuz-
de. Naime, vjestim su birokratskim manevrom uprave
SC-a tri studentska teatra (Kugla glumiste, SEK i Teatar
poezije), a koja su Komornu pozornicu svoga Student-

skog centra dijelile s Teatrom &TD, preseljena u neade-
kvatne kancelarijske prostore jedne poplavijene ulicne
barake, ne bi li se &TD, koji je pod ravnateljstvom Vijera-
na Zuppe postajao sve znacajnijom kulturoloSkom €inje-
nicom u smislu gradanskog teatra, prostorno prosirio.
Tako je Zuppa za disidentstvo svoga gradanskog reper-
toara u slatkom razdoblju samoupravnog socijalizma
zadobio jednu pokusnu dvoranu vise, a zagrebacki su
studentski kazalistarci za sva vremena izgubili svoje
prostorije za rad. Kako je sve teze bilo dobivati i termine
za pokuse na toj pozornici koja je profesionalno okupi-
rana profesionalcima svih zagrebackih kazalista, uz pod-
stanarsku se nuzdu pojavila i ona amaterska potreba
izlaska na ulicu.

Uz Kugla glumiste vezan je i jedan manifest -
“Smijehom za revoluciju, kazalistem protiv

ludnica!” Sto ste njime i opéenito svojim
predstavama nastojali poruciti?

Manifest je prethodio definitivnoj promjeni imena
kazalisne skupine pa sam ga, po svoj prilici, u tu svrhu
i pisao te poslao u Studentski list, koji ga je objavio. Bi-
lo je to doba kad smo intenzivno ¢itali Harmsa, Lainga,
proucavali antipsihijatriju... Pokrenuli smo i manifesta-
ciju koja se zvala Smijeh-festival (ostavivsi iza sebe du-
gove, odrzalo se tek jednom), a ugostila je, izmedu
ostalog, bjeljinskog fotografa koji snima vesterne, najte-
toviranijeg ¢ovjeka na svijetu ili izlozbu kuhinjskih krpa.
Umijesto studentsko-satiricnog nazora manifestno smo
se zalagali za katarzu ludickog smijeha, za to da su smi-
jeh, komedija i neozbiljnost posebni i neobicni, da upu-
cuju na promjenu i da im je stoga, a sto je i neposred-
no nasljede lijevih 1960-ih, imanentna revolucionarnost.
Da se smijeh postupno treba okaniti ismijavanja defekt-
nosti i gluposti i postati djecji, iskonski i zdraviji, da ka-
zalista budu izvorista zdravlja, pak da se tako, na kon-
cu, ukinu i ludnice...

Iz danasnje perspektive zvuci prilicno utopijski.
Jeste li vec tada bili svjesni tog utopijskog

momenta svojeg manifesta? |, uopce, jesu li
zapravo sve revolucije i svi manifesti utopijski?

Nego sto. Ali su upravo s te utopije i realni, kako ka-
Ze sezdesetosmaski grafit: budimo realni — ostvarimo ne-
moguce. Sto nam drugo, realno, uopée i preostaje?
Nisu li nam jedine realne mogucnosti one spram nemo-
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guceg? Usput: svi su moji sveucilisni profesori filozofije
bili praxisovci, a svi vjeroucitelji pobornici Drugog Vati-
canuma. Ludost manifestne geste sazivanja Sabora pa-
pe Ivana XXIIl., a koga su zvali Dobrim, bas kao i onog
Cervantesovog bistrog viteza od Tuzne Spodobe, utopij-
ske je grade. Ali se providnosno realizirala. S prvim
sam semestrima studija filozofijle upamtio one mani-
festne pocetne recenice Blochova Tibingenskog uvoda
u filozofiju koje mozda i utopijski zvuce: Ja jesam. Ali ja
jos nemam sebe. Stoga mi tek bivamo, ali su u dobrom
kazalistu, sviedocim, te recenice upravo dnevna, tehno-
loska realnost.

Predstave Kugla glumista bile su neverbalne,
“tragali ste za dramom, ali ne u dramskoj rijeci

i putem glume, nego u drasticnoj snazi poetske
slike”. Medutim, tijekom studija reZije na Fakul-
tetu dramskih umetnosti u Beogradu skolovani
ste na metodama koje su izasle iz ruske Skole
rezije, tj. dramskog i tekstualnog kazalista, kojim
se ba-vite do danasnjih dana. No, u vasim je
predstavama vizualna komponenta snazno nagla-
Sena i pomno promisljena. Nerijetko se i izravno
referirate na slikarstvo, primjerice, vizualnost
Prica iz Becke sume proizlazi iz Klimtove esteti-
ke, a u predstavi Zivot je san doslovno ozZivljavate
Velazquezovu sliku Las meninas. Veliku pozornost
posvecujete i glazbi. Koliko vam je bliska Wagne-
rova ideja totalnog teatra?

Nikada se nisam izravno bavio Wagnerom i njego-
vom poetikom, ali se priklanjam promisljanju teatra kao
prostora objedinjenja svih umjetnosti. Tako je, uostalom,
hilo i u starih Grka i u Shakespearea, a tome je ima-
nentna i ona sfericnost kazalista kugle manifestno sa-
drzana u terminu francuskog esteticara. U kazalistu su
mnoge stvari vazne i svakako nisam zagovornik kaza-
lista kao medija koje se orijentira na prvenstveni prije-
nos jednog umjetnickog polja, na primjer literature. Ka-
zaliste, za razliku od Interneta, uopée nije nikakav me-
dij. Ono je uvijek i prvenstveno gluma, dakle igra. U toj
igri samo disciplinirana raspoloZivost igraca koji se drze
konvencija te igre katkad postaje i medijskom za onaj
eventualni i rijetki, vazda neplanirani umjetnicki transfer
u smjeru gledalista. Naravno da je kvalitetna literatura
nesto sto konvenciji igre uvijek pogoduje, ali u ono se
studentsko i alternativno doba nismo bavili dramskim

Zlatko Sviben, Studentsko satiricno glumiste, KIRETERIK,
1972.

tekstom i s razloga glumackog zanata. Dok istoga ne-
mas, naravno da si skloniji scenskoj igri koja proizlazi iz
izvedbeno-hepeninsko-vizualne domene.

Primjenjujete li u radu na predstavama neke
vlastite ili kombinirane metode kojima radite s

glumcima?

Nemam neke posebne metode, ali vieruiem da je
glumac temelj. Stovise, drzim da je glumac i jedini autor
u kazalitu, ne samo stoga sto bez njega kazalista i ne-
ma, dok ga je bez redatelja, do prije stoljeca i pol, i bilo,
nego Sto je izvedbena i zZiva glumceva medijska moguc-
nost spram publike i jedina kazalisSna pozicija koja do-
ista omogucuje autorsku protocnost. Naravno, uvijek je
postojao neki covjek koji je obavljao inscenacijske po-
slove, ali nije bilo profesije redatelja, pogotovo ne u
ovom danasnjem tzv. autorskom smislu. Antropolog i
sociolog kazalista Duvignaud kaZe da se anticka drama
bavila mitom, épanjolci su se bavili tradicijom, francus-



ki klasicizam ¢ascu, a moderna se dramaturgija i mo-
derno kazaliste bave rezijom i elektricnom strujom. U
ovo je moderno doba taj redatelj upravo sebi prigrabio
tu glavnu i prvenstvenu ulogu u kazalistu, onu autorsku,
a Sto je zapravo riskantan casting. Redatelj, koji je pris-
tao da nam komade postavija, a uloge difeli, onda neri-
jetko i malaksava pod svom tezinom tereta Sto su ga u
povijesti teatra rasporedno podnosili kor, protagonist,
maska, mit, ¢ast i drugi inscenacijski strojevi ili sudbin-
ske kategorije. Ako bas hocete, veliki Bergman kaze da
nikad ne radi film kad nema sto reci, medutim, da pred-
stavu moze raditi i kad ima, ali i kad nema Sto reci, sto
znaci da je teatar nesto elementarnije. U teatru uvijek
postoji kolektiv koji te onda i oslobada od personalne
strepnje i individualne autorske obveze. Jos od Kugla
glumista, gdje smo sve radili kao kolektiv, sacuvah taj
osjecaj da je ansambl u teatru ne samo vazan nego i
sudbinski presudan. Dobar je ansambl i krvotok svake
uspjele umjetnicke protoénosti spram publike.

Vasa prva profesionalna rezija jest Uvek zeleno
Ace Popovica, Cijim ste se tekstovima i kasnije
cesto vracali. U ¢emu vam je Popovi¢ blizak?

Aca Popovi¢ nikad nije pisao dobro skrojene koma-
de, ali on je iznimno zanimljiva umjetnicka pojava i bas
do kraja kazalisno i Zanrovski skrojena persona, a naro-
¢ito sa svog leksickog doprinosa. Jezik je Popovicev —
rudnik. Meni je, ne samo s njim u vezi, i uloga lektora u
teatru uvijek znacajna jer mislim da se u pozornickoj
zbilji treba govoriti malo drugacije nego sto se to ¢ini u
stvarnosnoj zbilji. Dijalekt, recimo, uvijek djeluje na dru-
gi nacin od standardnog jezika, uvijek je to nesto zapre-
teno i iskonsko. Cesto sam u svojim predstavama mije-
Sao dijalekte, Sto su mi zamjerali i zbog toga me napa-
dali. No, meni uopce nije hila toliko vazna stvarnosna
akcentoloska slika nekog djela ili podneblja, nego ¢inje-
nica da ti dijalekti i taj lektorski rad uvijek otvaraju i ne-
ke zaCudne prostore govora, dikcijske prostore koje ne
rabimo svakodnevno, a u kojima se, kroz zaboravljene
rijeci i zvukove, oslobadaju i neke kolektivne sjene kaza-
lisne... A to je u kazalistu vrlo vaino, to oslobadanje
kolektivnih sjena. Pa eto, u tom smislu sam poceo i pri-
¢u o Aci Popovicu. On izvlaci zaboravljene rijeci, dram-
ska su mu lica kompilacija svega i svacega, ali istodob-
no ima i jednu dramsko-dijalosku strukturu koja je do
krajnjih granica — modernisticka. U doba kad je stvarao,
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Slobodan Snajder, Dumanske tisine, Narodno kazaliste “Ivan
Zajc" (Hrvatska drama), Rijeka

dakle u doba realizma, njegov je rad doista bio avan-
gardan.

Zanimljivo je da ste svoj kazalisni, redateljski rad
zapoceli unutar alternative, a nakon zavrsene
Akademije rezirate uglavnom u nacionalnim
kazalistima. To bi, onako na prvu loptu, dalo
naslutiti da ste promijenili vlastiti stav prema
teatru i alternativu zamijenili mainstreamom.
No, u jednom ste tekstu izjavili kako se ¢esto
pitate mijenjaju li se uopce ljudi. Osim toga,
poznat je i vas nesvakidasnji pristup redatelj-
skom poslu zbog kojeg vas mnogi etiketiraju
epitetom “tezak”. Dakle, je li se vas odnos prema
kazaliStu promijenio od sedamdesetih do danas i
kada danas rezirate predstave u institucionalnim
kazalistima, unosite li u njih svoj duh alternativca
i odredenu subverzivnost u odnosu na uvrijezeni
nacin rada u nasim kazalistima?

Ne vjerujem da je moguce raditi samo iz postojeceg
stanja stvari. Mnogi su, pa i bivsi intendant HNK-u u Za-
grebu Georgij Paro, govorili da kazaliste uvijek mora biti
malo bolje nego sto to drustvo zasluzuje, Sto znaci da
ono nije puki odraz drustvenih prilika odredenog trenut-
ka, neki dokumentarni refleks stanja. Kazaliste, pa bilo
ono i komercijalno, uvijek je i pokusaj promjene tog sta-
nja. Ne samo da se avangardna drama dvadesetog sto-
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lieca trsi i odreduje spram nedaca industrijskog drustva
nego to valjda ¢ini i bulevarski komad. Nije li to stalni
pokusaj pozicioniranja ¢ovjekove slike svijeta sa staja-
lista neceg moguceg i buduceg? Vjerujem da je kazali-
Ste, od kada ga uopce i jest, u svojoj biti - subverzivno.
Ono je u posljednjih stotinjak godina, ako hocete, bas
subverzija protiv ugode gradanskog Zivota.

Jedan od primjera unoSenja novih momenata u
rad u nacionalnom kazalistu jest predstava za
koju ste prije nekoliko godina dobili svoju prvu
Nagradu hrvatskoga glumista - Veceras se
improvizira Luigija Pirandella. Pirandello vam je,
cini se, vrlo blizak zbog svoje zaokupljenosti

odnosom zbilje i fikcije, ali njegova relativisticka
teza o stalnoj promjeni identiteta pojedinca posve
je oprecna vasem pitanju o tome mijenjaju li se
uopce ljudi. U nagradenoj ste predstavi Pirande-
lla iscitali problematizirajuci trenutacno stanje i
povijest hrvatskoga glumista, posebno se osvr-
nuvsi na presudnu ulogu Branka Gavelle...

Kao ni¢im planirana zamjena za odustalu redateljicu
tog sam Pirandella dohio posve slu¢ajno. Nisam njegov
veliki ljubitelj i zato ga vjerojatno i nisam najtipicnije
radio. Predstava se poklopila s ¢etrdesetom obljetni-
com Gavelline smrti, tako da mi se referenca na
njego*vu reziju istog Pirandellova teksta iz 1941., na
istoj pozornici, a u kojoj je sam Gavella igrao redatelja,
spontano nametnula. Radio sam predstavu u spomen
na Gavellu (a tom je spomenu jedinstveni spomenik po-
digao Damir Mejovsek svojim, na opcée zgrazanje ansam-
bla spram duzina, 18-minutnim pricanjem potresne aneg-
dote o posljednjem susretu s Gavellom), ali to je jos
vise bila predstava o poziciji glumaca u drustvu. Jedna
je od znacajnih tema Pirandellova komada upravo pobu-
na glumaca protiv redatelja, a ja sam u predstavu i opet
uklopio reference iz povijesti hrvatskoga glumista, pa i
onaj pokusaj Strajka zagrebackog HNK-u iz 1984., a u
kome je velik dio moje podjele, upravo na suprotstav-
lienim politickim pozicijama, i aktivno sudjelovao. Glum-
ci, iako su se na pokusima tom vrstom vlastita sjecanja
spremno i odusevljeno igrali, sto se vise blizila premi-
jera, od te su se vlastite istine, a koja se na sceni is-
kazuje i vlastitim imenima, branili ultimativnim zahtjevi-

ma za Strihom, i naravno, bas kao i u komadu, pobu-
nom protiv mene. U predstavu sam uveo i kritike Gavel-

line predstave, bas kao i kritike Medimurceve reZije
istog komada u “Gavelli” iz 1971. Iz Medimurcéeve sam
podijele uzeo i neke glumce. Pero je Kvrgic igrao istu
ulogu koju je igrao i prije tri desetljeca, a u predstavi se
citirala Senkerova kritika o tome kako su Boban i Kvrgic
igrali onda... pak je i tu bilo, sa spominjanja kritickih
prosudbi i imenovanja glumaca koji su upravo na sceni,
nemalog glumackog protivljenja. Takvim je postupcima,
mozda bas i pirandelovski uzorno, spajala i konfronti-
rala kazaliSna nam proslost sa sadasnjoscu, fikcija sa
zbiljom, a glumac s dramskih licem potpuno istoga ime-
na... Nisam radio na tragu one Pirandellove svjetona-
zorske reference, a koju je uocCio u predstavi citirani
nam Ranko Marinkovi¢ kad je, u kritici iz 1941., Piran-
dellu antikartezijanski pridruzio: Mislim, dakle nisam.
Dakle, nisam iSao iz maskirane pirandelovske ogoljelo-
sti, nego viSe iz neke barokne pozicije, a koju su mi po-
zornica, hinterbina, propadaliste, veliki luster pod kupo-
__m, crveni zastor, zlatna stukatura, rupa orkestra, loze
i foyer sredisnjeg nacionalnog glumisnog zavoda teh-
nicki pruzili, a njegova uprava kadrovski i produkcijski
omogucila. Zivim u uvjerenju da dramaticara Pirandella
nisam, bas kao ni spomen na Gavellu, iznevjerio.

Ne samo kod Pirandella nego i u mnogim drugim
predstavama (primjerice u Zivot je san Calders-
na, u Cervantesovu Don Quijoteu, na svoj nacin i
u vasoj posljednjoj predstavi Cyranu za koju ste

glumista) bavite se tipicnom temom barokne
knjizevnosti - skliskim odnosom zbilje i fikcije,

Zivota i smrti, dakle, dualizmima koje na neki na-
cin i izborom tekstova i svojim redateljskim ra-
dom dovodite u pitanje. Osim toga, vase su pred-
stave i na formalnom, vizualnom planu iznimno
bogate, mogli bismo reci barokne. Zbog cega vas
barok nadahnjuje, a navedena filozofska, gotovo
metafizicka tema toliko zaokuplja?

Volim barok, odnosno, bolje receno, taj neki mani-
rizam. Ako ¢emo cijelu povijest umjetnosti onako ugru-
bo podijeliti na klasicna i maniristicka razdoblja, uvijek
bih vise bio sklon Euripidu nego Eshilu, vise Shake-
speareu nego Racineu, vise Strindbergu nego Ibsenu.
Dakle, uvjetno sam skloniji piscima i razdobljima koja
su labirintskija, koja nisu bas kartezijanski jasna. Ma-
kar je ta moja sklonost baroku valjda i s razloga pozor-



Ivo Bresan, Svecana vecera u pogrebnom poduzecu, Narodno kazaliste “Ivan Zajc” (Hrvatska drama), Rijeka

nica na kojima radim, a to su uglavhom operne pozor-
nice sa scenom-kutijom. lako, vecina nasih teatara jedi-
no i ima taj neizbjezan tip scene-kutije koja svrsi iluzor-
nosti ponajbolje i sluzi. Ona je, scena-kutija, recimo,
idealan prostor da se pokaze onaj, baroknom svjetona-
zoru imanentan, strah od slobode. Mi, da se razumije-
mo, radimo sve i svasta, dakle sto god, ali i gdje god.
Jedno me iskustvo poucilo da to gdje god i nije bas ne-
vazno. Naime, osamdesetih sam godina bio ravnate-
liem Hrvatske drame u rijeCkom teatru pa mi je jedan
poljski redatelj, koji je za festival u Cardiffu selektirao
izbor predstava 50 mladih europskih redatelja, tijekom
gledanja Seligove Slovenske saune, postavio pitanje
zhog cega se taj tekst igra na toj pozornici. Doista, taj
poetski tekst u ogolienom drvu realistiCke scenografije

toj pozlati u gledalistu ne odgovara. A mi se repertoarno
stalno ponasamo kao da te pozlate i te Stukature uopce
nema. Naravno, baroknoj kutiji nije primjeren ni, recimo,
Beckettov klasicisticki minimalizam, minimalizam koji
ide iz oCaja pisceve, u biti, kartezijanske misli. Toj po-
zornici pristaju neki drugi tekstovi, komadi koji se na nju
daleko prirodnije situiraju. Recimo, oni barokni, komadi
melodramske i zrcalne slike svijeta. U knjizi svoje kaza-
lisne antropologije Kolektivne sjene Duvignaud kaze da
Su san i sjena nesto najbitnije ¢ime se kazalisSna umjet-
nost bavi. To se, naravno, odnosi i na sve one dobro
znane metafore o Zivotu kao snu i na preispitivanje
skliskih granica jave i sna, sjene, smrti... Medutim, me-
lankoliji tog baroka ja do kraja ne pripadam ako je dio
njezine ideje i uvjerenje da je covjek samo lutka koju na
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pozornici zivota pokrece transcendentni stvoritelj. Tem-
perament nasega juga tu melankoli¢nu filozofiju zapra-
vo do kraja nikada nije ni prihvatio. Uostalom, u kr§¢an-
skoj je koncepciji svijeta i osoba Boga ta koji pati, a ne
samo mi - stvorenja. |, pogotovo na katolickom jugu,
nije sve do bozanske Nje, nego je puno toga i do nas
kao osoba. Nismo tek barokne marionete kojima usud
iz nadstroplja scene-kutije poviaci konce kako mu drago.

Osim baroka, uz vas se, zbog sklonosti k frag-
mentarnoj dramaturgiji i zbog ucestale uporabe
citata iz raznih umjetnosti, cesto vezuje pojam

postmoderne. Primjerice, Dogadaj u mestu Goga,
kultnu beogradsku predstavu s pocetka 80-ih,
zapocinjete, ¢itam u kritici Jovana Hristica, cita-
tom iz Diirrenmattova Posjeta stare dame...

Taj je isti Vava Hristic pisao kritike odmah poslije
premijere, stojecke, na staroj pisacoj masini, da doZiv-
ljaj ne bi ¢ekao do sutra, nego da ga nepatvorena upise
s nogu u te tri kartice teksta. Dakle, on u kritici Grumo-
ve Goge isto tako spominje i citat koji se veze uz Strind-
bergovu Gospodicu Juliju. No, ne radim ja citate zbog

_ citata. Oni se jednostavno dogode, proizadu iz slicnosti
odredenih segmenata. Moram priznati da sam se, Cita-
“ juéi nedavno jedan svoj intervju iz osamdesetih, i sam
. iznenadio koliko je ta postmoderna vec tada bila prisut-
na i osvijestena. | €injenica je da su osamdesete bile
" nesto drugo, razlicite od sedamdesetih, kad su jos uvi-
z’m jek postojali i dramski junak i sklonost drame k prozi, k
~ pricanju price, k naraciji. Postmoderna osamdesetih
. okrece se nutrini junaka i poeziji. U mojoj se profesio-
nalnoj mladosti dominirali dramski pisci s podrucja biv-
Se Jugoslavije koji su koristili jednu razlivenu dramatur-
giju i za pozornicu nam nudili fragmentarnu dramsku for-
mu poetskog eseja.

Vasa sklonost k citatnosti i isprepletenosti raznih
umjetnosti dosla je do izrazaja ne samo u vasem

redateljskom radu nego i u umjetnickom vodstvu
Hrvatske drame HNK-a Ivana pl. Zajca u Rijeci...

U Rijeci sam u vrijeme ulaska u trec¢i milenij osmis-
lio repertoarni ciklus Milenij Europe unutar kojeg smo
radili odredene manje poznate ili ¢ak u Hrvatskoj nikad
praizvedene europske dramske tekstove velikih drama-
ticara. Cinilo mi se zgodnim da se uz te drame vezu ne-
72/73 4 ke literarne, likovne, glazbene, rekvizitne, svjetonazor-

Thomas Stearnes Eliot, Umorstvo u katedrali, Narodno kaza-
liste Ilvana pl. Zajca (Hrvatska drama), Rijeka

ske ili kakve druge reference te da se, u repertoarnom
odabiru, takvim referentnim promisljanjem sustavno ha-
vimo. Primjerice, ukoliko inscenirate Ibsena, zasto zao-
bici Griega ili Muncha? Uz Marivauxovu Raspru vrsno se
veZe Vivaldi, a kad sam se ja redateljski bavio Caldero-
novim Zivotom koji je san, likovna mi je referenca bila
Velazquezova slika Las meninas, koju smo i prikazali
kao Zivu sliku na pozornici, a glazbena - barokna trub-
lja. No, u mojem je redateljskom slucaju to bilo zanim-
ljivo vise kao dio pripreme nego kao postmodernisticka
citatnost. A na repertoarnoj smo, dakle, razini ispunja-
vali tzv. osobne iskaznice predstave povezujuci djela i
poticaje iz neke epohe, iako se, zapravo, to poveziva-
nje nije nuzno moralo ostvarivati po nacelu iste epohe.
| sam sam von Horvathove Price iz Becke Sume spojio
s Klimtom, iako oni nisu iz istih epoha, ali posto smo u
najliepsem hrvatskom kazalisnom gledalistu, onom ri-
jeckom, gdje postoje Klimtove freske, onda nije zgorega
da citate beckoga slikara vidimo i na pozornici, u sceno-
grafiji i u kostimografiji predstave. Tim postupkom von



Horvathov pucki komad nije insceniran na nacin na koji
bi vjerojatno bio iScitan u sedamdesetima, dakle s one
drustveno-kriticke strane, nego smo ga gledali u mogu-
¢em maniristickom zrcalu, u svezi sa secesijom.

| melodramom. Cini se da vam je melodrama kao

forma vrlo draga i da se njome cesto bavite u
svojim predstavama...

Da, moram priznati da je to istina. No, zasto melo-
drama danas? Prvo: nije li ona u svijetu koji je izgubio
neumitnost usuda zamjena za nekadasnju tragediju? A
kao drugo, i mnogo prakticnije, melodramom se bavim
i stoga sto radim u abonmanskim, opernim kazalistima
na cijim velikim pozornicama upravo ona najprirodnije
funkcionira, ¢ak i u svom izvornom znacenju, dakle, kao
drama s pjevanjem. Nekad je bilo teSko izmisliti kako
mjuzikl moze prirodno funkcionirati pa se zato filmski
mjuzikli, da bi djelovali realnije, ¢esto dogadaju upravo
na pozornici, a lica su im glumci koji pjevaju. Medutim,
ta glazbena komponenta ne mora iskljucivo funkcioni-
rati na tako o€it nacin bijega od stvarnosti. Uzmite, reci-

Odén von Horvath, Priée iz becke Sume, Hrvatsko narodno kazaliste Ivana pl. Zajca (Hrvatska drama), Rijeka

mo, film Larsa von Triera Ples u tami koji me, usput re-
ceno, nadahnuo za pjevanje Strindbergovih dijaloga u
komadu Ima zlocina i zlo¢ina u osjeckom HNK-u. U tom
se filmu pjeva na najcéudnijim lokacijama, u sudnici,
pred izvrSenje smrtne kazne, tu je pjevanje radnja koja
ide iz nutrine glavne junakinje. Kazalistu, pa i onom
dramskom, treba bas takvog pjevanja, pjevanja u kojem
dramska radnja, pred sebi dostatnom pjevackom nume-
rom koja ilustrira emocije, ne stane i ne ceka.

Glazbu ste na taj nacin, nekad viSe, nekad manje
uspjesno, koristili u mnogim predstavama, dose-
gavsi vrhunac u uglazbljenim dionicama kora u
Eliotovu Umorstvu u katedrali. Upravo tu pred-

stavu, koja je igrana u sakralnom prostoru rije-
cke katedrale, mnogi smatraju i jednim od vrhu-
naca vaseg redateljskog opusa i hrvatskoga glu-
mista duhovne inspiracije uopce...

Tu smo predstavu podnaslovili “oratorijsko prikaza-
nje” i stoga sto je glazba don Sime Marovica preuzela
veliku ulogu, konstitutivau ulogu predstave. Sime Maro-
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vi¢, skladatelj Skolovan na gregorijanskom koralu, uvi-
jek ide iz sadrzaja, iz pjesnikova sadrzaja, dakle, glazba
tu nije formom, nije tek primijenjeno umijece koje sklad-
no prati prizor, kao sto se ¢esto dogada u ovom nasem
kazaliSnom poslu, nego ona dramskost prizora i konsti-
tuira. Dakle, Marovic elementarnoséu svoje glazbe ne
uglazbljiuje koliko udramskuje. Cinjenica da kor pjeva
najlogicnije proizlazi iz radnje koja je smjestena u kate-
dralu. Stoga je prijelaz izmedu govora i pjevanja posve
neprimjetan. Pjevno se mislila Eliotova cjelina pa nema
pjevanja dijelova kao dijelova, nego se kod don Sime
Marovica bas svaki stih, ne mijenjajuci ni jednog sloga,
uvijek moze otpjevati. Buduéi da nam nedostaje i za
njom ¢eznemo, rijetka bliskost s takvom kazaliSnom
cjelinom uvijek nam je posebno draga. Ali, na Zalost,
svako nas Skolovanje, pa i glumacko, partikularizira.
Scenski govor. Scenski pokret. Gluma. Sto znaée ta
odvajanja? Da u scenskom govoru nema glume? Moze
li postojati govor koji je nepokretan ili tjelesnost koja ne
govori? Ali, novi nam je vijek, kad je zavladao, sve to lije-
po ideologijski podijelio, mozda bas i stoga da na cjeli-
nu zaboravimo. Za dijete je bajka bajkom, dozivljajnom
cjelinom, nije mu ¢ak ni vazno da li bajku doista vidi, ¢u-
je ili ju je izmastalo. Nije mu vazna forma, nego sadrzaj.
Isto kao i nasem don Simi Maroviéu. Sje¢am ga se kako
sjedi pokraj mene, kor pjeva pianissimo, a dirigent po-
nosno kaze: “Tu mora pasti aplauz.” Vidim kako se don
Marovi¢ hvata za glavu: “Joj, Sto pri¢a ovaj!” “Pa §to?”
pitam ne shvacajuci. “Pa ne moze tu pasti nikakav
aplauz.” “Kako ne moze?" “Pa cujes li o ¢emu oni pje-
vaju? O smrti, o krizu...” | doista, ne moze u trenutku
kad se glavni junak rastaje s duSom pasti aplauz. | na-
ravno da nije pao. Covjek koji je nezagaden kazalistem
i neiskvaren formom razmislja o cjelini i o sadrzaju. Bu-
duci da jer su mu pjesnikove rijeci sadrzaj, a ne forma,
nije mu problem stih, bio kratak ili dug, nije pravio prei-
nake, nije preslagivao rijeci u glazbene taktove. A mi ne-
rijetko estetiziramo, volimo ljepotu nove forme, a na
stari sadrzaj zaboravljamo. U Umorstvu u katedrali ja-
snoca je tog sadrzaja, a koji je u punini iskazan vec tim
trima rijecima naslova, dosao na mjesto gdje jest, to
jest u rijecku katedralu, Ve¢ i samim bivanjem kazalista
u nekazalisnom, stoviSe, sakralnom prostoru dolazimo
i do onih ozhiljnih pitanja o tome Sto nam kazaliste za-
pravo jest ili sto bi nam moglo biti. Neke stvari, naime,
u Umorstvu nisu bile tek predstavom. Primjerice, na kra-

ju predstave svira se na orguljama cetiri minute. To je
inace prestrasno vrijeme da se na sceni nista ne doga-
da. Samo orgulje cetiri minute. Svi su govorili da se to
nece moci izdrzati. Medutim, u tom je prostoru, pod ku-
polom katedrale, valjda najnormalije da sviraju orgulje,
a da mi u vjernickim klupama slusamo. Mozda to nije
bilo predugo i stoga Sto orgulje zabruje nakon Sto zbor
Zena spozna blazenstvo i smisao muceniStva svoga
nadbiskupa, a preko zbora to shvatimo i mi u klupama,
pak Sutimo i slusamo.

Podrucje svetackoga, najintenzivnije prisutno
upravo u Umorstvu u katedrali, javlja se ucestalo
u vasem redateljskom radu. O dvoosobnom Liku
Don Quijotea i Sancha Panse u predstavi Bistri
vitez Don Quijote od Manche pisete: “Nas je dvo-
individualni lik neprestano u stavu sluzbe za dru-

gog, i on se odlicno snalazi u onom podrucju nad-
individualno-me..., zapravo u podrucju svetacko-
me. Novi se vijek i pola milenija anti-neindividua-
lizma i anti-nadindividualizma - iz petnih Zila trse
u drugom pravcu.” Koliko je vama osobno blisko
takvo srednjovjekovno nadindividualno promis-
ljanje svijeta?

Taj princip neindividualnog, odnosno nadindividual-
nog kazalistu je, i mimo srednjovjekovlja, uvijek zanim-
ljiv. Programska je knjizica predstave Zlocin i kazna koju
je u Rijeci rezirao Tomi Janezic zabiljezila jedan moj raz-
govor s redateljem o individualnom i nadindividualnom,
o tome kako bi, za razliku od individualnog i psihologij-
skog Cehova, trebalo reZirati Dostojevskog, kod kojeg je
uvijek no¢, nikad priroda, uvijek nutrina, kod koga svi li-
kovi stalno imaju jedan te isti vjecni problem, onaj odno-
sa dobra i zla. Ima u Dostojevskog necega izvanvre-
menski elementarnog, necega $to nadilazi razinu indi-
vidue i pojedinacnog sukoba, necega nadindividualnog,
korskog, i stoga ga nije loSe rezirati izvan psihologijskog
kljuca gradanskog teatra. Janeziceva predstava ide u
tom pravcu, u pravcu obrednom. A korski se princip mo-
ze koristiti i u realistickoj drami. Recimo, cesto ga koris-
tim u prizoru koji netko promatra i komentira. Mozemo
reci da i umom Cyranu postoji princip kora. Osjecki su
studenti kadeti ili kaciperke i po tome sto su glumacka
druzina koja promatra zbivanja iz Rostandova ili pak
svoga vremena. Kor postoji i u Dumanskim tiSinama.
Postoji ¢ak i u Svecanoj veceri... ¢im za stolom imas de-
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set ljudi, bez obzira Sto medu njima postoje razni poje-
dinacni sukobi, za stolom ¢vrsto sjedi i jedan korski i
nadindividualni princip. Sjedi i djeluje.

| u Euripidovoj ste Alkestidi, koja tematizira vasu
cestu preokupaciju - sklisku granicu Zivota i
smrti, kor razigrali na neuobicajen nacin. Alkes-

tidu ste postavili cak dva puta. Kako to da ste joj
se vratili i koliko se toga u vasem redateljskom
citanju Alkestide promijenilo u tih 13 godina?

U nekom filozofskom ili temo-idejnom smislu, u
smislu maniristiCkih mogucnosti koje nam je Euripid po-
dario, u odnosu na pitanje je li Heraklo doista vratio
Alkestidu iz mrtvih ili je to dosla sama Smrt, dakle, je i
Alkestida koja se vratila zapravo Ziva ili mrtva i Sto se u
svemu tome dogodilo s kukavicom Admetom, obje sam
predstave is¢itavao na slican nacin. Osim toga, obje su
predstave ambijentalne. Doduse, ona iz 1990. utonula
je u pjeskovita prostranstva jedne pjescare nedaleko od

Subotice, na granici tadasnje Jugoslavije i Madarske, a
ova iz 2003. iz napustenog sela usred Poljica, sa str-
mih kamenitih obronka Mosora s Alkestidom gleda sun-
ce koje zalazi. Kao sto je u starih Grka kor, za razliku od
govora protagonista, atenskoj publici govorio arhai¢nim
peloponeskim dijalektom, tako je i nas kor na toj polji-
CKoj granici izmedu Stokavskog i cakavskog govorio i
pievao na nekom izmislijenom jeziku staroslavenskom.
U rijetkoj nas je festivalskoj zgodi, u napustenom poljic-
kom selu, pohodio staroslavenski duh grékoga kora. A
oba duha, staroslavenski i grcki, spustajuci se s plani-
ne - dolaze od nasih predaka. | nisu, kao ni u grckom
kazalistu, lice, nego su bezli¢no mnijenje. Javno mnije-
nje koje strepi za sudbinu junaka. Ako u Grckoj kor Cine
zarobljenici, Zene, starci ili stranci, dakle, sve nedjudi,
onda doista taj kor proizlazi iz zapretene i nama ne po-
sve dokucive logike predaka. On je u nasem poljickom
sluéaju i povijesno mnijenje. | nije nelogi¢no sto su nji-
hovi kostimi spoj suprotnosti, muskog i Zenskog, folk-
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Luigi Pirandello, Veceras se improvizira, Hrvatsko narodno kazaliste u Zagrebu

lornog i nefolklornog, urbanog i neurbanog, Turaka i
Mletaka. Oni su zapravo sukus onog Sto su nestala Po-
ljica stvarno bila — jedna seljacka republika na razmedi
svjetova. Tematizirajuci Alkestidinu nijemost pod velom,
na granici zivota i smrti, u mrtvom smo selu suhozidom
i zlatnom kulisom podigli Admetove kraljevske tesalske
dvore. | opet je to bila neka razmeda, kontrast izmedu
realizma i stilizacije. Mnogi su kritizirali to rjeSenje sma-
trajuci da tamo ne treba podizati kulise, ali ja sam bas
s razloga o kojima govorim mislio da treba. Jer mi se ne
bavimo realizmom i ne ulazimo u etno-svijet napustena
sela, nego na kamenu u korov zaraslih rusevina kusa-
mo temeljiti i zaboravljenom vjestinom suhozida podu-
prijeti zivo kazaliste.

Iz splitske se Alkestide, iz nacina na koji tretirate
kor i iz scenografije, o cemu ste upravo govorili,

takoder moze iscitati i vasa sklonost ka rezijskom
spajanju nespojivog, k principu kontrapunkta koiji
je u vasim prestavama cesto prisutan i na idej-

nom i na izvedbenom planu. U skladu s time
znate citirati Fasshindera koji je rekao: “Kad ra-

dim film, ponasam se kao da radim predstavu,
a kada radim predstavu, kao da radim film.”

Pa da, takav mi je nacin razmisljanja jako zanimljiv.
Evo, recimo, i filmska skupina i manifest Dogma preo-
krenula se u svoju suprotnost i upitala da treba li na fil-
mu raditi kao na filmu i Sto je zapravo film? Je li on fono-
grafska i fotografska slika stvarnosti ili je i nesto dru-
go? Cak i dokumentarni film ne mora odgovarati toj de-
finiciji, nego moze biti druga i drugacija, fikcijska struk-
tura. Dakle, ako je i dokumentarni film jedna fikcijska
struktura, onda je to, naravno, i igrani film, pa zasto
onda ne bi mogao koristiti kulise kao u kazalistu, kao
sto ih, primjerice, koristi Fasshinder u Querelle ili von
Trier u Dogvillu. A kazaliste opet ponekad mora otici u
ambijent jer se nesto time dobiva. Problem naseg ambi-
jentalnog teatra jest to Sto vise nemamo dovoljno ambi-
jentalnih prostora u dva najveca grada ljetnih kazalisnih



dogadanja. | Split i Dubrovnik posve su zagadeni bukom,
a primarnost potrosacke turist-konzumentske svrhe nji-
hovih ambijenata prijeci da se ti njihovi vrijedni ambi-
jenti i kazalisno tretiraju. Naravno da u Osijeku, koji nije
turistiGki zanimljiv, ima procelja koja mozZete oZivjeti.
Ljiudima je uvijek drago kad im odjednom osvijestite
nesto pored cega su svaki dan prolazili, a da to nikad
nisu ni primijetili. Nekim nas svojim knjigama moj cesti
suradnik Zeljko Zorica, takoder stasao u Kugla-glumis-
tu, upucuje upravo na to — na dizanje pogleda u smjeru
zagrebackih i nekih drugih procelja, koja, prepuna raz-
nih Zivotinjskih skulptura, stoje i postoje tu pokraj nas
koji prolazimo mimo. Nije li i svrha kazalista upravo u to-
me da nas upozori na nesto sto postoji, a 0 cemu ne
mislimo i kraj ¢ega prolazimo? Nije li i sama svrha um-
jetnosti u tome da nam podigne pogled prema gore?

Luigi Pirandello, Vieceras se improvizira, Hrvatsko narodno
kazaliste u Zagrebu
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ZLATKO SVIBEN

Rodio se u Zagrebu 1954. godine. Diplomirao na
studiju komparativne knjizevnosti i filozofije Filozofskog
fakulteta Sveucilista u Zagrebu, gdje je studirao i foneti-
ku i sociologiju. Teatrom se pocinje baviti u studijima
Zagrebackog kazalista mladih, a za studentskih dana po-
kreée jedan od znacajnijih alternativnih teatara 1970-ih:
Kugla glumiste. Studij kazalisne i radijske reZije zavrSio
na beogradskom Fakultetu dramskih umetnosti, gdje je
bio i student poslijediplomskih studija iz podrucja dra-
maturgije. ReZirao predstave u mnogim kazalistima od
Makedonije do Hrvatske te nekoliko televizijskih drama
za beogradsku, novosadsku i sarajevsku televiziju. U
novinama i €asopisima javljao se napisima o teatru i te-
atroloskim osvrtima. Sudjelovao na raznim festivalima
(Sterijino pozorje, MESS, Splitsko ljeto, Dubrovacke ljet-
ne igre, Eurokaz, SLUK, Marulicevi dani) i osvojio mno-
gobrojne nagrade: Nagradu Joakima Vujica, Nagradu
Vojdana Cemodﬁmskog. Zlatni lovor-vijenac sarajevskog
MESS-a te dva puta Nagradu hrvatskoga glumista. Bio
je izbornik kazalisnih festivala i ¢lan festivalskih povie-
renstava te ¢lan Vijeca za scensku i kazaliSnu umjet-
nost Ministarstva kulture Republike Hrvatske. U rijec-
kom HNK-u Ivana pl. Zajca u stalnom je angaZmanu od
1986. do 2004. kao kuéni redatelj, a u nekoliko navra-
ta i kao ravnatelj Hrvatske drame te njezin umjetnicki
voditelj. Velikim dijelom kreirao je Nastavni plan i pro-
gram novopokrenutog studija Glume i lutkarstva na os-
jeckoj Umjetnickoj akademiji i u prvom semestru istog
studija drZzao kazaliSno-odgojni kolegij iz predmeta glu-
ma — Kazalisno naukovanje s Wilhelmom Meisterom.

Profesionalna redateljska djelatnost

1980.

1. Aleksandar Popovi¢: UVEK ZELENO
Narodno pozoriste Nis

2. Slavenka Milovanovié: CETVRTI ZID
Otvoreno pozoriste Doma kulture “Studentski
grad”, Beograd (diplomski rad)

1981.

1. Branko Dimitrijevic: POSETA MORSKE TETKE tj.
TRAGEDIJA GENIJA
Narodno kazaliste “lvan Zajc" (Hrvatska drama),
Rijeka

2. Franz Xaver Kroetz: KUCA STRAVE
Srpsko narodno pozoriste
(Drama — Veseli teatar “Ben Akiba"), Novi Sad
3. Aleksandar Popovic: SVINJSKI OTAC (TV drama)
Televizija Beograd

1982,

1. Dusan Radovi¢ - Miroslav Belovié: KAPETAN
DZON PIPLFOKS
Srpsko narodno pozoriste
(Dramski centar — Mala scena), Novi Sad

2. Jovan Cilirov: NEKO VRIJEME U SALCBURGU
Narodno pozoriste Zenica

1983.

1. Aleksandar Popovi¢: SABLJA DIMISKIJA
Beogradsko dramsko pozoriste
(Mala scena - Nova scena), Beograd

2. William Shakespeare: KAKO VAM DRAGO
ILI KAKO HOCETE
Narodno pozoriste — Nepszinhaz (Scena na
srpsko-hrvatskom jeziku), Subotica

3. Ivo Bresan: SVECANA VECERA U POGREBNOM
PODUZECU
Narodno kazaliste “lvan Zajc"
(Hrvatska drama),_Rijeka

4. Jovan Cilirov: NEKO VRIJEME U SALCBURGU
(TV drama) Televizija Sarajevo

5. Milisav Savié: KCERKA (TV drama)
Televizija Novi Sad

1984.

1. Slavko Grum: DOGADAJ U MESTU GOGI
Beogradsko dramsko pozoriste
(Velika scena — Crveni krst), Beograd

2. Fadil Hadzi¢: DISIDENT
Satiricno kazaliste “Jazavac” (Scena “Vidra”),
Zagreb

3. Samuel Beckett: KRAJ PARTIJE
Pozoriste “GODO-fest”
(kasnije: Studentski kulturni centar), Beograd

1985.

1. Ivo Bresan: NECASTIVI NA FILOZOFSKOM FAKULTETU
Narodno pozoriste Leskovac

1986.

1. Mario Rosi: MAGNA KARTA
Naroden teatar Bitola



2. Dean Lee Coburn: PARTIJA REMI
Naroden teatar Bitola

3. William Shakespeare: MAKBET
Narodno pozoriste — Nepszinhaz, Subotica (Pali¢)
(festival Sekspirfest)

4, William Shakespeare: KAKO VAM DRAGO
Narodno pozoriste Sarajevo

1987.

1. Slobodan Snajder: DUMANSKE TISINE
Narodno kazaliste “lvan Zajc”
(Hrvatska drama), Rijeka

2. Mihail Afanasievi¢ Bulgakov: DON KIHOT
Makedonski naroden teatar Skoplje,
festival Ohridsko leto

1988.

1. Dusan Kovacevié: KLAUSTROFOBICNA KOMEDIJA
Kazaliste Marina Drzi¢a, Dubrovnik

2. GAME OVER (TV drama)
Televizija Novi Sad

3. Anton Paviovié Cehov: VISNOVATA GRADINA
Naroden teatar Bitola (u Skopju) (festival MOT)

1989.

1. Ljudmila S. Petrusevskja: TRI MLADICE U MODROM
Kazaliste Marina Drzi¢a), Dubrovnik

2. Bertold Brecht: MALOGRADANSHKA SVADBA
Malo pozoriste “Dusko Radovic”, Beograd

3. Arthur Miller: SMRT TRGOVACKOG PUTNIKA
Hrvatsko narodno kazaliste Osijek

1990.

1. Aleksandar Popovi¢: SABLJA DIMISKIJA
Malo pozoriste “Dusko Radovi¢”, Beograd

2. Euripid: ALKESTIDA
Narodno pozoriste — Nepszinhaz, Subotica
(u Kelebiji) [festival]

3. Branislav Nusi¢: PLAY NUSIC
(Gospoda ministarka Narodni poslanik)
Naroden teatar Bitola

1991.

1. Dusan Kovacevié: MARATONCI TRCE
POCASNI KRUG
Narodno pozoriste, VrSac (nepotpisano)
1992.
1. Ivan Aralica: ASMODEJEV SAL
Narodno pozoriste, Zenica
2. Thomas Stearnes Eliot: UMORSTVO U KATEDRALI
Narodno kazaliste Ivana pl. Zajca
(Hrvatska drama), Rijeka

1996.

1. Odén von Horvath: PRICE I1Z BECKE SUME
Hrvatsko narodno kazaliste lvana pl. Zajca
(Hrvatska drama), Rijeka

2. Ivana Brli¢ Mazurani¢: SUMA STRIBOROVA
Kazaliste lutaka, Zadar

3. Miroslav Krleza: ADAM | EVA / HRVATSKA
RAPSODUA
Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku

1997.

1. Mirko Krsticevic: KRVAVA SVADBA (opera-mjuzikl)
Hrvatsko narodno kazaliste (Opera), Split

2. Moliére: DON ZUAN ili KAMENI GOST
Narodno pozoriste Tuzla
(koprodukcija s festivalom MESS)

1998.

1. Miroslav Krleza: LEDA
Hrvatsko narodno kazaliste lvana pl. Zajca
(Hrvatska drama), Rijeka

1999.

1. Miguel de Cervantes Saavedra: BISTRI VITEZ
DON QUIJOTE OD MANCHE
Djecje kazaliste u Osijeku

2000.

1. Pedro Calderén de la Barca y Henao: ZIVOT JE SAN

Hrvatsko narodno kazaliste lvana pl. Zajca
(Hrvatska drama), Rijeka

2001.

1. August Strindberg: IMA ZLOCINA | ZLOCINA
Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku

2002.

1. Luigi Pirandello: VECERAS SE IMPROVIZIRA
Hrvatsko narodno kazaliSte u Zagrebu

2003.

1. Euripid: ALKESTIDA
Splitsko ljeto — Hrvatsko narodno kazaliste Split

2004.

1. MAKSIMA GORKOGA VASSA ZELEZNOVA | DRUGI
Hrvatsko narodno kazaliste u Zagrebu

2005.

1. Edmond Rostand: CYRANO DE BERGERAC
Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku
(ambijentalna premijera)

(koprodukcija s Osjeckim ljetom kulture)





