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Robert Lepage: Projekt Andersen, 2005.

Publika prvoga zagrebackog Festivala svjetskog ka-
zalista sjetit ce se Roberta Lepagea i njegove tople Se-
stosatne epopeje Trilogija zmajeva (1985., 2003.), koja
je jednostavnim kazalisnim sredstvima uspjela ispre-
plesti sudbine nekolicine stanovnika jedne kanadske ki-
neske cetvrti, lucidno docaravsi smjenu epoha i mjesa-
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lieno novom tehnologijom, koja je uvijek stavljena u sluz-
bu glumca i izgradnje kazaliSnog univerzuma bremeni-
tog znacenjima. U Projektu Andersen (2005.), svojoj naj-
novijoj predstavi, Lepage se javlja u svojstvu redatelja,
dramaticara i jedinoga glumca. Mozda je ovaj jedin-
stveni oblik kazalisnog sola, koji svodi scenske elemen-
te na minimum, najbolji dokaz vaznosti koju Lepage pri-
daje glumcu, glavnom nositelju izvedbe. Svoju svestra-
nost Lepage je pokazao jos 1985. godine, kada je stvo-
rio prvu solo predstavu Vinci, nakon koje su uslijedile

Igle i opijum (1992.), Elsinor(1995.) i Tamna strana myje-

seca (2000.). Zapravo je u potonjem solu, u Cijem su
sredistu dva brata blizanca s dijametralno suprotnim zi-
votnim pricama, Lepage naceo temu dvojnika koja ce bi-
ti dramaturska okosnica Projekta Andersen. Ovaj po-
sliednji solo ce tako, unatoc¢ tome Sto je raden po na-
rudzbi Fondacije “H. C. Andersen”, u jeku proslave dvje-
stote godisnjice rodenja danskoga pisca bajki, uspjeti

opravdati svoje postojanje ne samo ekonomskim nego
i dubljim poetskim razlozima. Naime, nemoguce je zane-
mariti to da je Robert Lepage vrlo trazena medunarod-
na umjetnicka zvijezda i jedan od najpoznatijin kvebec-
kih umjetnika danasnjice, Ciji se projekti (kazalisni, ali i
filmski, operni, multimedijalni) igraju i koproduciraju Si-
rom Sjeverne Amerike, Europe, Azije i Oceanije. Ali bu-
duci da se glavni lik Projekta Andersen, kvebecki libre-
tist Frédéric Lapointe, kojeg pariSka Opera angazira za
pisanje djecje opere prema Andersenovoj bajci Drijada,
moze smatrati redateljevim alter egom, Lepage okrece
u svoju korist poprilicno skakljivu temu sraza izmedu
estetske i trziSne vrijednosti umjetnosti, otvoreno se s
njome suocavajuci i ukljucujuci je u slozenu idejnu kon-
strukciju predstave.

Tipiéno lepageovskom slobodnom asocijacijom ide-
ja, ta se tema savrSeno uklapa u razgranatu potku djela
koje povezuje stvarni i imaginarni svijet danskoga ro-
manticarskog pisca sa suvremenim svijetom kvebecko-
ga libretista pri cemu se Andersen odrazava u liku libre-
tista, u kojem pak valja traziti odraz samoga redatelja.
Tako Lepage jos jednom uspijeva premostiti stoljeca i
povezati naizgled potpuno razliCite elemente, iz Cega
proizlaze majstorska reaktualizacija Zivota i djela slav-
nog autora bajki s jedne strane te autoironijski komen-
tar 0 poloZaju suvremenog umjetnika s druge strane.




Naime, u sredistu predstave nalazi se Pariz, “grad svjet-
losti”, u kojem je Andersen neko¢ pogresno vidio, a
mnogi kvebecki i drugi strani umjetnici i danas vide,
mjesto uspjeha i umjetnickog priznanja, gdje se stranac
nastoji “potvrditi”. Osim toga, predstava otvoreno go-
vori 0 medunarodnom sustavu sufinanciranja umjetno-
sti u kojem se umjetnicki kriteriji cesto pokazuju spored-
nima, a poslovni duh potiskuje etiku u drugi plan. Suvre-
meni fenomen ovisnosti umjetnika o instituciji na ¢ijim
jaslama Zzivi i u ¢ijoj se milosti ili nemilosti nalazi ne ra-
zlikuje se, na kraju krajeva, toliko od modela kraljev-
skoga pokroviteljstva koji je Andersenu omogucio da
stekne slavu i ugled Sirom svijeta.

Od samog pocetka jasno je da Lepagea ovdje zani-
maju kulise, a ne sjaj reflektora pa je tako i Andersen u
njegovoj predstavi puno vise od autora besmrtnih bajki
za djecu koji je ispunio djecacki san o slavi. On je covjek

od krvi i mesa, Ciji dnevnik i nedavno objavljene biografi-
je zapravo potvrduju ono Sto su njegove autobiografske
price i bajke dale nagovijestiti smjestajuci izvor autoro-
ve gorcine i naglasene emocionalnosti u mladenackoj
usamljenosti, proturjecjima i nerealiziranim fantazmima.
Lepage vjesto povlaci paralele izmedu lika kvebeckoga
libretista i danskoga pisca pa kao Sto je Andersen na-
vodno prezirao bajke, tako Lapointe ne voli djecu. lza
hladne poslovnosti ravnatelja djecjega programa paris-
ke Opere koji je angazirao Lapointea krije se ovisnik o
pornokinu, masturbaciji i sado-mazohizmu. lako je u
svojim prijasnjim djelima doticao problematiku spolnog
identiteta, Lepageu Andersen omogucava da prvi put
smjesti seksualnost u samo srediste izvedbe.

S druge strane, Projekt Andersen posjeduje elemen-
te karakteristicne za druge Lepageove solo predstave.
Buduci da sam tumaci sve uloge, u ovom slucaju lik kve-




beckoga libretista Lapointea, lik ¢lana uprave pariske
Opere te lik mladica arapskoga podrijetla koji radi u
pornokinu u podnoZju Lapointeova pariSkoga prebiva-
lista, dijaloska forma je pretvorena u monolosku, s time
da gledatelj tu promjenu ne percipira kao pravu mono-
logizaciju jer tekst u dijaloskim situacijama cuva sve
znacajke dijaloga, a pisan je tako da se replike sugo-
vornika naslucuju. Izbor sudionika dijaloga koji ¢e biti
otjelovljen na pozornici pridonosi karakterizaciji likova s
obzirom da prikazani lik dominira komunikacijskom si-
tuacijom, bilo stvarno, bilo samo prividno. Stvarno — u
prvom susretu izmedu Lapointea i njegova blagoglago-
ljivog pariskog narucitelja pred Operom Garnier, u ko-

* jem je jasno da potoniji diktira uvjete ugovora i da ga naj-

MEBUNARODNA
SCENA

130/131 <

manje od svega zanimaju duboki umjetnikovi porivi i
problemi estetske prirode. Samo prividno - prilikom La-
pointeova predstavljanja projekta Drijade europskim ko-
producentima, tijekom kojeg se Kanadanin trudi izraziti
slozenost svog projekta na pidzin engleskom, odlicnom
metaforom privilegiranja strategije lakoprobavljivih glo-
baliziranih estetskih uradaka, ukopavajuci se sve vise i
vise na pozicijama “ludog” umjetnika potpuno nesvjes-
nog zahtjeva trzista. Osim toga, izolacija protagonista
na gotovo praznoj pozornici omogucuje prikaz usamlje-
nosti suvremenog covjeka ovisnog o modernim sred-
stvima komunikacije (telefoniji i internetu), ali roman-
ticnog u svojoj biti, jer upravo kada se pouzda u njihovu
ispovjednu moc, ispada smijesan u svojoj naivnosti (La-
pointeov neuspio pokusaj pomirenja s bivsom partneri-
com, kao i njegovo nastojanje da stupi u kontakt s na-
ruciteliem dok ga potonji ocigledno izbjegava).
Lepageova je gluma uglavnom realisticna i minima-
listicna, a njezina filmiénost je ponekad naglasena pro-
jekcijama krupnoga plana lica ili pak gradevina, unutras-
njosti kafea, platforme podzemne Zeljeznice, koje joj pri-
daju poseban stvarnosni efekt. No, zbog razvijene ver-
balizacije koja nerijetko naginje humoru, gluma na tre-
nutke nalikuje redefiniranoj verziji one-man showa. Tra-
gikomicnost je posebno prisutna u situacijama kada se
prikazuju tamne strane ljudske psihe i slabosti. Tako
pariskog opernog ravnatelja usred seanse pornokina
prekine poziv kéeri koja ga moli da dode po nju u Skolu
ili taj isti operni ravnatelj pronade izgubljenu pudlicu
kvebeckoga umjetnika dok se, tjeran porocnim nagoni-

ma, povlaci po Bulonjskoj Sumi s koznom ogrlicom oko
vrata. Tema otudenja prikazana je kroz apsurdne situa-
cije poput one u kojoj Lapointe vodi pudlicu psec¢em psi-
hijatru da bi, na posljetku, govorio o vlastitom unutar-
njem nemiru. Lepage ne preza ni od koketiranja s melo-
dramom, pokazuju¢i da mu doista nista ljudsko nije
strano i dokazujuci jos jednom da svojim karakterima
ne sudi. Ironija urnebesnog raspleta Lapointeove price
zapravo je ironija same sudbine: nakon sto mu pro-
padne projekt djecje opere u Parizu, covjek koji se pod-
vrgao sterilizaciji jer mu je pomisao na vlastitu repro-
dukeiju bila krajnje mrska, u trenutku kada napokon od-
luci izaci iz svoje samozivosti i priopéi bivsoj partnerici
da Zeli ponovno Zivieti s njom, saznaje da je ona nasla
utjehu u narucju njegova pariskoga prijatelja s kojim je
priviemeno zamijenio stanove pa mu na kraju ne pre-
ostaje drugo nego da se raduje trudnoci svoje pudlice.

Umijece Lepageova povezivanja tematskih razina i
narativnih niti predstave doseze vrhunac u zavrSnom
prizoru pozara. Probudivsi se u svojoj pariskoj sobi u
plamenu, Lapointe ima tek toliko vremena da se poka-
je zbog svog egoizma i prevelikin ambicija te da se sjeti
anegdote o uZetu iz Zivota fobicnoga danskog pisca baj-
ki, koji je stalno uza se imao konopac u slucaju da dode
do pozara... Takav Lapointeov kraj moguce je povezati s
bajkom o drijadi, duhu djevojke koji obitava u stablu i
koji uzrokuje smrt stabla u sluéaju da ga napusti. Stab-
lo iz Andersenove bajke Drijada (1868.) doslo je u Pariz
netom prije Svjetske izlozbe 1867. godine i ondje Drija-
da ne moZe odoljeti Zelji da otkrije tajne “grada svjet-
losti”, izgubivsi Zivot da bi ga spoznala. Lapointe kao da
je, poput Drijade vodene neodoljivom Zeljom za novim,
drukgijim, morao (doslovce) usmrtiti svoj samozivi ego
da bi se rodio kao umjetnik. Prisustvo Andersenove baj-
ke puno je uspjelije na toj opcoj idejnoj razini nego na
konkretnoj, jer je samo njezino uprizorenje pomocu gla-
sa pripovjedaca u offu, marioneta i projekcija suvise
razvuceno.

S obzirom da Projekt Andersen nosi podnaslov “Mo-
derna bajka”, valjalo bi na posljetku promisliti o kakvoj
je bajci ovdje rijec. Lepageov projekt zasigurno nije kla-
sicna bajka u kojoj pobjeduju nacela dobra i pravde, ute-
meljena na snaznoj etickoj poruci i esencijalistickom
identifikacijskom mehanizmu. Ironijski naglasavajuci dru-




stvenu ukotvljenost i trzisnu uvjetovanost suvremenog
umjetnika te prije svega dopustajuci postojanje “djecjeg
autora” opterecenog problemima odraslih (rubna sek-
sualnost, ambicioznost), Lepage se nedvojbeno pribli-
Zava konstruktivistickoj poziciji antibajke, na kojoj je ce-
sto stajao i sam Andersen. Medutim, Lepage u stvari
zastupa treci put, put dekonstrukcije identiteta, koji je
prikazan kao slozen i promjenjiv, s naglaskom na tome
da ga se uvijek moze i mora dovoditi u pitanje. Lepa-
geovu glumacku strategiju prerusavanja i visestrukog
tumacenja uloga moguce je Citati u queer kljucu s obzi-
rom na to da ispituje mogucnosti razlicitih taktika izvo-
denja subjekta na sceni. Tako ce se on, primjerice, pre-
tvoriti u predstavnika mladezi iz nedavno razbuktalih
francuskih predgrada jednostavnim navlacenjem kapu-
ljace i gestom ispisivanja grafita, karakteristicnima za
repersku generaciju, ali vanjski simboli ne bi znacili ni-
Sta bez promjene u drzanju tijela. Pognuta glava i laga-
no pogrbljeno drzanje popraceno okretanjem leda publi-
ci znak su zatvaranja prema vanjskom svijetu, nepovje-
renja, straha, ali istodobno funkcioniraju kao obrambeni
stav.

| tako jedan Kanadanin cini ono &to sami Francuzi
danas najcesce nisu u stanju: govori otvoreno o fran-
cuskoj drustvenoj zbilji, o Strajkaskom mentalitetu, o
problemima predgrada i useljenicke populacije. Kada
se Projekt Andersen igra u pariskom predgradu (u sklo-
pu Jesenjeg festivala, 24. — 27. studenoga 2005., Mai-
son des arts et de la culture de Créteil), upucivanje na
lokalno nedvojbeno pospjesuje identifikaciju gledatelja.
S jedne strane nalazi se, dakle, Lepageovo napredno vi-
denje kategorije identiteta, s druge njegov prilicno kla-
sican stav 0 odnosu izmedu pozornice i gledalista ute-
meljen na prepoznavanju i uzivljavanju gledatelja. Dru-
gim rijecima, iako se Lepage bavi pitanjem post-identi-
teta, proces identifikacije kod njega nije ozhiljnije ugro-
zen. Mozda je ovaj humanist jednostavno preblizak pu-
blici da bi je doista ocudio.






