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DOBITNIK GODISNJE NAGRADE HNK-a “MILA DIITRIJEVIC”

Goran Grgi¢ jedan je od najnagradivanijih glumaca
srednje generacije. Njegov glumacki nerv razvijao se u
razlicitim ulogama: od onih bolezljivih neurastenicnih in-
telektualaca, preko poeticnih ridikula, do atipicnih lju-
bavnika. Uloga Ignatija lljica Spigeljskog u predstavi
Dramskoga kazalista “Gavella” Mjesec dana na selu |.
S. Turgenjeva, a u reziji Paola Magellija, donijela mu je
nekoliko nagrada — Vjesnikovu nagradu “Dubravko Duj-
Sin”, Zlatni smijeh na Danima satire i Zlatni vijenac za
najbolju musku ulogu na sarajevskom MESS-u. Cini se
da je upravo tom ulogom definitivno potvrdena njegova
puna glumacka zrelost. Nakon desetogodiSnjega rada
u Dramskom kazalistu “Gavella” Grgic se pridruzio an-
samblu Drame Hrvatskog narodnog kazalista u Zagre-
bu. Manji broj izvedaba, ali i manji broj uloga ostavio
mu je prostora za snazniju koncentraciju na projekte u
kojima sudjeluje. Umjereniji radni ritam otvorio je mo-
gucnost nadogradnji. Rezultat toga vec je potvrden ulo-
gom Don Juana u komediji Maxa Frischa Don Juan ili
ljubav prema geometriji u reZiji Laryja Zappije, za koju
je Grgic nagraden godisnjom nagradom HNK-a “Mila Di-
mitrijevic” u sezoni 2002./2003. Ocjenjivacki sud nje-
govu je ulogu ocijenio iznimnom “jer je Grgi¢ glumio sa

smislom za ironicnu refleksiju i distancu, nadmocno
zbunjen i dobrocudno senzibilan, izuzetno gibak i fiziCki
i psihicki®.

Kako procijeniti samoga sebe

Do sada si dobio mnogo vaznih nagrada: Vjesnikovu nagra-
du “Dubravko Dujsin”, Nagradu Marulicevih dana, strukov-
nu nagradu HDDU-a, drzavnu nagradu “Vladimir Nazor",
MESS-ovu nagradu... Koliko ti one znace? Jesu li vazne samo
u trenucima malodusnosti i pada kreativne energije, jesu li
mozda zaboravljene na kakvoj polici, poklonjene roditelji-
ma, ili ipak cine aktivan dio tvoje svakodnevice?

Dok nagrade nisu pristizale, imao sam, naravno,
osjecaj da nisam dovoljno zamijecen, da moj rad nema
dovoljan odjek u struci. Kada su priznanja pocela stiza-
ti, a doista se jedno vrijeme Cinilo da su ucestala, zna-
¢ila su mi jako puno. | danas mi znace mnogo. U sve-
mu imam podrsku obitelji. Svi skupa smatramo da su
nagrade pokazatelj i ocjena moga rada i da ih nije ne-
skromno ili neumjesno imati na oku. Drzim ih uokvi-
rene i sloZzene u prostoru uz moj radni stol, One su dio
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moga zivota, moj su uspjeh i oznacavaju pojedine faze
moga glumackoga razvoja. Istodobno razbijaju onu
uobicajenu bojazan i nervozu da mozda nisi dovoljno
dobar, da nisi dovoljno napravio i da pod svaku cijenu
moras jos vise... Uz nagrade znam koliko otprilike vrije-
dim u svome poslu. One su podsjetnik da vrijeme koje
je proslo nije uludo utroseno.

Tvoj prelazak iz Dramskoga kazalista "Gavella” u HNK donio
ti je smanjenje radnoga ritma, ali i zrelije uloge. Cini se da su
tvoj desetogodisnji rad u “Gavelli” na kraju ipak obiljezile
dvije uloge — Larryja u predstavi Closer i uloga Spigeljskog
u predstavi Mjesec dana na selu. Za obje si visestruko
nagradivan.

Moj radni ritam nije smanjen. Radim vise nego ikad.
Snimam seriju, mnogo energije posvecujem HDDU-u. U
HNK-u radim maniji broj naslova, ali osloboden sam ulo-
ga koje sam dobivao po inerciji i studioznije se mogu
posvetiti samo jednom poslu. Ne moram se vise trositi
na toliko razlicitih mjesta. U “Gavelli” sam iSao iz pod-
jele u podjelu, glumio ¢ak i uloge koje niposto nisu bile
za mene, ali sam ih morao odraditi jer sam bio u angaz-
manu, imao sam predstave iz veceri u vecer... U HNK-u
to nije slucaj. Mogu raditi posvecenije i kvalitetnije.
Ipak, kada se u “Gavelli” dogodila predstava Mjesec
dana na selu, mislim da je to zapravo bila jedna izuzet-
na faza i u mom Zivotu. Igrajuci ulogu Spigeliskog dota-
kao sam one magicne tri sekunde umjetnosti koje u
ovome poslu toliko trazis i ocekujes. Jednostavno, u ci-
jeloj predstavi spojili su se svi konci i rezultat je bio sja-
jan. Nagrada na MESS-u definitivno me je iznenadila,
iako sam je potajno prizeljkivao. Dohio sam je u kon-
kurenciji cak 25 predstava kazalista iz 17 zemalja.

Mjesec dana na selu je na svojevrstan nacin generacijska
predstava i to u pozitivnom smislu rijeci. Danas, medutim,
sve cesce gledamo generacijske predstave koje slice na ispite
glume na Akademiji dramskih umjetnosti, gdje i oca i sina i
djeda igraju glumci posve istih godina. Nedostaju li u ansam-
blima razlicite generacije ili redatelji najradije rade samo s
jednom generacijom?

Vjerojatno je lakse raditi s prijateljima, s ljudima s
kojima si studirao, s kojima se druzis i zivis, kojima
mozes upravljati. Redatelju koji nije siguran u sebe
tesko je stati pred glumce koji zapitkuju, koji imaju vise

iskustva ili znanja... Bio sam prisutan kad je kolega
redatelja poslao kuci da se holje pripremi i dode sutra
na probu. S druge strane, neki se redatelji (i tko zna tko
jos) valjda boje jakih generacija. Primjerice, u “Gavelli”
smo jedno vrijeme u ansamblu bili u naponu glumacke
snage Filip Sovagovi¢, Sreten Mokrovi¢, Ranko Zidaric,
Boris Svrtan, Drazen Kihn i ja — svi ista generacija, a
uz glumice Jelenu Miholjevi¢, Bojanu Gregoric, Barbaru
Nola i Editu Majic Cinilo nam se da mozemo stvoriti Cu-
da. Dapace, cak smo i predlagali upravi neke naslove,
ali nije se, osim Magellija, nasla ni jedna osoba koja
nas je uspjela spojiti. Ne znam je li to bio strah od su-
vise mocne druzine ili nesto sasvim drugo, ali nije se
stvorilo kazaliste glumca, nego kazaliste s glumcima u
angazmanu. Konacno, oko ravnatelja se stvori skupi-
na, okuplja se nekakav klan koji onda dogovara sto ce
se i s kime raditi te jednostavno neki ljudi koji nisu dio
toga prestaju raditi, sve manje su na sceni i onda pot-
puno nestaju.

Mnogim kazalistima danas nedostaju razlicite generacije.
Sam si jednom upozorio da nakon odlaska Kvrgica, Bobana,
Marottija i smrti nekih starijih glumaca, u "Gavelli" od stari-
jih glumaca ostaje samo Ivica Vidovi¢, sto je apsurdno kada
se pokusa sastaviti smislen dramski repertoar. Zasto se to
dogada?

Cini mi se da se to dogada zato 5to ve¢ godinama
nitko ne razmislja kako sustavno graditi ansambl.
Uglavnom se svi oslanjaju na nekoliko velikih imena
koja nose repertoar, ne misleci na eventualne nastav-
ljace, glumce koji ce stvarati razlicite generacije i koji
ce, kako budu sazrijevali, dosezati odredene vrste ulo-
ga. To je apsolutna neodgovornost ravnatelja kazalista.
Rijetko tko promislja repertoar na pravi nacin, malo ih
je koji vode racuna o razvoju glumca, o fazama kroz ko-
je prolazi u svom Zivotnom i glumackom razvoju. Onaj
tko odreduje koja ce se predstava raditi u kazalisnoj
sezoni najcesce ne razmislja koja bi predstava pruzila
najbolje moguénosti ansamblu koji radi u tom kazali-
stu, nego se odreduje tekst bez obzira postoje li u
ansamblu ljudi koji tu predstavu mogu i odigrati. Tada
se dogadaju lose podjele. Mladi ljudi prerano dobivaju
odredene uloge i prije nego sto su sazreli za njih. Tako
nastaju predstave koje doista nalikuju na ispitne pred-
stave Akademije dramskih umjetnosti. Konacno, nitko
ne odgovara za promasaje. Gube se kriteriji. Gube se
ciljevi. Kazalista gube tradiciju i prepoznatljivost.



Neki osobni motivi

Koja je pojava ili situacija za tebe najgora u kazalistu? Sto te
najvise ljuti?

Znam da sam nekoliko puta imao izuzetnih proble-
ma i da sam burno reagirao upravo na neznanje, od-
nosno izostanak osjecaja za sve one nuzne, a ne bas
uvijek ugodne faze stvaranja kako predstave, tako i ulo-
ga. Nailazio sam na redatelje koji su zamisljali pred-
stavu kao igru Sahovskim figurama. Gledali su na glum-
ce kao na figure koje ce razmjestati po pozornici isklju-
¢ivo po svojoj volji. To zna biti frustrirajuce. Svaki glu-
mac koji radi na ulozi vrlo brzo i sam osjeti gdje treba
doci, kako uci na scenu, kako izaci, za to mu uglavnom
redatelj nije potreban, ali isto tako ulasci i izlasci ne
stvaraju predstavu, ne stvaraju uloge. lzgraditi rolu i
stvoriti dobru predstavu znaci osjetiti i inicirati zajed-
nicki stil igre, zajednicku magiju. Ako covjek koji je tvo-
ja jedina publika puna dva mjeseca nema osjecaja za
glumce, nema viziju predstave, ako nema energije, ne
zna te potaknuti da nesto napravis, nema ljubavi, nema
zara - onda sve to skupa nema mnogo smisla. Tu onda
nema zajednicke kemije. To mi se do sada dogodilo u
nekoliko predstava. Takve situacije izuzetno su mucne,
ali srecom rijetke.

A drugo, §to me ljuti?... Mislio sam da me nikada
nista nece moc¢i ljutiti, da ¢u uvijek biti presretan kada
dobijem novu ulogu, ali moram priznati da to nije tako.
Zivciraju me krive podjele, neodgovornost poput kas-
njenja na probe, povrsnost, sve te naizgled sitnice ko-
je moraju hiti zadovoljene da bi se nesto moglo stvoriti
u kazalistu. Ipak, ¢ini mi se da je najgora stvar u kaza-
listu povrsnost. Nijedna dobra stvar u kazalistu ne mo-
Ze se napraviti po sistemu “lako ¢emo”. Kad god dobi-
jem ulogu, znam Sto me ocekuje, znam da ¢u zaroniti
duboko u taj tekst, znam da ce biti faza kada ¢u doci
na rub da izadem iz svega, da napustim posao i kaza-
liste jer se neminovno uvijek nades pred svojevrsnim
zidom... Ali ¢ak i kada mislim da je ono sto bih htio
napraviti mozda izvan mojih mogucnosti, ¢ak i tada da-
jem sve od sebe, pa ako napravim 50%, 60%, sretan
sam jer znam da sam dao cijeloga sebe.

Koji je razlog da se uopce bavis kazalistem? Novac i slava,
vjerujem, nisu.

Mislim da imam talenta za taj posao. Nista drugo
ne bih mogao raditi tako dobro, pokazati svoju osob-

Don Juan = M. Frisch, Don Juan ili [jubav prema geometriji, HNK Zagreb, 2003.

nost na najbolji moguci nacin. Pretpostavljam da bih u
svakom drugom poslu bio manje uspjesan, a s ovim
mogu biti ne samo kotaci¢ u sistemu nego i pokretac.
A druga stvar... to nisam znao na pocetku karijere, a
uostalom i dogada se rijetko: kad se posloze svi
moguci elementi, kad se dogodi doista dobra predsta-
va, kad se dogodi zajednicki fluid s ansamblom i pub-
likom, to su onda trenuci neke neobjasnjive srece. To
se ne dogada na svakoj predstavi, mozda tek na neko-
liko, ali kada se dogodi, kada u sebi pronadem takvu
kreativnost koja je mocna, koja je oplemenjujuca i za
mene i za moju okolinu, kada vidim partnera i kada
imamo zajednicku igru koja se nadograduje, to je onda
nekakva ekstaza. To je vrhunac. Ako to naide na odo-
bravanje publike, ako osjetimo da vladamo predstavom
i publikom, ako osjetimo da publika dise zajedno s
nama, to je umjetnost.

Politika i osobne potrebe

Jedno vrijeme glumio si bolezljive neurastenike i ambiva-
lentne intelektualce, potom simpaticne smusenjake i mje-
sne ridikule, a sada si konacno dosao i do uloga ljubavnika:
jesi li za to morao potegnuti kakve veze, politicke mozda...
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Hm... Politika nikada nije bila dijelom moga posla.
Don Juan zapravo kod Frischa ipak nije pravi ljubavnik,
vise je ponistavanje pojma ljubavnika kao stereotipa...
Jupiter u Amfitrionu isto je tako nestereotipan ljubavnik.
| u Dalekoj zemiji igram jednu takvu ulogu. Zapravo, Cini
mi se da sam te uloge dobio s godinama. Jednostavno
sam se kao glumac, ali i privatno, razvio do te faze da
ozbiljnije shvacam zivotne pa i ljubavne probleme. Jed-
nako je zrela i uloga u Dalekoj zemlji, gdje lice isto tako
dolazi u nekakve Zivotne nedoumice, izlijece iz normale,
iz nekakvih zadanih regula ponasanja... Cini mi se da ta-
kve uloge ne bih mogao igrati kao mlad. Pa i za Hamleta
mi je drago da sam ga odigrao kao zreliji glumac, a ne
pocetnik. Sada ga vise ne bih prihvatio. Mislim da bih
sada prije mogao igrati kralja nego Hamleta.

Na pocetku svoje karijere vjierojatno sam odavao
dojam da sam previse leprsav, zaigran, a i izgledao
sam neurasteni¢no i ¢esto umorno u privatnom Zivotu.
U kazalistu je prilicno vazan dojam koji ostavljas pri-
vatno, jer te na taj nacin zamisljaju i na sceni, daju ti
uloge prema tome. Medutim, s mojim sazrijevanjem,
eto, stigle su i zrele uloge.

Kako je glumiti mocnu osobu kakva je, primjerice, Jupiter,
koji se tako poigrava sa smrtnicima... Pretpostavljam da ti
privatno nisi mocan....

Svaka uloga zahtijeva stanovitu inventuru samoga
sebe, moras naprosto pronaci u samome sebi imas li
uopce te elemente. Cini mi se da svi mi imamo sve ka-
raktere u svojoj podsvijesti, samo su neki zakrzljali jer
se ne koriste, a drugi su razvijeni. Igrati mocnu osobu
izuzetno je kad se napravi, kada dodes do te faze da
se igras, a ne da se mucis i trazis. Onda je to i zahval-
no i kreativno. Osjecas ne samo moc toga lica Cije ri-
jeti izgovaras nego i uzitak jer je svemu pridodana ona
druga moc¢ — mo¢ glume. Takve uloge ¢ak oplemenjuju.
Za razliku od uloga gubitnika koje te neminovno, barem
onih dva sata na sceni, tjeraju da u sebi pronalazis sve
ono gubitnicko, ono neuspjesno, da se osjecas lose,
manje vrijedno... To se vjerojatno reflektira i na osobu.

Kako se cistis od losih, ali i od dobrih uloga?

To je neistrazena koli¢ina stresa i adrenalina (od-
nosno otrova) koja ostaje u tvom tijelu, a za tvoj privat-
ni zivot apsolutno je destruktivna. I15¢istiti se od toga -

postoje razni nacini, postoje kontraproduktivne meto-
de... alkohol, droga, odmicanje od realnosti na taj na-
¢in... Imam sreden privatni zivot pa me moja obiteljska
oaza uvijek procisti od svega. Ponekad to nije dovoljno.
Tada odvrnem jos neke ventile. Najéesce mi je dovoljno
da dva sata poslije predstave ostanem u kazaliStu s
ljudima, razmotrim sto je bilo dobro, a sto lose. OCistiti
se treba od losih uloga, dok od dobrih to nije potrebno.
Svaka dobra uloga moze te oplemeniti, a lose te uloge
unistavaju, ostavljaju losu kemiju u tebi. LoSe predsta-
ve koje nemaju odjeka u publici treba zaboraviti jer se
moras ocistiti i od neuspjeha, ali i nesto nauciti na tom
primjeru.

Vjestina i zanat ¢ine éaroliju jaéom

Cist scenski govor snazno povezan s pokretom, tjelesnom
igrom i mimikom odlika je tvoje igre u Amfitrionu, Don
Juanu, Hamletu... Kako odrzavas tu govornu kondiciju?

U posliednje vrijeme imao sam dosta predstava u
kojima je govor jako vazan element. Scenski govor re-
zultat je spoja iskustva privatnoga govora, vjezbi na
Akademiji i iskustva samoga kazalista - scene. Ham-
let, Daleka zemlja, Amfitrion... sve su to predstave koje
zahtijevaju izuzetnu pripremu vec prije pocetka proba.
Na probama se ne moze traziti subjekt i predikat u re-
cenici, nacin izgovaranja i tome slicno. To se mora pri-
premiti prije. To je poput glazbenika koji mora svladati
partituru, znati sve svirati prije prve probe, a na proba-
ma eventualno potraziti tempo, stil, ritam, uskladiti se
s orkestrom i pripremiti uvjete za onaj cjeloviti nacin
izvedbe. Takve predstave zahtijevaju apsolutno mnogo
priprema i rada bas na govoru. Kada sam, primjerice,
radio Iliju Kuljasa u Dubrovniku, nisam imao nikakva is-
kustva s dubrovackim govorom, ali u hvatanju melodije
toga jezika, nekih prepoznatljivih akcenata, mnogo su
mi pomogle obicne Setnje Dubrovnikom izmedu proba i
oslugkivanje govora ljudi. | to je glumacka vjestina.

U hrvatskom glumistu sve je manje neprikosnovenih auto-
riteta, osobito medu redateljima, piscima, kriticarima...
Glumio si pred Rankom Marinkovi¢em. Kazu da je upravo on
bio jedan od velikih cinika i kriticara bez sustezanja. Jesi li
imao tremu glumeci pred njim Don Jeru?

Da, Marinkovic je bio velik cinik, ali nije se ustruéa-
vao reci sto misli. Na toj je predstavi stalno bio s na-



gnatije lji¢ Spigeljski - |. S. Turgenjev, Mjesec dana na selu, Dramsko kazaliste “Gavella”




RAZGOVOR

38/39 4

ma, bio je na probama od pocetka. Zapravo, tu pred-
stavu nikada ne spominjem kao nekakvu svoju vrhun-
sku kreaciju. Ona nije tako dobro odjeknula nakon pre-
mijere kao sto je bila dobra na probama. To se dogodi,
a onda krene optimizam pamcenja, odnosno, krene la-
gani zaborav. Ali sjecam se da je Marinkovic gledajuci
probe govorio da mu je to najdraza Glorija koju je gle-
dao. On nam je otklonio strah i nismo imali kocnicu u
igri pred njim. Nazalost, premijera nije imala odjek koji
smo ocekivali. Trebalo nam je desetak predstava dok
nismo zaigrali punom snagom i vratili onu energjju koja
je bila na probama. To se dogada.

Dapace, uvijek nastojim predstavu poboljsavati i
nakon premijere. Jedna je takva predstava npr. i Zim-
ska prica u “Gavelli". Zbog niza elemenata ova pred-
stava nije hila dobra na premijeri, a znao sam da je na
probama bila znatno bolja i da je na premijeri jedno-
stavno doslo do nekakve blokade... S druge strane,
postoje i predstave poput Closer, s kojom smo se mu-
cili, mislili da nista necemo napraviti, a onda smo na
premijeri dobili ovacije i postigli nevjerojatan uspjeh.

Nikada si ne dopustam povrsnost i nastojim na sva-
koj novoj postpremijernoj izvedbi jos doradivati ulogu,
dati maksimum i ako je ikako moguce, zajedno s ostat-
kom ansambla kroz igru, iz izvedbe u izvedbu, podizati
predstavu barem za nijansu.

To sto se tolika pozornost daje premijerama, zna
biti kontraproduktivno.

Dar na pladnju nikoga ne zanima

Uz rad na radiju i televiziji, imas dosta iskustva i na filmu.
Glumio si s Geneom Hackmanom u istom filmu...

Njega nisam ni vidio, naZalost. Zapravo, jedina zvijezda
koju sam upoznao bio je Martin Sheen u Gospi Jakova
Sedlara. Rad na koprodukcijskome filmu zapravo je
vazno iskustvo. Puno je bolja priprema, bolji su tek-
stovi, sve je profesionalnije. Zanimljivo je, medutim, da
smo film lza neprijateljskih linija snimali u Slovackoj.
Kada sam bio na Akademiji, kod nas se snimalo mno-
go koprodukcija. Vec¢ tada sam glumio u njima. Iskreno
sam se nadao da ¢u to nastaviti i dalje, paralelno s ra-
dom u kazalistu. Danas, medutim, tih koprodukcija ne-
ma. Zasto? Vjerojatno zbog nezainteresiranosti vlasti
da pridobije velike filmske kompanije koje ulazu i dono-
se novac u zemlju i koja bi im morala omoguciti da

ovdje svoj projekt ostvare sa Sto manje komplikacija
pravne i porezne prirode. Koprodukcije zaposljavaju
brojne ljude, a mi imamo sjajne filmske djelatnike, veli-
ke profesionalce kojima su stranci uvijek bili zadovolj-
ni. Usprkos tome, danas se koprodukcije rade u Slo-
vackoj, a ne kod nas. Apsurd je tome veci §to su nasi
ljudi bili na snimanjima u Slovackoj i slovacke kolege
uvodili u posao. Jadranfilm ima iste tehnicke uvjete
kao i filmski studio u Slovackoj, ali ondje filmsku kom-
paniju stimulira drzava — dobili su brojne pogodnosti,
od neplacanja PDV-a na sve usluge, dakle smanjen po-
rez, pa do pogodnosti smjestaja u hotelu, unajmljiva-
nja prostora i slicno. Jednostavno su znatno jeftiniji od
nas. Uz to, mi smo dugo hili zona visokog rizika pa su
se filmske ekipe odlucivale za druge lokacije, a sad je
tesko vratiti izgubljenu poziciju. Profesionalno, to meni
i svim glumcima znaci i nemogucnost igranja i odmjera-
vanja s velikim glumackim imenima iz svijeta, ali bit ce
i za to vremena.

Tastina i drugi problemi

Osjecko kazaliste iz godine u godinu sve se vise margina-
lizira. Cini se da ga napustaju i glumci i redatelji i mediji. Sve
manje izlazi iz okvira samoga Osijeka.

Osjecki HNK nije bio nikada na rubu kazalisnih do-
gadanja, ali isto tako vec¢ dugo ne donosi novi vijetar u
hrvatskom glumistu. Split i Rijeka posljednjih petnae-
stak godina neprekidno skrecu pozornost na sebe origi-
nalnim izvedbama i hrabrim repertoarnim potezima.
Splitsko kazaliste stvorilo je ili otkrilo dvojicu sjajnih
kazalisnih autora - Bosnjaka i Sovagovica. Da nisu ni-
Sta drugo napravili, bilo bi puno. Vjerujem da ce i iz Osije-
ka krenuti jos snaznija inicijativa za vodecu ulogu u
kazaliSnom Zivotu Hrvatske. Stvaraju se i u Osijeku do-
bre predstave, Osjecko kulturno ljeto postaje, ¢ini mi
se, respektabilna kulturna manifestacija, u kazalistu i
oko njega pojavili su se mladi ljudi koji ¢éine pomake na-
bolje i siguran sam da se cijeli Osijek ne miri sa statu-
som koji sada ima u kulturnim dogadanjima. Nadam se
da cu i ja svojim skromnim doprinosom u buduénosti
biti dijelom kazaliSnog procvata osjeckoga kazalista.

Nakon uskakanja na duznost predsjednika HDDU-a, na
reizboru si ipak odlucio nastaviti duznost, unato¢ prvotnim
dvojbama. Sto ti je najteze na toj novoj duznosti?



Tesko mi je bilo upoznati se s birokracijom u kojoj
se ne shalazim. Sada konaéno mogu i to obavljati. Naj-
teze mi je ipak bilo to Sto sam odmah morao reagirati
na veliki skandal koji se dogodio oko gostovanja Drame
HNK-a u Srhiji.

Cini mi se, danas s odmakom, da sam dobro reagj-
rao jer nisam govorio emocionalno, izrekao sam svoj
stav, ali sam i, sazvavsi Skupstinu, omogucio ljudima
da iznesu svoje misljenje o tom problemu. Odlucio sam
angatirati strucne ljude u drustvu, prije svega pravnika
za kojega su mi sada osigurana i sredstva. Pravnik bi
trebao urediti zakonski dio, ali i odredene pravne prob-
leme koje imamo kod zastite autorskih prava i pregovo-
ra, primjerice s HRT-om, ali i ostalim televizijama koje
se pojavljuju na nasim prostorima. Isto tako, konacno
imamo i urednika Hrvatskoga glumista. To je Zlatko Kri-
lic, koji je u urednistvo pozvao i cetvero mladih kolega
- Moranu Foreti¢, Ilvanu Peros, Tajanu Gasparovic i Da-
vora Svedruzi¢a — koji su svi élanovi Drustva, a imaju
novinarskoga iskustva. Mladi su i vjerujem da ce unijeti
nove ideje. Urednik ima otvorene ruke, jer ¢e to biti nje-
gov projekt iza kojega mora stajati, a ja mu se necu
mijesati u koncepciju. Casopis moze biti kriticniji i pole-
micniji, a unutra se mogu naci i teme o kojima govo-
rimo samo po kuloarima.

Kazalisni je zakon vru¢ krumpir u rukama svih koji se bave
kazalistem. Povremeno se stjece dojam da su bas oni koji bi
morali poticati brze stvaranje toga Zakona zapravo oni koji
ga se najvise plase.

Zakon se moze idealno osmisliti. Radna skupina
koja je radila uz podrsku HDDU-a ucinila je puno u
pripremanju moguceg izgleda tog zakona, ali joS nismo
dovoljno skrenuli pozornost svim strukturama vlasti i
drustva da su izmjene nuzne. lluzorno je ocekivati da bi
i najucinkovitiji zakon bio bespogovorno prepoznat kao
nesto sto je doneseno za dobro svih, zastite prava um-
jetnika, utvrdivanja obveza umjetnika, ravnatelja i finan-
cijera, a sve na kraju zbog toga da se osiguraju bolji
uvjeti za proizvodnju i stvaranje jo$ boljeg kazalista.
Valja skupiti snage i krenuti u promjene, a ne ocekivati
da ce to netko drugi uciniti za nas. Iz tog sam razloga
i pokrenuo inicijativu za stvaranje struénog tima u
HDDU-u koji bi s pravnikom na éelu ponudio rjeSenja za
puno nagomilanih, a nerijesenih problema u kazalistu,
ali i u nasim odnosima prema televiziji, filmu i sl. Velik

broj kazalistaraca vec pri spomenu nekih promjena sta-
je na stranu sadasnje situacije i trenutacnog stanja jer
je ono najlagodnije, ali i najneucinkovitije. Iskreno, ni-
sam ni ja za nagle rezove i promjene preko noci. Lakse
je o velikim promjenama govoriti nego ih sprovesti.

A sto je s projektom pod nazivom Zlatna malina? Koliko si se
uplasio ranjenih tastina u Glumistu?

Nije to nikada bio projekt u pravom smislu rijeci.
Bila je to zamisao rodena iz potrebe da se pokaze sto
nije dobro u kazalistu. Mislim da to ne bi bilo lose, ali
meni trenutaéno s time kolidira funkcija predsjednika
HDDU-a. Ako bi se takvo Sto naslo u Hrvatskom glu-
mistu, ne bih imao nista protiv. S druge strane, mi smo
jako mala sredina, svi se dobro poznajemo, pa bi tako
nesto suvise povrijedilo tastine. Koli¢ina tastine preja-
ka je da bi to kod nas moglo zaZivjeti. Smeta mi to sto
se neke lose stvari stalno ponavljaju u nasem kazali-
stu, svi to znamo, vidimo, Sapucemo 0 tome, ali nitko
o tome javno ne govori, nitko ne upire prstom. Mozda
bismo u ¢asopisu mogli ukazati na to. Bilo bi bolje da
vise ne lazemo, da govorimo malo iskrenije, da presta-
nemo pustati da se sve dalje odvija kao da je to visa
sila. Da se prestanemo ogradivati i ipak pocnemo malo
zamjerati jedni drugima. Jer ¢e nam jednostavno proci
godine u nekakvoj tuzi i nezadovoljstvu, u odmicanju od
problema. Zatvoreni u svoje male svjetove, pokuSava-
mo egzistirati, Treba nam malo vise hrabrosti i malo
vise istine.



