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Cetrdeset treci internacionalni teatarski festival MESS, Sarajevo 2003.

Sada, kad se sve ono Sto se trebalo slegnuti nakon
43. MESS-a konacno sleglo, valja reci nesto o tom fes-
tivalu na nacin kojim izrecene stvari moraju biti Zive i
pune impresija, ali i egzaktne. Za takav izraz valja imati
barem dvije ravni — teatarsku, sto je sustina Festivala i
ono zbog cega i oko ega on postoji, i socijalnu, koja se,
kad je MESS u pitanju, ne treba i ne smije zaboraviti.
Sesto poslijeratno izdanje Festivala definitivno je pot-
vrdilo neke pretpostavke koje funkcioniraju i kao mogu-
¢i put u buducnost, ali i kao opravdane bojazni koje se
pojavljuju kad je u pitanju egzistencijalna i programska
sudbina MESS-a.

Jasno je, naime, da sudbina ovog festivala umnogo-
me ovisi 0 tome s koliko se sredstava raspolaze. Kako
je u Bosni na politickoj sceni dominantni kod ona nes-
retna kombinacija letargije i poluvlas¢a koja se konsen-
zusom naziva tranzicija, tako mozda i ne treba biti pre-
strog kad se sudi ociglednim amplitudama u programu
koje su ove godine bile vidljivije nego ikad. Istina, u sre-
dini u kojoj nastaje MESS ima zadatke na koje je tesko
odgovoriti: mora se pomiriti barem nekoliko suprotnosti
koje “ne rade” u korist Festivala. Stavimo ruku na srce:
MESS je prozor u svijet i skoro jedina moguénost da Sa-
rajevo i BiH vide i gostovanja znacajnijih europskih tru-
pa. S druge strane, u njemu se krije i onaj “mracni pred-
met Zelja" domacih stvaralaca koji svoju predstavu Zele
prikazati u internacionalnom okruzenju. Trece, ne smije

se zaboraviti i ono od ¢ega je nastao: nekada Festival
malih i eksperimentalnih scena mora ocuvati i tu sup-
stanciju, tako da gledateljima valja pokazati i eventual-
ne nove tokove, pravce kojima se (i u koje se!) teatar
razvija. .

Valjalo je, dakle, krenuti: otvaranje Festivala pred-
stavom Ritam bugarskoga teatra Los Paranoias na kra-
ju se pokazao polovicnim rjesenjem. Publici (osim estet-
ski “najradikalnijem” dijelu koji je nakon 15 minuta na-
pustio zgradu Narodnog uzaljen $to sa svecanih loza ne-
ce gledati, barem, tragediju) se stvar uglavnom svidjela,
svi su docekali kraj na nogama. Takve predstave uglav-
nom i “rade” na publiku, ali je li teatar profesora Andre-
ja Batasova u kojem igraju uglavnom njegovi studenti,
doista rjesenje za otvorenje medunarodnog festivala?

Ako je do publike, a uglavnom jeste, onda su ljudi iz
MESS-a uradili vaznu stvar za razumijevanje teatra u
nas. Ritam i ples ve¢ su odavno jednako znacajan seg-
ment teatra kao i drama. Kako te stvari nama ovdje jos
uvijek nisu najjasnije, ispalo je dobro da su veseli Bu-
gari odigrali svoj show. Kad se covjek osvrne po svijetu,
mozZe sresti, recimo, Camut teatar, koji svoje temelji na
kombinaciji ritma i plesa i koji je u posljednjin nekoliko
godina napravio fantastican uspjeh. Los Paranoias?
Zasto ne?

Ptice Sarajeva?! To je bila predstava oko koje se,
definitivno, podiglo najvise prasine i palo najvise komen-



tara, predstava koja nas je podsjetila gdje i u kakvoj si-
tuaciji zivimo. Theatre La Fenetre u Mondovilleu, nado-
mak Tolouisea u Francuskoj, vodi nekadasnji najtalenti-
raniji sarajevski glumac Haris Burina. Na proslogodis-
njem Fringe festivalu u Edinburghu ova je predstava na-
gradena priznanjem The Scottsmana; Burina je na sara-
jevskoj sceni nastupio nakon 12 godina pa se Cini da su
okolnosti naprosto bile previse nabijene emocijama. Pti-
ce Sarajeva je predstava bez rijeci, utemeljena na vjez-
bama pokreta, u dobroj mjeri na tragu onoga sto je Buri-
na krajem osamdesetih kao glumac radio u Mjesecevoj
predstavi i Tetoviranom pozoristu. Te predstave koje je
rezirao Mladen Materic imale su krajem osamdesetih
razvidan uspjeh i bile su naznaka novog teatarskog pro-
misljanja.

Nakon sto je predstava prvi put odigrana 18. listo-
pada, na okruglom stolu koji se svaki dan uprilicavao
nakon tiskovne konferencije pocelo se dogadati nesto
sto, definitivno, ni na koji nacin ne koristi ni teatru ni
Sarajevu kao domacinu Festivala ni MESS-u. Analiza
predstave Ptice Sarajeva pretvorila se u galimatijas u
kojem su padale neuobicajeno teske rijeci, a ticale su
se uglavnom cinjenice da je sarajevskim teatarskim lju-
dima apsolutno jasno zasto je ta predstava dobila na-
gradu “u inozemstvu."

Govorilo se tu o svemu, istina najmanje o predstavi:
0 “uvrijezenim stereotipima koje rade na Zapadu”, o to-
me “kako Zziriji tamo negdje peru savjest dajuci predsta-
vama koje se bave bosanskom ratnom tematikom”... U
takvim optuzbama najdalje je otiSao Burinin kolega iz
nekad iznimno popularne predstave Audicija (da je net-
ko prije nekoliko godina ovom potpisniku rekao da ce
taj populizam i kic naslijediti jos rigidniji oblici, nikada
mu ne bi povjerovao), koji je Ptice Sarajeva nazvao “vje-
zbom za drugu godinu na predmetu pokret” i onda nas
sve podsjetio da ne govori kao nekadasnji vojnik Armije
BiH, nego kao kolega glumca i reditelja ove predstave!

Bilo kako hilo, predstava je uz veliko zanimanje pu-
blike odigrana i 19. listopada, a na Festivalu je, uz ve-
like muke, otvorena tema koja je dosad uvijek gurana
pod tepih, a vracat ¢e se kao bumerang. To definitivho
pokazuje da zZivimo u drustvu u kojem je ratni angazman
(tocnije, javna i “umjetnicka” kapitalizacija bivanja za-
sluznim ratnikom) bitno vaznija od koegzistencije s
ostatkom svijeta. Taj problem zasluzivao bi ozbiljniji tret-
man od prepucavanja za “okruglim stolovima” (na koji-

H. Burina, Ptice Sarajeva, Theatre La Fenetre, Mondoville

ma govore uvijek isti ljudi i, uglavnom, o istim stvarima),
ali nas kazalisni svijet ne misli tako. Ptice Sarajeva je
predstava koja uz rediteljske manjkavosti (Burina
redatelj naprosto nema odnos prema Burini glumcu)
odaje sjajnu igru Florance de Juez i njezina partnera Bu-
rine. Lako je razumjeti da su Ptice dobro prihvacene na
najvecem i najznacajnijem festivalu ulicne umjetnosti u
svijetu. Prica o sarajevskom postaru Mensi i njegovoj




supruzi Mariji razglednica je s pocetka rata, koja se igra
poezijom neizrecivog i to na mahove funkcionira kao
transcendentno iskustvo. Inzistiranje na “multi-kulti”
simbolima (znacajan dio scenografije zauzima slika u
kojoj se vide krovovi sinagoge, Katedrale, Begove dZa-
mije i pravoslavne crkve) moze iritirati gledatelja, ali te
stvari (iako je to za ostvarenje teatarske zamisli najces-
¢e irelevantno) u sjecanju dobrog broja gledatelja i auto-
ra jos uvijek Zive i zbog toga ga se ne bi smjelo pribijati
na stup srama.

Ptice Sarajeva odlicno je docekala “obicna” publika,
a na noz oni koji po definiciji moraju imati istancaniji
senzibilitet kad su ovakve stvari u pitanju. Mozda je, za-
pravo, i najbolje tako: MESS je (uz Sarajevo film festi-
val) jedno od onih utocista u koje Covjek dvadesetak
dana pohjegne i pokusa zaboraviti gdje Zivi. Nasi nam
kazalisni intelektualci nisu dopustili da zaboravimo Sto
je to Sto su i oni napravili od ove sredine i zato im hvala.

Sami teatarski “autoriteti” podsjetili su nas da oni
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gdje u svijetu rade predstave cija tematika, je li, pripa-
da samo njima, njihovoj horizontali i njihovoj pameti. Ta
horizontala problem jaza izmedu “dojucerasnjin” prijate-
lja, sugradana i kolega ne smatra temom dostojnom
“pravog” teatra. Njoj je dovoljno da se izbljuje na ka-
kvom okruglom stolu i onda vrati na svoje osnovne polo-
zaje. Nasi se teatarski ljudi nece baviti osnovnim pro-
blemima. Najvise sto gledatelj zeljan suvremenog moze
dobiti jest klasi¢an tekst redateljski najcesce rijesen
putem globalnih metafora, ali bez sustinskog pro-
misljaja svijeta u kojemu smo danas.

Cini se da je najveca snaga predstave Hamlet, koju
je izveo Schauspielhannover, upravo to nezaziranje od
promisljanja politike, ta primarna potreba da se o svije-
tu nesto kaze “redateljskom umjetnoséu” kako je naziva
Aristotel. Biografija redatelja Nicholasa Stemanna kao
da anticipira nove senzibilitete na kojima narasta nje-
macki teatar i u ovom trenutku — ako se uopce moze ta-
ko procjenjivati — pravi najbolje rezultate. Stemann je,
poput Christopha Marthalera recimo, nastupao kao pi-
janist, bio je pjevac i gitarist u razlicitim bendovima, pa
je njegov svijet u dobroj mjeri oznacen simbolima popu-
larne kulture i realne politike. Stemann kaze: “Razvija-
mo se u drustvo bez tradicije, individuum postaje mjera
svih stvari, iako na svakom koraku osje¢amo da to nije
dovoljno.” Dakle, klasika bila ona i Shakespearea, sa-

ma po sebi nije dovoljna. Stemann nastavlja: “Onog tre-
nutka kada ¢ovjek osjeti manjak vrijednosne ljestvice u
drustvu, logiéno je da pocinje sumnjati u ispravnost
drustva i svega Sto ga okruzuje. Stoga se covjek mora
baviti ovom problematikom kako ne bi kojim slucajem
ispravna i bitna pitanja ostavio krivim ljudima.”

Ovaj Hamlet je u vecini segmenata najbolje sto smo
vidjeli na 43. MESS-u. Redateljsko &itanje koje nemilo-
srdno secira tekst i na svaki nacin ulazi u sustinu pro-
blema Shakespeareova teksta, slika svijeta u kojoj gle-
datelju biva jasno da je uveden u sasvim nov (a ocigled-
no poznat jer Zivi u njemu) svijet u kojem je znacaj sve,
a znacenje nista, sve to funkcionira skoro besprijekor-

W. Shakespeare, Hamlet, Schauspielhannover

no. Nacin na koji ansambl pokazuje apsolutnu vieru u
Stemannove vizije (Fortinbras kojeg igra Matthias Neu-
kirch naprosto nosi stvari u pravom smjeru; taj je lik
magicno priviacan i odbojan), glazbena rjesenja Thoma-
sa Kurstnera i Sebastiana Vogela, koja nisu ispomoc,
nego cine jos jedan (ponekad i jaci od ostalih) sloj pred-
stave i apsolutno opravdana scenografska rjesenja u
kojima se junaci penju uz kosinu, zavrsavajuci uvijek na
dnu mizanscena, funkcioniraju kao savrseni, kozmicki
dijelovi jedinstva tragicke radnje i onoga Sto teatar izvor-
no jeste - sve ono Sto se zbiva u kazalistu, bolje reéeno
sve ono Sto se zbiva oko njega, dok u njemu dobija svoj
oblik, inscenaciju onoga o ¢emu predstava zapravo
jeste.

Stemann se voli baviti aktualnom politikom - njego-
vi likovi kao da izlaze iz televizijskih emisija o socijalnim
krizama, ratovima i ugovorima o ratu (sam kaze “Mi je-
smo Rocky-Horror-Political-Picture-Show™) i miru: shizo-
frenija Breaking newsa, apsolutna Big Brother televizij-
ska debilizacija tu se koristi kao legitimno sredstvo izri-



caja tragedije u kojoj se svijet nasao, “ne bez nase krivi-
ce”. Ta ociglednost nemogucnosti opstajanja svijeta na
postulatima na kojima danas egzistira sjajno je pretoce-
na u osnovnu supstanciju dramske radnje. Bila je to jed-
na od najboljih predstava na MESS-ovima poslije rata,
dozivljaj koji je nemoguce zaboraviti. Nije stoga cudo da
su Hamletu pripale i najznacajnije nagrade: Zlatni lovo-
rov vijenac za najboljeg redatelja dobio je Nicolas Ste-
mann, a vijenac za najbolju predstavu — Hamlet. S te
strane, Ziri doista nije pogrijesio.

Hja, “dvije su se vode zavadile” (da, ipak, parafrazi-
ramo jednu od najpoznatijin bosanskih sevdalinki) kad
je u pitanju Quartet Heinera Mullera trupe WaxFactory
iz New Yorka (reZija Ivan Talijancic, koprodukcija sa Split-
skim ljetom) prikazane 20. listopada u dvorani Bosan-
skog kulturnog centra. Taj prostor, a to bi ljudima s
MESS-a konacno moralo biti jasno, kad je jasno vec svi-
ma ostalima, definitivno nije kazalisni. Dosadasnja prak-
sa igranja predstava u BKC-u to je previse puta pokaza-
la. Drugo, Talijanciceve slike stilizirane apokalipse su
performans kojemu je kontekst ogranicen i on zahtijeva
apsolutne tehnicke i projekcijske uvjete (mrak i tisinu,
nikako lupanje vratima i pustanje vanjskog svjetla i zvu-
ka), a to se u ovoj predstavi naprosto nije postiglo. Igra
Dion Doulis i Erike Latta, interaktivne instalacije, kame-
re za pracenje, realtime videoanimacije, jednostavno
nam nisu proizvele dovoljno straha od karantene u bun-
keru nakon Trecega svjetskog rata. Tko zna, mozda i
zato Sto vec (a nakon 11. rujna i ratova u Afganistanu i
Iraku, pogotovo) postoje takva ili slicha mjesta pa je
ovakve stvari bolje igrati na kojem od prostora ostece-
nih u ratu ili u sudskim ili policijskim zradama nego da
se svi skupa pravimo da ova predstava anticipira sve
pobrojane stvari.

Kamov, smrtopis, ZKM-a, svakako je bio jedan od,
kako lijepo kaze nominacija totalitarnih drustava, sredi-
Snjih dogadaja Festivala. | to iz dva razloga: prvo, hrvat-
sko je kazaliste na MESS stizalo nekakvim ¢udnim, naj-
cesce privatnim kanalima u kojima su se uvijek prepo-
znavale ili svugdje prisutne veze Mani Gotovac ili pre-
dratni i nesto poslijeratnog bosanskog staza lvice Kun-
cevica, ili pak (kripto)ljevicarsko idolopoklonstvo liku i
djelima Paola Magellija. Bilo kako bilo, razmisljati o
hrvatskim predstavnicima na MESS-u uvijek je znacilo
misliti i na ideolosko okruzenje iz kojeg predstava dola-
zi: ovaj put, srecom, nije bilo tako jer stigao je Kamov,

S. Snajder, Kamov, smrtopis, ZKM Zagreb
uglavnom konsenzusom izabrana predstava godine u
Hrvatskoj. Put u Bosansko narodno pozoriste u Zenicu
bio je obveza: valjalo je vidjeti ovaj show, i pored cinje-
nice da je podnaslov Moulin Rouge ovoga kronicara u
Zagrebu jednostavno odbio od gledanja iste.

I? Treba li se sada pokuSati skriti iza citatnosti,
teorije i rutine publicisticke analitike i pisalacki elegant-
no izbjeci kategoricke stavove koji se namecu kad je u
pitanju ova predstava? Mozda treba, ali Kamov to, na-
prosto, ne dopusta: kako je sudbina Janka Polica do
Citalacke generacije rodene u pedesetim i Sezdesetim i
dosla preko Slobodana Snajdera, a ZKM kazaliste koje
je te iste generacije odredilo, valja sve staviti na stol.
Dakle, Kamov, smrtopis jest ona vrsta prekretnicke pred-
stave kakve su bile, recimo, Budenje proljeca ili Oslo-
bodenje Skoplja, dah novoga teatra u drzavama hez
zemlje, ili zemljama bez drzave, kako vam drago, i s te
strane valja apsolutno hiti na njezinoj strani. Hrabrost
redatelja Branka Brezovca i ansambla da se upuste u
ovu predstavu ovdje je zadivljujuéa i skoro nezamisliva i
stoga je predstava docekana s velikim zanimanjem.
Nacin na koji se pjesnikova sudbina ugraduje u povijes-
ni kontekst doista je idealna prilika koju je redatelj zna-
lacki iskoristio: dio posla koji su s glazbom uradili Dario
Buli¢c i Marjan Nekak jedinstven je i tu se ne bi imalo sto
dodati. Ali Cini se da bi se predstavi Stosta moglo odu-
zeti: scenografska i produkcijska raskos dobre su stvari
u nasim sredinama, ali one u Kamovu, smrtopisu neri-
jetko prekriju osnovnu intonaciju teksta, zivotopis jedne
od najtragicnijih figura hrvatske knjizevnosti uopce.

Dakle, ako su sve vrijeme kao poetski prosede “u
igri" Slageri (mislim maestralno uvijeni u aranzmane ka-
nonskih i sakralnih napjeva), postoji li bojazan da ¢e se
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Ceznja i smrt Sylvie Plath, SARTR, Sarajevo

predstava u jednom trenutku pretvoriti u svojevrsno go-
milanje emaocija nagomilavanjem pjesama? Postoji, jer
duh svakoga songa, cesto sjajno uhvacen i pravilno ak-
centuiran, prati epizode. Sasvim je moguce da ovakve
primjedbe rada nenaviknutost oka i uha na brodvejske
produkcije: Kamov je bio pjesnik izgorio na krilima vje-
rovanja u pucku slogu i stoga su stilski pogresna kori-
Stenja pjesama, recimo, Bijelog dugmeta i Xenie u ovoj
predstavi. KoriStenje prevelikog broja simbola cesto
ugusi sadrzaj i Smrtopis nekoliko puta plese po toj ivici.
Na srecu, ne padne, jer ansambl sve to izigra i ispjeva
maestralno, ali sve te epizode iz Kamovljeva, Brezov-
¢eva pa i Snajderova Zivota pokazane su pod svaku cije-
nu. Na kraju, vise je nego dobro da je ovakva predsta-
va, koja se svim elementima moze odrzati (pa i na fa-
moznom okruglom stolu na kojemu me je ¢lan glavnog
Zirija Festivala, nizozemski pisac Chris Keulemans sas-
vim ozhiljino upitao: “Zasto kolege ne dopustaju mladom
glumcu Jasminu Telalovicu da bilo Sta kaze?"), dosla
predstavljati hrvatski teatar. Uostalom, i da zavrsimo s
tim, nije li problem filma Moulin Rouge u tome sto pet
prica i desetine epizoda stilski ne tvore zajednicku os-
novnu crtu koja gledatelja dovede do katarze? Splitski i
zagrebacki HNK ce se, nesumnjivo, naigrati na MESS-u,
i to predstavama za koje nitko ne zna zasto su tu, jer ce
tako htjeti politika, intendanti ili Nepoznat Netko, tako
da je Kamov znacajno iskustvo.

Smrt donedavnog predsjednika predsjednistva Alije
Izetbegovica dogodila se nekako usred Festivala pa je
predstava Ceznja i smrt Sylvie Plath, za koju je Selma
Alispahic dobila nagradu za najbolju mladu glumicu —
odgodena. |zetbegoviceva sahrana - neka mi bude opro-
steno na blasfemiji - tako je nekakvom boZanskom rezi-
jom odrzana tijekom Festivala pa bi se o njoj moglo pi-

sati i na taj nacin, pogotovo u segmentu nekrologa koje
su izrekli Ashdown i Izethegovicevi dojucerasnji saradni-
ci. No, nama je ovdje nastaviti se baviti sluzbenim pro-
gramom.

Getting Horny Bacchae je projekt Katona Joszef Szin-
haza iz Madarske, nastao kao zajednicka produkcija
¢lanova Teatarske unije Europe pod naslovom Od work-
shopa do europske koprodukcije. Radi se 0 zamisli na-
staloj na dvama workshopovima o Euripidovim Bakha-
ma u Helsinkiju i Solunu, a redatelj predstave je Sandor
Zsoter, znano ime madarskoga teatra devedesetih (ra-
dio, izmedu ostalog, s Gyorgijem Spiroom u Szotnok te-
atru), covjek Ciju poetiku prati glas da “rusi teatarske
konvencije”. U tom smislu napisao je tekst uzevsi Bak-
he kao osnovu i postavio predstavu koja se temelji na
seksualnim fantazmama i dionizijanstvu. Uz niz proble-
ma koje ima ovaj performans na tri jezika, jedan je vise
nego ocigledan. Radi se 0 necemu sto je nastalo “odoz-
go", bez, Cini se, snazne unutarnje potrebe. Tako je i re-
zultat u dobroj mjeri neorganski: to je predstava s neko-
liko dobrih prizora, sjajnim svjetlom i scenografijom, ide-
alna za festivalsku publiku, Sto znaci da drugoj vrsti
publike ostavlja previse nedoumica.

Euripid, Getting Horny Bacchae, Katona Joszef Szinhaz

Antigona Narodnog Teatra iz Bitole u reziji Nikite Mi-
livojevica nema takvih nedostataka: radi se o predstavi
koja nastaje nakon Sto su se ovi nasi ratovi (akobogda
za sva vremena) zavrsili. To je mracna vizija u kojoj se
inzistira kako na osnovnim antickim postulatima, tako i
na u jednom smislu potrosenom aksiomu da poslije
rata nema pobjednika, sto se najjate sugerira posljed-
njom scenom, marsem mrtvih nevjesta. Ovdasnja sluz-
bena kritika docekala je ovu Antigonu s hvalospjevima i

to je donekle razumljivo, ali je tesko prihvatljivo, jer - i J



Sofoklo, Antigona, Marodni Teatar, Bitola

sad vec vjerojatno postajem dosadan s tom tezom -
svako vrijeme trazi svoje Citanje klasika. Ova predstava
ponekad zaboravlja onu veliku misao Stanislavskoga:
“Generalno je neprijatelj umjetnosti.” Jer, generalno dik-
tira pozicija, na kraju ni stav ne biva bitno drukgZijim.

Kad smo vec kod pozicije, izgleda da se Litva nakon
raspada blokovskoga svijeta definitivno usrecila. Ako se
uopce moze govoriti o kazalistu kao o subjektu koji do-
diruje duh apsoluta, onda je To Nesto u posliednjih ne-
koliko desetljeca svracalo u Litvu i duse njezinih kaza-
lista: redatelji kao Sto su Eimuntas Nekrosius, Rimas
Tuminas, Oskaras Korsunovas i Gintaras Varnas svoje
su talente potvrdili na pozornicama Sirom svijeta. Kad
pogledate hilo koju predstavu hilo kojeg od ovih redate-
lja, bude vam odmah jasno da oni crpe s raznih strana,
da blizina velikih kultura Rusije i Poljske, izlaz na Baltik
i dah nordijskoga koji dolazi tim putem radaju autentic-
nu poetiku punu svjezine: upravo je takav Korsunovas,
koji je prije dvije godine oborio Europu s, izmedu osta-
log, i u Avignonu nagradenim Majstorom i Margaritom.
Nakon sto se naradio rezirajuc¢i po domovini i europskim
kucama (u rasponu od Marka Ravenhilla i Sarah Kane
preko Mariusa von Mayenburga do, rekosmo, Bulgako-
va i Gombrowitza), krenuo je svojim putem potrage za
mitom o pojedincu danasnjice za Kraljem Edipom. Re-
zultat je grandiozna nova i prema svim elementima fas-
cinantna predstava, koja ce obiljeziti vrijeme u kojem je
nastala, ali kojoj, recimo i to kad se sve kaze, pomalo
izmice vrijeme u kojem nastaje.

Ta skoro cetiri sata koja smo proveli u dvorani jesu
nezaboravno iskustvo i jedinstven performans, ali se o
viziji svijeta koju nudi KorSunovas da raspravljati. Njego-
va vizija Majstora i Margarite jest simbolicko-ritmicki
skoro savrsena slika svijeta u kojem se krecu junaci,

ona geneticki precizno - uz umjetnicki dozivljaj — nudi
vrlo tocne definicije stanja u kojima se junaci nalaze. U
Edipu je toga manje (skoro da ga nikako i nema), mozda
i stoga Sto sadasnje vrijeme ne nudi onu vrstu distan-
cije koju imamo prema vremenu u kojem je nastajao
Bulgakovljev tekst. No, svako je vrijeme isto, istina zbog
razlicitih stvari, pa je dvojba oko znaka Korsunovasova
teatra (Haarmsov hijeroglif metaenergetski centar -
prazan prostor) ostao za mrvicu neispunjen. Tebanski
zbor hipertrofiranih djecjih glava “ucviljenih Mikija Mau-
sa”, kojim dirigira veliki Teddy Bear s glasom robota,
jest vizualno efektna metafora, ali je li ovo vrijeme takvo
upravo zbog toga, to je ve¢ druga prica. Nije, Sto ne
znaci da ovaj Edip nije velika predstava. Glumci skoro
besprijekorno provode u djela Korsunovasove zamisli.
Mozda je nedostatak ovoga teksta to Sto inzistira na
sintezi u kojoj je “Sto” barem jednako, ako ne i vaznije
od “kako". Ali za sva ova pitanja i eventualne odgovore
na njih mora se vidjeti predstava Kralj Edip. Recimo da
je Tom Stoppard u pravu kad potragu liberalne inteligen-
cije za apsolutom ismijava i naziva utopijom, ali svijet
bez iluzije naprosto nije svijet kakav trebamo, od Edipa
naovamo.

U tom bi se svjetlu moglo predstaviti gostovanje
SNG Drame i predstave Skole za Zene (Moliére) u reziji
Mateje Koleznik. Postavljen u pedesete godine ovoga
stoljeca, vrijeme posljednjeg trenutka kad se Zenu po-
kusalo smjestiti uz stednjak, ovaj komad ne nudi razot-
krivanje motiva zbog kojeg se redatelj bavi njime niti po-
kazuje socijalnu rezultantu procesa koji je, eto, sirotu
Slovenku (Francuskinju, Hrvaticu, Bosnjakinju, Marsov-
ku itd.) doveo u poziciju u kojoj ce sirota Agneza (u ovoj
predstavi igra je Barbara Cerar) morati birati izmedu Ho-
raca (Jurij Zrnec) i Janeza Skofa (Arnolf, ponajbolji dio
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FESTIVALI

52/53 4
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ove predstave). Ako je ovome tekstu jos uvijek stalo do
hegelijanstva i apsoluta, valja napomenuti da - i pored
toga Sto drzava prilicno skrbi o slovenskom teatru — taj
duh, sudeci prema ovoj predstavi, u posljednje vrijeme
bas i nije cesto posjecivao lijepu drzavicu podno Alpa i
njezina kazalista.

To, recimo, nije slucaj s Poljskom i njezinim kazali-
stima. Tamosnja scena jaku tradiciju nastavlja nekolici-
nom vrlo zanimljivih imena (Teatar Gardzienice, ljudi
okupljeni oko Teatra Roznaitosci, Grzegorz Jarznyja, me-
dunarodna redateljska zvijezda Krzycztof Warlikovski te
legendarni pedagog i redatelj Christian Lupa). Centrum
Kultury iz Lublina je vec drugi put u tri godine gost
MESS-a (na 41. festivalu izveli su Gombrowitzev Fer-
dydurke), a ovoga puta igrali su Musilove Prizore iz sred-
njoeuropskog Zivota u reziji Janusza Oprynskog i Witol-
da Mazurkiewicza. To je teatar koji se bavi “ispitivanjem
mogucnosti fizioloskih reakcija tijela koja stoje u odno-
su napetosti sa krajnje redukovanim scenskim prosto-
rom". To je, dakle, teatar koji hoce govoriti 0 bolestima
i mraku Srednje Europe i to ¢ini s promjenjivim uspje-
hom - €ini se da se tu radi o konceptu koji pripada odre-
denom vremenu i koji stoga ne anticipira univerzalnost
Musilova teksta. Ipak, Teatar Provizorium vazno je ime
u tamosnjim strujanjima (1976. izveli su prvu predsta-
vu, a tijekom dogadaja u Gdanjsku pocetkom osamde-
setih bili su zabranjivani, neki glumci bili su i zatvarani):
kritike 0 njihovoj najnovijoj predstavi prema tekstovima
Tadeusza Rozewica briljantne su, stoga cudi manjak
koncepta i pomalo neinventivna igra u Prizorima iz sred-
njoeuropskog Zivota.

Dramaticar i redatelj Marco Martinelli, koji je 1983.
osnovao Teatar delle Albe, poznato je lice europskog te-
atra, osoba za Ciju se poetiku najcesce koristi odredni-

ca africko-romanski teatar. Naime, 1988. godine Marti-
nelfliju i njegovoj supruzi Ermanni Montanari pridruzili su
c2 senegalski glumci Mandiaye NDiaye, Mor Awa Niang
i £ Hadji Niang. To je spoj dramaturgije i plesa, glazbe
i dijalekata, invencije i korijena, starije i mlade genera-
cije. Gledane su i hvaljene predstave Ruh, Romnagna
Plus Africa Equals i predstave Allinfernol. Martinelli je
visestruko nagradivan: osvojio je Drammaturgia Infinita
1995. za predstavu Incantati, i nagradu Ubu 1997. za
predstavu Allinferno!, kao i nagradu za reziju Hystrio
1999. Ermanna Montanari (Zlatni lovorov vijenac za naj-
bolju glumicu) takoder je autorica koncepta za Poljake:
likovi su Palotini, iz Kralja Ubua, violentni i priglupi vojni-
ci i sluge koji u ovoj inscenaciji postaju miadi patuljci
Sto ozivljavaju tisuce karaktera. Jezik ove predstave, na-
gradene Zlatnim lovorovim vijencem za najbolju reziju,
jezik je disko zabave, a plemenska odjeca podcrtava
manjak senzibilnosti i intelektualnosti. Likovi se koriste
zargonom nogometnih stadiona, psovkama, scenografi-
ja sugerira bezvremenost i univerzalnost.

Marco Martinelli, Poljaci, Teatro delle Albe

Godina 1968. znacajna je u povijesti kazalista iz
barem dvaju “knjiskih" razloga: Peter Brook objavio je
knjigu Empty space, a Jerzy Grotowsky naslov Ka siro-
masnom pozoristu. Trideset pet godina nakon tih doga-
daja, u Sarajevu, ta ce dva naslova pod krovom siroma-
snog Narodnog pozorista “stati u jedan” — Smrt Kris-
hne, s Mauriceom Benichouom - jednim od omiljenih
Brookovih glumaca - kao naratorom. Sharmila Roy gla-
zbeno boji ovu predstavu koja se bavi osnovnim postu-
latima egzistencije: glad i zed, rat i mir, pustinja, iskuse-
nje i trag... Brook ovom epizodom iz svog Zivotnog djela
Mahabharate podcrtava vaznost onoga ¢ime se cijeli zi-
vot bavio: Cinjenica da je kritika u Parizu “sasjekla” ovu



predstavu potvrduje da je bavljenje kritikom radi javno-
sti, toénije trzisno verificiranje umjetnosti — pogresno, ili
sto bi se arhaicno, jezikom predaka reklo - corav po-
sao. Benichouovo uzivanje pri govorenju ovog teksta, to
pravljenje ¢arobnog od obi¢nog i propalog (kakvi su ne-
oliceni zidovi sarajevskog Narodnog) jest mit, osnovno
sredstvo, ucinila ¢arolijom. Koliko god mi je smetala ta
Brookova (samo)mistifikacija kojom su bili opcinjeni i
najpoznatiji sarajevski teatarski ljudi, toliko je bilo lijepo
vidjeti lica ozarena jednostavnoscu Smrti Krishne.
Vecer prije odigrana je predstava koja je odabrana
kao domaci predstavnik na MESS-u 2003., Shakespe-
areova Mjera za mjeru u reziji AleSa Kurta i produkciji
Narodnog pozorista u Sarajevu. To je predstava za koju
se moze reci da pokazuje sve vrijednosti i mane trenut-
ka u kojem se nalazi ovdasnji teatar. Kurt, vjerovatno
najzanimljiviji bosanski redatelj i autor najbolje bosan-
ske predstave devedesetih Stop-masine, umjetnik je ve-
like imaginacije, autor sa smislom za humor, netko tko
poznaje suvremeni senzibilitet i ima istancan sluh za
tehnicke mogucnosti koje pruza teatar. Songovi Darka
Rundeka, glazba Davora Rocca, scenografija Osmana
Arslanagica, kostimografija Amele Vilic, detalji uradeni
da sklope cjelinu, samo su otkrili proizvoljnost i nekonzi-
stentnost u interpretiranju teksta, podcrtali jednu vrstu
kakofonije u kojoj se nade gledatelj Mjere za mjeru. Ra-
zlicite reakcije publike na ovu predstavu govore upravo
to da se ovdasnji teatar dijeli na one koji prizeljkuju ne-
kakav kontrolirani kaos koji neumitno vodi u rasap sve-
ga postojeceg i one koji vieruju u postovanje temeljnih
pravila kad je kazaliste u pitanju. Ovi prvi su, uglavnom,
zadovoljni ovakvom Mjerom, ovim drugima ona naprosto
nije dovoljna. Uz ovu predstavu odigrane su i dvije doma-
¢e produkcije, u okviru programa Festivalske premijere.,
Predstava Porucnik od Inshimorea rezultat je suradnje
Kamernog teatra 55 i British Councila, a Prosjacka ope-
rarad je studenata Akademije za dramske umjetnosti iz
Tuzle. Uz ove, ponuden je i program 10 godina od kraja
svijeta — izlozbe Scena, fotografije Zijaha Gafica i Almi-
na Zrna, film nizozemskoga redatelja Johana van der
Keukena o prvom Sarajevo film festivalu 1993. i snimak
predstave Zlatni vjecni ornament bili su tu da posjete
na povijest MESS-a i ono sto je on u proteklih deset go-
dina hio. Ove je godine bio i Peter Schumann, legendar-
ni osnivac i ravnatelj Bread and Puppet Teatra. lzveo je
performans Fiddle Sermon, a nagraden je pocasnim Zla-
tnim lovorovim vijencem: on je prije tocno deset godi-

na, za opsade, prvi put posjetio Sarajevo, gdje je stu-
dentima Akademije drzao sate i rezirao u Pozoristu
mladih.

Bio je to, dakle, 43. MESS. Taj festival je, na svaki
nacin, veliki poduhvat i sve njegove pogreske treba sa-
gledavati u Sirem kontekstu. Ovogodisnji MESS prosao
je i u znaku politickoga skandala: naime, vijeénici Grad-
ske skupstine (samo cetvero ih je glasovalo protiv osu-
de plakata) proglasili su plakat ovogodisnjega MESS-a
vulgarnim i osudili ga, zatrazivsi uklanjanje plakata sa

B. Brecht, Prosjacka opera, ADU Tuzlal

svih javnih mjesta. Nakon Sto su se s raznih strana
poceli javljati glasovi koji civilno i javno smatraju vazni-
jim od politikantskog i pamfletskog, hajka se stisala, a
nama ostaje da pogadamo hocemo li i dokle Zzivieti u
sredini u kojoj mrak stalno prijeti da pokrije i ono malo
radosti koje donesu stvari kakvo je, recimo, kazaliste.
Sudeci prema reakcijama vecine, ona c¢e se pomiriti sa
svime pa i s time da sama sebe liSi nekih osnovnih
pretpostavki postojanja. To i jeste apsurd: komedija i
tragedija su samo price o boljima i gorima od nas. Bo-
jim se da ce biti kasno kad se doista budemo pozaba-
vili time kakvi smo - tada vise nece biti kazalista da
nam barem pokusa odgovoriti na to pitanje.




