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KAZALISNIBIJENALE

Kada se spomene raj, pogled uvijek skrece prema
gore. Na karti Europe, gore je Skandinavija, pa vjerojat-
no u nekoj raspodjeli bozanskih stvari na Zemlji i nije sa-
svim slucajno sto je, barem sto se tice organizacije
drustva, raj postavijen na sjeveru Europe. Slicno je i s
kazalistem: ako raj postoji, on je u Svedskoj, ni na ko-
jem mjestu na svijetu ne postoje kazalisni uvjeti sliéni
onima u najrazvijenijoj skandinavskoj zemlji i nigdje se
toliko ne ulaze u kazaliste, niti je briga drustva za njega
tako ocita. A mjesto gdje se ta rajska slika najbolje vidi
jest Svedski kazalisni bijenale, nacionalni kazalisni fe-
stival, odrzan ove godine krajem svibnja u Uppsali.

Svedsko kazalisno cudo u nekoliko brojki izgleda
ovako: zemlja od 9 milijuna stanovnika ima godisnje
4,5 milijuna kazalisnih gledatelja u svoje tri nacionalne
kuce, 35 regionalnih kazalista i 200 neovisnih skupina,
a osim od drzave dotiranih teatara postoji i desetak ko-
mercijalnih kazalista. Godisnja dotacija drzave i lokalnih
vlasti kazalistima iznosi za nas Sokantnih 240 milijuna
eura, postoji cak Sest nacionalnih kazalisnih akademija
za obrazovanje kazalisnih kadrova, a tocan broj premi-
jera ne znaju vam reci ni najbolji poznavatelji, samo u
Stockholmu vise ih je od 400 godisnje.

Svedski kazalisni bijenale, reprezentativni nacional-
ni festival, osnovan je prije deset godina, 1993., s glav-
nim ciljem da postane mjesto susreta Svedske kaza-
lisne struke, ali i mjesto na kojem bhi se reprezentativni
primjerci nacionalne scenske umjetnosti prezentirali i
svijetu, brojnim inozemnim gostima, medu kojima je bio
i potpisnik ovih redaka. A kriticke primjedbe gostiju do-
macini su i te kako voljni saslusati, zato ih uostalom i
zovu. Posliednjeg festivalskog dana odrzan je okrugli
stol, diskusija nazvana Pogled izvana, na kojoj su strani
gosti trebali kazati sve primjedbe, koje su domacini vrlo
pozorno saslusali. A Svedani — premda iz nase perspek-
tive Zive u kazaliSnom raju — ne misle da su bogomdani
i rado slusaju suvisao sud o vlastitom kazalistu, pogo-
tovo onaj koji dolazi od nepristranih promatraca.

Bitan je ¢imbenik ovog okupljanja Cinjenica koja se
oCitava vec u imenu: odrzava se svake druge godine. Sve-
dani unato¢ iznimno bogatoj produkciji drze da je festival
jaci ako se organizira jednom u dvije godine — ali svaki
put u drugom gradu. Na taj je nacin uspjesno izbjegnuta
koncentracija kvalitetnih predstava uvijek na istome mije-
stu, koje bi naravno bilo Stockholm. Takav potez istodob-
no bitno pomaze lokalnoj kazalisnoj zajednici, kojoj takav
skup uvijek daje kreativnu i financijsku injekciju.



Ovogodisnji Sesti bijenale odrzan prvog vikenda lip-
nja 2003. u Uppsali okupio je oko 1400 svedskih kaza-
lisnih profesionalaca i studenata akademije, a dodao
im je i 70 medunarodnih gostiju iz cak 34 zemlje: teatro-
loge, kriticare, direktore, pedagoge, selektore poznatih
festivala i producente. Nije tesko zakljuéiti koliko su doj-
mova, novih svedskih tekstova i redateljskih imena ovi
ugledni gosti ponijeli kuci i koliko je na taj nacin promo-
virana Svedska kazalisna kultura u svijetu.

Festival je koncipiran na jednostavnom nacelu: se-
lektorsko tijelo sastavljeno od ¢ak sedam Svedskih kri-
ticara - kako bi mogli pregledati svu kazaliSnu ponudu
i doista odabrati najbolje — pune dvije godine gleda pred-
stave kako bi izabralo dvanaest najboljih, Svedsku ka-
zalisnu reprezentaciju koja ce se predstaviti na festiva-
lu. Te se predstave u cetiri festivalska dana, u burnom i
sadrzajno nabijenom vikendu, prikazu svaka u po dvije
do cetiri izvedbe, a pridruzene su im, poput off progra-
ma, ispitne predstave zavrsnih godina akademija (kako
bi profesionalci vidjeli tko im se vrlo brzo pridruZuje u ka-
zalisnom zivotu i kako bi ravnatelji i producenti prepozna-
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li nove talente) te brojni seminari, razgovori i rasprave.
Tako su cetiri kazalisSna dana u Uppsali sadrzavala
ukupno Sezdeset programa na kojima se pojavio prak-
ticno svako tko u Svedskom kazaliSnom Zivotu nesto
znaci, jer su tih dana bas svi boravili u Uppsali, polemi-
zirajuci o kvaliteti kazalisnog Zivota i organizacije u Sved-
skoj, trazeci nove talente i provjeravajuci jos jednom sta-
re te dogovarajuci nove produkcije. U usporedbi s hrvat-
skim nacionalnim festivalima, na kojima kao da se pazi
da se umjetnici iz razlicitih kazalista slu¢ajno ne sretnu,
jer nakon predstave svi bjeZze kuci, ovakvo iskustvo
jasno pokazuje zasto neke kazalisne sredine Zive bolje i
znaju vise. Za dugog vikenda u Uppsali dizala se scens-
ka prasina od 9 ujutro, kad bi zapo€injali razgovori o
predstavama prethodnog dana, preko dnevnih seminara
i producentskih dogovora, pa do kasno u noc, kad su
zavrSavale posljiednje predstave i rasprave o njima.
Tema ovogodisnjeg bijenala bila je Kazaliste u reak
nosti, propitivanje kako kazaliste na smjeni milenija rea-
gira na burne drustvene promjene koje osje¢a i Skandi-
navija. Tako su se sve prikazane predstave bavile sta-
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njem u drustvu, svaka je svojom estetikom i temom pro-
blematizirala stanje stvari u Svedskoj. Spektakularni
Edgarov Albert Speer u reiiji Jasenka Selimovica propi-
tuje ulogu intelektualca u ratu i moral u totalitarnom
drustvu, a predstava je vrlo aktualna u évedskoj u kojoj
raste broj imigranata i jacaju desne tendencije, dok
reducirano Vatreno lice Mariusa von Mayenburga u rezi-
ji Linusa Tunstréma progovara o raspadu suvremene obi-
telji, s &ime se Svedska i te kako suocava. Najveci je fe-
stivalski hit bila Sofoklova Elektra u reziji Birgitte Englin.
Anticka drama prebacena je u suvremenu Svedsku
2002. i izravno govori o problemu multikulturalne sre-
dine i arapskoj zajednici koja pokusava zadrzati tradicio-

nalne vrijednosti u novom okruzenju, sto ponekad dovo-
di do tragicnih rezultata. Ova rap Elektra u gledaliste ka-
zalista u Uppsali dovukla je desetke tisuca mladih, po-
gotovo onih iz imigrantskog okruZzenja, koje inace nije
bilo ukljuceno u kazalisni zivot, stvorivsi tako novu kaza-
lisnu publiku. Da suvremenog europskog kazalisnog fe-
stivala nema bez Jona Fossea, potvrdilo se i ovdje mi-
nimalistickom produkcijom drame Netko ce doéi u reziji
Eirika Stuboa, a kazaliste se bavilo i tekstovima Martina
Crimpa i Nikolaja Evrejinova, ali i problemima koje oni
otvaraju i izrazom koji se odlucio lisiti pisanog teksta.
Ovako koncipirani festivali jasno pokaZu dobre i loge
strane nekog nacionalnog glumista. Lo3u vijest imaju i



Skandinavci: tri izabrane predstave otkazale su sudjelo-
vanje na bijenalu, nisu doputovale jer su pozvane na
druge medunarodne festivale. Rijec je bas o kazalistima
koja su u skandinavskom vrhu i po organizaciji i po do-
tacijama, pa im nacionalni festival i nije dovoljno velik
zalogaj, ali je zato selekcija bila osiromasena. Kraljev-
sko dramsko kazaliste s Andromahom Matsa Eka, Zidov-
ski teatar s produkcijom Kristalvagen i Vastana kazali-
Ste sa Sagom o Gosti Berlingu nisu bili u Uppsali.
Brine i Cinjenica o kojoj se puno razgovaralo na festi-
valu: sve odabrane predstave bile su iz triju najvecih
Svedskih gradova (Stockholm, Malmd, Goteborg, uz do-
datak domacina, Uppsale), sto bi mogao biti nagovjestaj
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krize u regionalnim teatrima. Na tu se Cinjenicu reagira-
lo ve¢ na festivalu, trazilo se uzroke, brinulo o posljedi-
cama i iznad svega - pokusalo naci neka konkretna rje-
Senja koja bi pomogla takvoj situaciji. Oni iz malih regio-
nalnih teatara krivce su vidjeli u drugima pa je sedmero
selektora bilo izlozeno pravoj kanonadi primjedbi iz
malih teatara da im nije posvecena dovoljna pozornost.

Ostatak cine dobre vijesti: i bez tri najjace predsta-
ve, ono $to se vidjelo na Sest (!) scena Gradskog kaza-
lista i po okolnim scenskim prostorima nesumnjivo €ini
jedan od najreprezentativnijih i najjacih europskih festi-
vala. Karakteristike ovoga glumista jesu kvalitativna
ujednacenost produkcije i iznimno visoki produkcijski
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standardi. | dok su glumacke kvalitete jos i predvidljive
gostu iz Hrvatske, ono sto fascinira u Svedskim produk-
cijama uocljiva je redateljska kvaliteta. Svedsko kaza-
liste obiliezeno je redateljskim kazaliStem, ali takvim
koje se ne temelji na ranijim totalitarnim redateljskim
estetikama kojima je cesto cilj bio razgraditi sve kako bi
se ostvario prepoznatljiv i agresivan rukopis. Svedski su
redatelji, i to je bilo oCito iz svake predstave, rezultat
kvalitetnog rada na dramskim $kolama, ljudi visokog
obrazovanja s idejama i konceptima koji svoje Citanje
kazalista nalaze unutar zadanog teksta, $to je ocit trend
i u ostatku (razvijenog) kazalisnog svijeta. A pritom ima-
ju svladan zanat kojega na hrvatskim scenama cesto
nedostaje, ¢ak i u elementarnom obliku.

Jos je jedna bitna komponenta ovog festivala tret-
man produkcija za djecu u profesionalnim kazalistima
namijenjenima najmladoj publici. Od 12 produkcija odab-
ranih za festival, ¢ak cetiri namijenjene su djecjoj publi-
ci, od kojih neke spadaju u sam festivalski vrh.

Mozete li zamisliti Maruliceve dane ili koji drugi nas
ozbiljan festival koji bi se usudio na program staviti pro-
dukciju za djecu? Ovakav profesionalan pristup kazali-
stu namijenjenom djeci nama moze pokazati barem dvi-
je stvari: objasniti svjetski uspjeh Svedskoga kazalista
za djecu, koje ocito ima ravnopravan tretman u profesio-
nalnim krugovima, dok je kod nas getoizirano u viastite
festivale, sto mu ne omogucava jednak tretman i profe-
sionalni razvoj. | drugo: mozda ovako kvalitetno kaza-
liste za djecu naznacuje i gdje se regrutiraju ona 4,5

miljuna Svedskih kazalisnih gledatelja godisnje. Netko
tko je od malih nogu navikao ici u kazaliste i gledati
visok kazalisni standard, nastavit ¢e to i kad odraste. A,
recimo, produkcija Pala s mjeseca Lucasa Svenssona u
reziji Staffana Roosa i produkciji Kraljevskog dramskog
kazalista (Dramaten), u kojem povremeno radi i Berg-
man, drama o djevojcici koju mama tjera svirati klavir,
pravo je kazalisno ¢udo u svakom pogledu, i svojom ra-
zradom bolne teme odrastanja i scenskom estetikom.
Glavno i najvece Svedsko kazaliSte na repertoaru redo-
vito ima program za djecu, u profesionalnom i produkcij-
skom smislu ravnopravno tretiran s ostalim segmenti-
ma repertoara.

Svedski kazalisni bijenale kao i svaki drugi relevan-
tan festival nema nagrada, Svedani bijenale koriste tek
kako bi na skromnoj zavrsnoj svecanosti dodijelili tri
godisnje nagrade, one kazalisnih kriticara, dramskih pi-
saca i Udruge kazalista za djecu (ASSITEJ).

Ovom oglednom europskom primjeru dobro promi-
Slienog nacionalnog festivala svrha je pokazati ono naj-
bolje iz viastite scenske umjetnosti i iz toga izvlaciti za-
kljucke koji ée pomoci unapredivanju kazalisnog Zivota i
njegovoj jos boljoj organizaciji. Bilo bi lijepo da i Hrvat-
ska moze nesto nauciti od ovog festivala. Umjesto toga,
kod nas stalno slusamo isto: u devedesetima kako smo
najbolji od stoljeca sedmog i pricu 0 Manhattanu i koza-
ma, danas kako se drzava brine za kulturu kao nitko na
svijetu i kako iz tog i takvog svijeta onda nista ne tre-
hamo preuzimati. A Steta, bilo bi lijepo kad bismo umje-



sto neprimjerene predizborne samo-
hvale (jer kod nas politicki izbori kao da
su svakog mjeseca, nekriticka samo-
hvala ne posustaje bas nikad) mogli
objektivnim okom vidjeti svoju nimalo
zavidnu kazalisnu situaciju.
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