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Sanja Nikcevic:

Afirmativha americka drama
ili Zivjeli Puritanci,

Hrvatski centar ITI-UNESCO,
Zagreb, 2003.

Teatroloska biblioteka “Mansioni” Hrvatskoga cen-
tra ITI-UNESCO docekala je eto i trideseti, jubilarni na-
slov, sto za tako usko profiliranu i trzisno ogranicenu
nakladnicku cjelinu doista nije samo usputan podatak.
Okolnosti izlaska knjige Afirmativna americka drama ili
Zivieli Puritanci tim su sretnije sto je utemeljiteljica i
glavna urednica ove skoro desetljece prisutne bibliote-
ke, Sanja Nikcevic, u jednoj od postaja napokon obje-
lodanila i svoje djelo. Afirmativna americka drama re-
zultat je autoricina dugogodisnjeg bavljenja americkom
dramom koje svoje korijene vuce jos od, kako sama ra-
do istice, jednoga kolegija na poslijediplomskome stu-
diju knjizevnosti odslusanog sredinom osamdesetih
godina prosloga stoljeca. Kolegij je vodio Boris Senker,
na popisu obvezne literature stajalo je kojih sedamde-
setak drama, a marljivoj se postdiplomantici tijekom ci-
tanja nametnuo cio niz pitanja na koja je svakako i bez
odgadanja valjalo odgovoriti. Ostalo je, mogli bismo re-
¢i, povijest... Vec 1993. Nikcevic je obranila magistar-
ski rad o subverzivnosti americke drame i godinu dana
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poslije objavila Subverzivau ameri¢ku dramu ili simpa-
tiju za losere u biblioteci Val rijeckoga Centra drustve-
nih djelatnosti mladih. Uz to je organizirala Tjedan ame-
ricke drame u Zagrebu te uredila i predgovorom popra-
tila Antologiju americke drame u izdanju AGM-a, a u ne-
koliko je navrata svoja istrazivanja provodila i “preko
bare”. Ova je posljednja knjiga u stvari ponesto izmije-
njena i dopunjena verzija autoricine doktorske diserta-
cije o afirmativnome polu americke realisticke drame
koju je obranila 1998. na Filozofskom fakultetu u Za-
grebu. Time, medutim, njezin interes, a napose tetralo-
gijski zamisljen cilj postavljen jos u loserima, nije ispu-
njen do kraja.

Tko god je dosad imao u rukama Subverzivnu ame-
ricku dramu ili barem Antologiju u kojoj su predstavljeni
najznacajniji pisci subverzivnoga pravca, zna o emu je
rije¢. U navedenim je djelima Nikcevi¢ provela potpuno
novu i osebujnu klasifikaciju americke drame. Dok su
prijasniji kriteriji razdiobe bili ili subjektivne (u smislu
vrednovanja) ili mehanicke (u smislu generacijskih, ka-



zalisnih, Zanrovskih i inih podjela) naravi, ona je svoju
klasifikaciju americke drame zasnovala na nacelu svof-
stvenom samoj drami, to jest na odnosu koji americka
drama gaji prema Americkome snu. Potonji je pritom
shvacen kao temeljni mit koji pokrece i odreduje ame-
ricko drustvo. Primjenom toga nacela Nikcevic utvrduje
postojanje dvaju osnovnih tendencija unutar americke
drame - one realisticke i dominantnije, i one metafori-
cke i ne toliko izrazene, a ni popularne. RealistiCka ten-
dencija prikazuje stvarnost i dijeli se na afirmativni i
subverzivni pravac, a metaforicka se odlikuje namjer-
nim odmakom od stvarnosti i dijeli se na teatar apsur-
da i tzv. Shepard-line. Pocetni plan autorice - cetiri
pravca, cetiri knjige — sada je vec razvidan, a i do pola
realiziran. Buduci da se autorica fenomenom metafo-
ricke tendencije jos nije detaljnije pozabavila (konacno
bismo ocitovanje o toj temi mogli ocekivati u trecoj i
cetvrtoj knjizi tetralogije), pojedini su elementi klasifi-
kacije ostali otvorenima pa je, primjerice, prvotan naziv
Shepard-line u meduvremenu zamijenjen adekvatnijim
terminom nad-realna drama.

Razrjesavanjem ovakvih i slicnih zackoljica te izla-
ganjem osnovnih pretpostavki rada bavi se prvi dio
knjige. Buduci da prekooceanska proucavanja domace
drame pate od kronicnog nedostatka teorije (dominira-
ju povijesni i kriticki pristupi) i buduéi da je domaca dra-
ma zanemarena kao literarna forma uopce, ovim joj se
radom pokusava pristupiti upravo s teorijskoga stano-
vista. Korpus od stotinjak drama odabran je prema jas-
no definiranim kriterijima. Pod potvrdom struke podra-
zumijeva se da je uvrsteno djelo dobilo uvazene nagra-
de ili da je objavljeno u nekoj od uglednih edicija, dok
se pod potvrdom publike misli na broj izvedbi i utrzak
na blagajni. Pregled i kontekstualiziranje najcjenjenijih
nagrada, edicija ili razlicitih kritickin stavova, ali i ne
manje vazni popratni “stikleci” o americkom kazaliSnom
zivotu, uvelike pridonose nasem razumijevanju americ-
ke drame i kazalista uopce.

Upravo su zapanjujuci razmjeri presucivanja, omalo-
vazavanja i nijekanja legitimiteta afirmativne drame od
kritike koja se nikako ne moze pomiriti s konceptom
sretnoga ishoda te tako napisanim dramama odrice
svaku vrijednost i otpisuje ih kao lagane, povrsne, ne-
realne. Razlog tomu treba traZiti u opcevazecem uvje-
renju americkih kriticara da je vrijedan jedino subverzi-
van pristup stvarnosti. Pisci afirmativne drame stoga
se podcjenjuju, pa i agresivno napadaju ili krste oznac-

nicom zanatlija, dok je titula umjetnika rezervirana tek
za autore subverzivne drame kao Sto su Albee, Inge,
Mamet, Miller, M. Norman, O’Neill, Rabe, Shepard, Wi-
lliams. Ne znam Koliko je uopce potrebno isticati da je
trazenje novog O’'Neilla koji ¢e izraziti srz americkoga
drustva opsesivna zvijezda vodilja americke kritike. U
svojoj su zaslijepljenosti kriticari isli toliko daleko da
su, primjerice, u Stroju za zbrajanje E. Ricea pronalazili
odjeke apsurda svojstvenog Celavoj pjevacici E. lones-
ca, zaboravljajuci pripomenuti kako ova dva teksta di-
jeli trideset godina. U korist Riceova! No sve je to samo
jedna strana medalje, jer, kako znamo, publika voli gle-
dati afirmativne komade i hrli u kazaliste kada su na re-
pertoaru. Stoga upravo ovakav tip drame dominira Bro-
adwayem. Potrebu publike za afirmativhom dramom -
koja s njom dijeli identican svjetonazor — mozda najbo-
lje ilustrira primjer Nasega grada T. Wildera koji se kon-
tinuirano izvodi, bilo na profesionalnim, amaterskim ili
srednjoskolskim pozornicama.

Za razliku od antididakticne, ateisticke i pesimistic-
ne subverzivne drame koja negira funkcioniranje ame-
rickoga sna i prikazuje likove gubitnika, didakticna, reli-
giozna i optimisticna afirmativna drama potvrduje ame-
ricki san i prikazuje junake koji uspijevaju u svojim nau-
mima. Ono sto uvelike iznenaduje, s obzirom da ipak
govorimo o Americi, jest €injenica da uspjeti u afirma-
tivnoj drami ne znaci obogatiti se ili steci ugled, polozaj
i moc¢ u drustvu. Dapace, osnovne vrijednosti koje ova
drama proklamira jesu pomirenje junaka sa sobom i s
okolinom te ostvarivanje sklada sa sobom i okolinom.
Nesrazmjer izmedu ocekivanog i pronadenog otvorio je
prostor za ulazak Puritanaca u igru. U potrazi za izvori-
ma spomenutih vrijednosti, Nikcevic je korijene ame-
rickoga sna pronasla u puritanskome svjetonazoru, po-
najprije u “teoriji saveza” i “Jobovu nacelu”. Dovodeci u
vezu temeljne puritanske vrijednosti - prihvacanje se-
be, prihvacanje drugoga i prinvacanje drustva - s neotu-
divim pravima svakog covijeka onako kako se ona na-
vode u Deklaraciji nezavisnosti — zivotom, slobodom i
potragom za srecom - autorica izvodi tri pravca afirma-
tivne drame. Prvi je pravac nazvan Pravo na zivot ili pri-
hvacanje sebe, drugi Pravo na srecu ili prihvacanje dru-
goga, a treci Pravo na slobodu ili prihvacanje drustva.

Iscrpnoj analizi pisaca i poglavito djela prvih dvaju
pravaca afirmativne drame posvecéen je drugi dio knji-
ge. Pored rodonacelnika afirmativne drame Thorntona
Wildera, medu najutjecajnije autore spadaju Gardner,
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Gibson, B. Henely, Kaufman, McNally, Rice, Simon...
Imajuci, medutim, u vidu Zanrovsku raznolikost afirma-
tivne drame, Nikéevic se ogranicava samo na prouca-
vanje obiteljske drame i komedije, a kako u trecem
pravcu dominiraju neki drugi zanrovi, poput krimica i
znanstvene fantastike, analiza toga pravca izostaje,
Sto je moZda i najveci nedostatak knjige. Analize djela,
0 kojima uglavnhom znamo vrlo malo i nedovoljno, zau-
stavljaju se na proucavanju prve tri Aristotelove kate-
gorije, fabule, karaktera i misli. Provedene su temelji-
to, opsezno i precizno, premda bi se autorici mogao
prigovoriti stanoviti nedostatak kritickoga odmaka pre-
ma dramama kojih se dotice. Buduci da istrazivanje
obuhvaca gotovo cijelo 20. stoljece, tocnije, razdoblje
od dvadesetih do osamdesetih, bilo je zanimljivo vidjeti
koje je promjene afirmativna drama otrpjela tijekom go-
dina. Kada se afirmativni pravac uspostavljao, drame
su hile programatske, ratnih cetrdesetih dramski svje-
tovi potvrduju smisao Zzivota ratu usprkos, pedesete se
bave odrastanjem i prihvacanjem “drukgcijih”, Sezdese-
tih se granice “normalnosti” pomicu jos i dalje... lako
devedesete ne pripadaju u zadani okvir rada, Nikcevi¢
ih ipak sasvim ne zaobilazi, a pokazalo se da afirma-
tivna drama u devedesetima problematizira prihvaca-
nje korijena i pomirenja s proslosti. Stoga i ne cudi da
je jedan od glavnih hitova devedesetih Hwangovo Zlat-
no dijete. Nadalje, Nikcevic smatra da je WASP model
Americkoga sna, dakle model koji je bio dominantan
sve do osamdesetih, aktivan jos i danas, samo Sto dje-
luje znatno suptilnije i obazrivije s obzirom na ucinjene
iskorake drustva prema multikulturalnosti i politickoj
korektnosti. Doduse, u jednome segmentu afirmativna
drama od samog pocetka ostaje nepromijenjena. U
potpunosti afirmira brak, a zenu mjeri puritanskim nor-
mama. Zena je u prvome redu kéi, supruga ili majka, a
sfera njezina djelovanja limitirana je kvadraturom nje-
zina doma. NikCevi¢ ovu temu obraduje tek usput, ali
ne zato sto je nije proucila dovoljno detaljno, nego zato
Sto je u svome istrazivanju nakupila gradu dostatnu za
jos jednu knjigu. Stoga prije nastavka tetralogije moze-
mo ocekivati i ukoricenje njezinih spoznaja o polozaju
zene u afirmativnoj drami. A kad smo vec¢ kod planova
za buduénost, zgodno bi bilo pricu o afirmativnoj dami
zaokruziti kakvom antologijom reprezentativnih afirma-
tivnih komada, kao sto je to bio slucaj sa subverzivhom
dramom.

Treci dio knjige sastoji se od nekoliko skupina izu-
zetno vrijednih priloga. To su ponajprije popisi afirma-
tivnih drama i literatura o americkoj drami te popis afir-
mativnih drama izvedenih na hrvatskim pozornicama.
Vrijedi napomenuti da su analizirane drame (a na popi-
su ih je navedeno toc¢no 116) predstavijene i izvornim
i prevedenim naslovom, godinom nastanka i/ili premi-
jere, dominantnom temom, brojem izvedbi, pregledom
vaznijih edicija u koje je drama uvrstena te osvojenih
nagrada ili nominacija za nagrade. Nas koji izvedbe
mjerimo uglavnom dvoznamenkastim brojevima vjero
jatno ce zapanijiti vrtoglave brojke poput 1530 izvedbi
komedije Bosonogi u parku N. Simona, kojom se, uz|
gred receno, proslavio Robert Redford. Popis pak iz
vedbi na hrvatskim pozornicama dobar je pokazatelj
recepcije afirmativne drame kod nas. Bacimo li pogled
na nj, uvjerit cemo se u svojedobnu popularnost koma-
da poput Sedam godina vjernosti ili Draga Ruth!. Poto-
nji je, primjerice, sa svega nekoliko godina zakasnje-
nja u odnosu na Ameriku, unutar samo cetiri godine
(od 1951. do 1954.) izveden u desetak postava i to di-
liem Hrvatske, od Osijeka i Virovitice preko Bjelovara i
Zagreba do Rijeke, Splita i Dubrovnika. Kad se uspore-
di broj u nas izvedenih komada (dvadesetak) i onih koji
jos cekaju svoju hrvatsku praizvedbu (gotovo stotinuy,
nema sumnje da bi kazalista imala sto odabrati. Me-|
dutim, na temelju popisa jednako tako mogli bismo
zakljuciti da egzemplarna drama afirmativnoga pravca,
Nas grad, u Hrvatskoj dosada nije izvodena, Sto sa
svim ne odgovara istini, jer ga je godine 1954. pod re-
dateljskom palicom Bogdana Jerkovi¢a izvelo Student-
sko kazaliSte “Ivan Goran Kovaci¢”. U radu je preveden
i niz relevantnih citata iz struéne literature i ulomaka iz
dramskih djela, sto je vrlo zahtjevan, ali i te kako koris-
tan i odlicno obavljen posao, premda se mjestimice
osjeca da bi Afirmativnoj drami dobro dosla malo “twr-
da” lektura i revizija pojedinih prijevoda. No to i nije toli-
ko vaino, jer je Afirmativna americka drama zanimljiva,
Citka i nadasve informativna knjiga koja na najbolji mo-
guci nacin obogacuje i izostrava hrvatsku sliku o kaza
lisnome Zzivotu Amerike. S obzirom da se u knjizi opisu-
je i/ili spominje velik broj drama, moguce je da ce ka-
kav hrvatski kazaliStarac u njoj pronaci poticaj ili osno-
vu za neku buducu kazaliSnu predstavu. Bio bi to kraj
dostojan afirmativne drame.




