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1.

U iznimnom eseju Uz bat penj'mo se, bofunil* - izn-
imnom i zato Sto nam nakon dvadeset, odnosno cetr-
deset godina, omogucuje da kroz njega ponovno sagleda-
mo predstave osobito znacajne za nase kazaliste, sto je
rijedak sluéaj u hrvatskoj kazalisnoj kritici - Mani Goto-
vac ispisuje nekoliko, kako sama navodi, proizvolinih
fragmenata uz dvije predstave DrZziceva Dunda Maroja:

Velika predstava Dunda Maroja u reziji Koste Spai-
¢a odigrana je ‘64. u Dubrovniku. Klasi¢na po duhu.

Dvadeset godina kasnije kroz Drziceva Dunda probi-
ja Kunceviceva upitanost u maniristickoj groznici...

Kazalisna historija tu za trenutak zamire. Nijema
jeka produbljuje tisinu. Dok govor sto je netom utihnuo
opet ne zapocne...

U eseju je rije¢ o Spaicevoj danas vec legendarnoj
reziji na Dubrovackim ljetnim igrama i Kuncevicevoj u
Hrvatskom narodnom kazalistu, 1981. Samim cinom
izbora ovih predstava autorica ustolicuje i vrijednosne
kriterije. Sve ono sto je bilo prije ili izmedu njih, ma
koliko bilo zanimljivo - otpada. Samo ove dvije predsta-
ve emaniraju jasne znacajke prepoznatljive redateljske
poetike predstavljajuci putokaze ne samo u pristupu
Dundu Maroju nego i Sirem kompleksu rezije hrvatske
dramske bastine. Ovom autori¢inom prije i izmedu do-
dao hih, nazalost, i poslije.

2,

Opisujuci Kuncevicevu predstavu iz ‘81. Mani
Gotovac sacuvala je i njezin kraj:

Predstava zavrsava tako da se osobe Dunda sloze u
jedan golem prtljag. Pokriju se mreZom i krug se s njima
pocinje vrtjeti. Dugo. Pred zatvorenim horizontom. Stoje
na istom mjestu. Tamo gdie su se nasli, gdje su
zateceni. Prizor kao da nikada ne zavrsava ali neprekid-
no pocinje.

“Kola s prtljagom” koja su se zavrtjela na pozornici
HNK-a 1981. zaustavila su se na sceni dubrovackog ka-
zalista, na pocetku praizvedbe komedije Pomet Marina
Drziéa (rekonstrukeija), u Kuncevicevoj reziji, 2003.
Kola koja su svojom vremenskom vrtnjom opisala krug
tu sad zaticemo kao ogroman metalni konstrukt koji,
opsegom, zauzima gotovo cijelu pozornicu. S velikim,
ne samo autorskim nego i gledateljskim uzbudenjem,
odmah sam shvatio da se Kuncevi¢ u reZiji, napokon,
vratio onoj predstavi!

Ovo mjesto na kojemu se jedan znacajan hrvatski
redatelj, ocigledno, vratio obrisima svoje prije doseg-
nute redateljske poetike u kompleksu koji nazivam rezi
Jjom bastine, mozda je i pravo mjesto da u sklopu ovih
proizvoljnih fragmenata, ponudim nekoliko argumenata
i u svoje vlastito, autorsko ime.

3.

Svijest 0 vaznosti i golemoj vrijednosti hrvatske
dramske bastine za nas danasnje nagoni me da ispisu-
jem ove retke ne manje od povoda uz koji ih zapisujem.
A tu bastinu ¢ine kajkavske, ¢akavske i, ponajvise, sta-
re dubrovacke drame i komedije. Multikulturalnost i vi-
Sejezicnost hrvatske dramske bastine predstavljaju naj-
vece blago nase dramske knjizevnosti, a s njom zajecH
no i hrvatskog kazalista.

Pomet Marina DrZica (rekonstrukcija), Sto vec i sam
naslov obrazlaze, pokusava nadomjestiti komediju
Pomet, prvi i, nazalost, izgubljeni dio Dunda Maroja s
kojim je zajedno Cinio jedinstvenu Komediju od Pometal
ili Drzicevu duologiju. U onoj mjeri u kojoj je ovaj autor
uspio odglumiti Drzi¢a i umjesto izgubljene, izvorne,
ponuditi dovoljno vjerodostojnu zamjensku komediju-
rekonstrukciju, a to mi je i hila glavna iako ne i jedina
namjera, Pomet Marina Drzica (rekonstrukcija) pripada
onom vaznom, a jos uvijek nedovoljno istrazenom i pri-
znatom blagu hrvatske dramske bastine. | ne bih ja o
tome raspredao kada bi mi itko mogao pokazati ono
hrvatsko kazaliste koje je protekle sezone izvelo makar|
samo jedno Drzicevo djelo. A vec i papige u nas krijeste
kako je Drzi¢, toboZe, nas Shakespeare! Zamislimo na
trenutak sto bi uradili Englezi da u njihovim kazalistima
ne igraju ni jednog Shakespearea?! Valjda bi pomislili
da je nastupio smak svijeta i da ce se njihov otok napo-
kon strovaliti u more i definitivho potopiti. Mi, medutim,
iz iskustva znamo da se to Hrvatskoj i, narocito, hrvat-
skim kazalistima, nikada i ni u kom sluc¢aju ne moze do-
goditi, prema onoj narodnoj po kojoj je budali more uvi-
jek do koljena.

4,

E sad i napokon — Kuncevic! Kada smo jedne veceri
1972. razgovarali 0 mogucnosti da on u dubrovackom
kazalistu postavi moje jednocinke Galop i Neprijatelja,
slozili smo se da bi nas to obojicu odvelo u zatvor. Na
kraju je, uz pice, pala i zafrkancija. Upirali smo jedan u
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drugoga prstom: Odvedite ga in pregion, pridat ce kont,
item per dolce pisciar! |, uglavnom, zahvaljujuci toj zafr-
kanciji, vratio sam se u Zagreb i upisao studij kazaliSne
rezije, nosec¢i sa sobom prve skice za rekonstrukciju
Pometa. | evo nas, trideset godina poslije, ja u malom
hrvatskom kazalistu u Pecuhu reZiram one iste mlade-
nacke jednoCinke, a on, istodobno, u Dubrovniku, po-
stavlja moga Pometa. | krug se, rekla bi Mani Gotovac,
zavrtio, i kola se vrte.

Ne znam pisati o predstavi koja me ushitila onako
objektivno kao Mani Gotovac. Mene, i kao Covjeka-auto-
ra i kao redatelja, muci i napada i veseli i nadahnjuje
ono subjektivno. Mene, iskreno, ni teatar odvise ne zani-
ma, zanima me tek toliko koliko mi je potreban da kroz
njega iskazem onu subjektivnu muku i zanos ili, u naj-

__boljim slucajevima, teret spoznaje ukoliko se njime ne

- i 0 ovom danasnjem
redateljevu pristupu
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obmanjujem; u teatru me zanima prljavstina Zivota, sam
zZivot, podrazumijevali
pod tim pojmom Sto
god hocete samo da
ga na sceni prepoz-
nate kao Zivot, Kun-
cevica, naprotiv, i u
Zivotu zanima samo
teatar!

Pisuci o onom Kun-
cevicevu Dundu, Mani
Gotovac kao da pise

Pometu, precizno,”“kao
na stolu za secira-
nje":

Za ponovni pokus
s Drzicem prozvan je
lvica Kuncevic, reda-
telj izrazito maniris-
tickog rukopisa. On
c¢e progoniti u djelu
Marina Drzica upravo
ono sto njega samoga
progoni. A to nije vise
teatar koji stvara iz
prirode, nego leatar
koji je kao priroda. Ne
teatar koji oponaSa 2
stvarnost, nego teatar

{rekonstrukeja), Nakiada Jesenskd | Turk, Zagreb, 2000., str. 9. - 168

kao mjesto gdje se javija dogadaj. Ne teatar kao zrcalo
zbilje nego teatar kao jedina zbilja. Da bi mogao preko
Drzica doprijeti do svoga teatra, Kuncevic najprije skida
oklop spomenika jedne kulture. Rastvara djelo na stolu
za seciranje. | krece unutarnjim tokovima. “Za nas
zapadnjake vise je istinito ono Sto je skriveno od onog
sto je vidljivo”, pise Roland Barthes. Ivica Kuncevi¢ uvi-
Jek racuna na skriveno, neupisano, presuceno. Al vidi i
vidljivo. Ne propusta jasnocu zapleta | komic¢nosti
osoba. Dunda Maroja istodobno cita iz najnovijih
tumacenja njegova djela, ali i iz svog osobnog dozivljaja
Marinove historije i trazenja smisla te historije...

| ja sam se, svojim Pometom Marina DrzZica, upleo u
smisao i u traZenje smisla te historije, a Kuncevic je,
€ini mi se, ostvario reziju koju ce biti teSko doseci. Klju¢
je njegove rezije Pometa, dakako, u onom, nekadas-
njem Dundu.

Matko Srsen
POMET Marina Drzi¢a

(rekonstrukcija)
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Na ovom mjestu rijec je 0 Kuncevicevoj upucenosti
u problemé komada koji rezira i, opcenito, 0 upucenos-
ti u problem reZije bastine, a to je bas ona upucenost o
kojoj pise i Mani Gotovac kada navodi kako Kuncevic
“Dunda Maroja istodobno Cita iz najnovijih tumacenja
njegova djela ali i iz svog osobnog dozivljaja”. Ovo
“Citanje iz najnovijih tumacenja” podrazumijeva cesto
dugu i temeljitu redateljsku pripremu, a ono “iz osobnog
dozivljaja”, valjda - redateljski razlog.

Ne mogu a da ovdje ne kazem kako je pomanjkanje
redateljske pripreme dobrano unistilo hrvatska kazali-
Sta, jednako kao i prihvacanje rezija kojekakvih djela
bez ikakva razloga, onako, samo da se prezivi i da se
traje u teatru. Cak su i znana redateljska imena u Hrvat-
skoj brazdila i jos i danas cesto brazde ovom stranputi-
com demonstrirajuci ovakvo naopako “umijece rezije".

Kuncevi¢, barem u pristupu Pometu, kao da i neho-
tice Zeli poduciti ovaj svijet hrvatske rezije nahvao, sto
je to i sto bi trebala biti rezija nazbilj. On se za ovu rezi-
ju izvanredno pripremio, a podrucje razloga cini mi se
onim mjestom gdje smo jedan drugome najcvrsce pru-
Zili ruku.

U sferi redateljske pripreme i razloga Kuncevi¢ otva-
ra vrata koja manje upucen redatelj ne bi uspio ni primi-
jetiti. On se priprema rezirati suvremenog autora kao da
ce rezirati Drzicevu komediju. Ovim kao da, koje je sa-
mo po sebi jedna lijepa nemogucnost, govori se ono sto
se moze reci o redateljskom pristupu i modusu izved-
benog misljienja. Ali upravo ta i takva “nemoguénost”
pogada samu prirodu drZicevskog kazalista. Nalazimo
se pred suvremenom komedijom koja nam se prikazuje
kao da je Drziceva - Zene, ne para li vam ovo malo mi-
rakulo? — komedija ce bit u Rimu, a vi cete je iz Dubrov-

nika gledat!

Zato Kunceviéu ne
trebaju nikakve forme
teatra u teatru ni bi-

IMENA onieh koji govore i glume u komediji POMET Marina DrZi¢a,
rekonstrukciji autora Matka Srsena:

DUNDO MARCJE

MARO MARQUJEV, ryagov sin
BOKCILO, tovijermar,

siuga Duncla Maroja
POPIVA, sluga Marov
POMET TRPEZA

LUGINA, Bokéilova domada
MILICA, godisnica

SIGNOR ONDARDO,

na musku obudena Mande Krkarka
PERA

TETKA PERINA,

signora contessa De Scioccaio
BABA PERINA

PAVO NOVOBREANIN,
pryately Dunda Maraja
GRUBISA, sin Pavov
ANTUN, hasas

VUEMIR

FRIBAT, RADAT, RADMIC
“hubina drdna” Grubisina

MATO | PERO dfieticy 1 sinjorg
Maslkarn - Zbin | dietici

Inspicijentica
Saplatica

Frane Perisin
Niksa Butijer, k. g.

vica Bari&ic

Maro Martinovic, k. g.
Igor Hajdarhodzié
lzmira Brautovic
MNatasa Dangubié, k. g.

Glorija Soletic
Mirej Stanic

Milka Podrug Kokotovic
Nina Hiladilo

Ivo Mréela

Branimir Vidic

Hrvoje Sebastijan

Niko Kovat

Marin vanowvic

Dominik Ledinic

Nikola Sprem

Marijan Kockovié | Emir MujdZic
Baorvoje Liubojevié, Isam Matovic i drugi

Kaca Carevic
Lorita Vierda

lo kakvi okviri; prih-
vacajuci ovo Drzicevo
teatarsko nacelo, on
je vec u teatru, nema
rubova ni kulisa, pa
Zapravo ni prave sce-
nografije, postoji sa-
mo Teatar. Gotovo po-
la partera on otima
Svijetu da bi sto vise
produljio plitku dubro-
vaCku pozornicu, osva-
jajuci tako teritorij za
Teatar. Pod teatrom
Kuncevic radikalno mis-
li Zivot na sceni, dok
gledalistu koje je, ina-
ce, jedna od osnovnih
sastavnica pojma “te-
atar”, i doslovno odu-
zima prostor, ostavlja-
juci ga izvan fokusa.

| ako “restaura-
tor” danasnjim Pome-
tom Marina DrZica zeli
uputiti  pijani  brod
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suvremene hrvatske scene u pravcu hrvatske dramske
bastine, onda Kuncevi¢ ve¢ uvodnim, radikalnim sta-
vom svog izvedbenog redateljskog misljenja afirmira
isto takvu lijepu nemogucnost. nema svijeta! Gledaliste
- buduci da je nositelj tog svijeta koji izvana prodire
u teatar - kao da ne postoji, stvaran je tu samo i
iskljucivo teatarl On wvrlo radikalno “Striha” tekst po
istom nacelu — izbacuje sve Sto je mimeticko i sve
dijegeticno, i to sustavno, od pocetka do kraja komada,
baca van Prolog Dugog Nosa kao i sve ono Sto oponasa
i Sto priopcava ili prepricava takozvanu stvarnost. Nema
tu vise nikakve stvarnosti, teatar je jedina prava
stvarnost.

| oni kriticari koji su buéno pozdravili Kuncevicevu
reZiju prigovaraju sporom pocetku predstave; komediji,
primjecuju, treba vremena da se zahukta i gotovo u zbo-
ru svi se slazu da je to njezino najslabije mjesto. Ali
- bas naprotiv! Predstava pocinje sporo, rastegnuto;
nema uvodne glazbe, nema Stimunga, svjetlo kao da je
radno; uvodni prizori cure jedan za drugim kao da plaze
iz nekog nistavila, nema renesansne glume ni komedi-
janja, uopce nije smijesno; kola su se, bogme, prestala
vrijeti i sad je tu samo hladan, metalni krug; Pomet,
Pera, djetici, tetka Perina, Maro, Bokcilo, Popiva, Milica,
muvaju se tu, na sceni, kao da su negdje na ulici. |
odjednom, takvi spori prizori, umjesto da vas zagnjave,
izazivaju napetost; to je ona vrsta napetosti Sto se rada
kada se komedijske skandal-scene, umjesto u uobica-
jenom, ubrzanom, reziraju u usporenom ritmu ili — sto je
toéniji opis Kunceviceva postupka — u ritmu Zivota ulice.
Radikalno svodeci teatar na scenu, redatelj je zatvorio
vrata svemu vanjskom, ilustrativnom, i bas zahvaljujuci
takvom pristupu sve ono Sto je uistinu Zivo i Zivotno
naprosto je nahrupilo na pozornicu. | da su ovi uvodni,
uliéni prizori jos duze potrajali, ja bih bio zadovoljan;
srecom po ostale gledatelje, “komedija se zahuktala™!

Ovdje je vazno istaknuti kako u Kuncevicevoj pred-
stavi nema nikakvih dominantnih naznaka ni Drziceva ni
danasnjeg vremena, likovi komedije nisu u tom smislu
definirani ni kostimski ni psiholosko-realisticki, i prem-
da se radnja odigrava u Dubrovniku, nema ni tetkine ku-
¢e ni tarace Dunda Maroja, ni trga ni ulice ni Bokcilove
tovijerne; na sceni je zamjenski metalni konstrukt koji
se elegantno slaze i razlaze predstavljajuci, vec prema
potrebi, sve to i jos nesto drugo: gledatelj, brzinom ko-

jom mu to refleksija dopusta, postupno spoznaje kako
se ni oni “spori” uvodni, uliéni prizori ne dogadaju tamo
gdje se doista dogadaju, naime — na ulicama Dubrovni-
ka, nego u Gradu-Teatru!

6.

Grad-Teatar u Kuncevicevoj reziji Pometa Marina Dr-
Zica Sto ga gledatelji, step by step, otkrivaju u onom
hladnom metalnom konstruktu, vodi nas izravno do
Njarnjas-grada, do onih sjajnih, danas, nazalost, uglav-
nom zaboravljenih nacela u reziji Drzica i reziji bastine
uopce, Sto su ih ranih pedesetih godina u Teatru igara
kovali Fotez i Gavella, a koja je do vrhunskog sjaja do-
veo upravo Kosta Spai¢ svojim nenadmasnim, velikim re-
zijama Drziceva Skupa (1958.) i Dunda Maroja (1964.)
kao i Vojnoviceve Dubrovacke trilogije.’

Grad-Teatar (Njarnjas-grad) kljuéni je pojam i glavno
redateljsko nacelo u svim tim rezijama.

U ovom je ¢asu - pise Spaic u prigodnom zapisu O
repertoaru 1964.° - dovoljno konstatirati da se kvalite-
ta dubrovackih scenskih prostora rada iz duha arhitek-
ture Dubrovnika i iz ¢itavog kulturno-historijskog kom-
pleksa povezanog s Dubrovnikom... jer Marin je Drzic
uvijek najblistaviji izraz nase vizije kazalista, (...) a Du-
brovnik je najidealniie mjesto da se sva ta djela* poku-
Saju osvijetliti iz danasnjeg scenskog aspekta...”

Ovo najidealnije hrvatsko knjizevno-kazaliSno mjes-
to, Grad-Teatar, ovaj svakoj umjetnosti toliko potreban
mit, nema nikakve veze s “mitskom slavom” i “lokalpa-
triotskom zaljubljenoS¢u” o kojoj danas pisu neki neu-
puceni kriticari. O Dubrovniku kao knjizevno-kazalisnom
toponimu dovoljno sam veé rekao.® Ovdje samo treba
podsjetiti kako su tog Grada-teatra i tog knjizevno-kaza-
lisnog mita bili sviesni mnogi stari hrvatski pisci, a kao
krunu te svijesti, kajkavski Drzi¢ i veliki hrvatski kome-
diograf, Titus Brezovacki, radnju jedne od svojih izvan-
rednih komedija, Cini barona Tamburlana,” jos 1802.
godine, “postavia vu Raguzi”.

Sve ovo i jo§ nesto vise sadrzano je u Kuncevicevoj
redateljskoj upucenosti, koju nam je u onom eseju iz
1982, opisala Mani Gotovac. Spai¢u, naime, nikada ni-
je poslo za rukom da neizmjerni uspjeh koji je postigao
s djelima nase dramske bastine u Teatru igara ponovi i
u zatvorenim zagrebackim kazalisnim kuéama. Kunce-
vicu je to poslo za rukom onim Dundom Marojem iz
1981. | dok se tada jos, uz metaforizaciju i simbolizaci-



ju scenskog prostora, obilato sluzio onda prepoznatlji-
vim znakovljem modernistickog i alternativnog teatra,
ovdje i danas, rezirajuci Pometa, potpuno je procistio i
pojednostavio svoj redateljski rukopis.

Nije moje da govorim o redateljevu uspjehu u radu s
glumcima. Ali da je Kosta Spaic, onda, Sezdesetih godi-
na, mogao vidjeti Kuncevicevu Milicu (Natasu Dangu-
hi¢), prestao bi, vierujem, iz ljeta u ljeto traziti vazda no-
vu Petrunjelu, onaj biser koji mu je u inace velikom sjaju
Dunda Maroja na Gundulicevoj poljani (1964. - 1971.)
- trajno nedostajao.

7.

Kuncevicev Pomet zavrSava viseznacno, kao 5to je i
zapoceo, samo je to sad svakome u gledalistu jasno.
Vlastodrsci izbacuju Pometa van iz onog prostora metal-
nog konstrukta, — fora! via! - kaznjen je izgonom iz Du-
brovnika, a oni se svi, kao i sva ostala lica komedije,
zatvaraju unutra, uz buéno udaranje brojnih metalnih
vrata. Na tom mjestu metalni krug usaden nasred po-
zornice jasno asocira na zatvorene gradske zidine. Iz
metalne okrugline i naoko tuzne, izgnane Pometove
oso-be, u svijesti gledatelja izranja protupitanje: tko je
tu kaznjen, tko ostaje u zatvoru vlastitog Zzivota — ovaj
izgnani apatrid ili svi oni koji su ostali unutra? Doista je
pravo zapisala Mani Gotovac:

Ivica Kuncevi¢ upalio je dvojako svjetlo. U punoj ra-
svjeti pokrenuo je i razigrao realisticnu komediju... Ali je
istodobno, kao iz prikrajka, razvio i onaj drugi, tamni sjaj
svijece. Svako jaCe znacenje obasjao je sjenom. Sjene
Su se postepeno | sve sigumije dodavale svjetiu i taj je
mrak pakosno, kao iz same historije izbijao u dogaday...

Ne volim se klanjati, ali kada me Kuncevi¢ pozvao s
ruba pozornice domahujuci rukom prema mojoj lozi, jos
uvijek pod dojmom onog finalnog zatvorskog prizora,
kao da sam kroz gustu Sumu aplauza razabrao recenicu
koja me vabi jos od one davne 1972. Pridat ce kont,
item per dolce pisciar! | dok su me on i Dundo Maroje
vodili naprijed, prema prosceniju, postojao sam
istodobno i tu i negdje drugdje, gledajuci kroz publiku,
kroz zidove dubrovackog teatra, kroz Grad-teatar i kroz
proslost i kroz sadasnjost, sve do ovog trenutka
hrvatskog kazaliSta Sto se rasipa zatvoren u sebi i sa
mnom koji stojim silno nagnut izvan njega, a istodobno
stojim sa svima njima i u njemu zatvoren, i promrsio
sam, a znam da me Kuncevi¢, zagluSen plieskom, nije
ni mogao ¢uti: — Evo nas, napokon, i u zatvoru!

1

2

w

PROLOG, br. 51/52, 1982.

0 prvom od tih znacajnih nacela za reZiju bastine — nacelu
adekvacije — posredno izviestava Antonija Bogner-Saban u :
studiji FOTEZOVE REZIJE DJELA MARINA DRZICA, ovim
rijeima: “1951. godine Fotez rezira Plakira u Parku Gra-
dac, sto je prva predstava na otvorenom, bez ikakvih ku-
lisa i njome inaugurira otkrivanje dubrovackih prirodnih
scenskih prostora. Ova njegova rezijska koncepcija kasni-
je postaje specifikum DUL" (PROLOG, 51/52, 1982., str.
149.)

Godinama poslije objavljeno u ¢asopisu DUBROVNIK, br.
3, 1999. (str. 252. - 254.)

Misli na djela hrvatske dramske bastine!

Podvukao M. S.

Vidi moj esej Pometovim tragom u knjizi Pomet Marina
Drzica (rekonstrukcija), naklada Jesenski&Turk, Zagreb
2000.

Drugo je, pak, pitanje koje izlazi iz okvira ovoga napisa: je
li Baron Tamburlan, ta u nasoj knjizevnoj povijesti s ne-{
pravom slabo ocijenjena komedija, bas djelo Brezovackog|
ili ide u red tzv. anonimnih kajkavskih komedija, i o tome
ce se jos raspravljati.




