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TR
SREDISHIA TOEKA KAZALISTA

Mario Mattia Giorgetti roden je u Pratu, u Toskani.
Diplomirao je glumu i reziju u milanskom Piccolo teatru
1961. godine. Nakon studija, dvije godine suraduje s
Giorgiom Strehlerom. Godine 1965. osniva kazalisnu
druzinu Compagnia Informativa ‘65. Raspusta Infor-
mativu ‘65 i osniva druzinu La Contemporanea gdje
djeluje kao umjetnicki direktor, redatelj i glumac. Re-
zirao je ukupno pedesetak predstava, a najpoznatije su
mu U ocekivanju Godota i Svrsetak igre S. Becketta,
Celava pjevacica E. lonesca, Pravednici A. Camusa,
Osvrni se gnjevno J. Osbornea; Zooloska prica E.
Albegja... Godine 1995. postaje umjetnicki direktor
Teatra Olimpico u Vicenci gdje reZira Kralja Edipa. Vise
od petnaest godina suraduje kao redatelj i glumac na
talijanskoj televiziji snimajuci dugometrazne filmove.
Radi takoder na filmu i radiju. Kao predavac na Insti-
tuto del Dramma Antico u Siracuzi drzao je kolegij
Umijetnost i znanost u glumackom govoru. Od 1984,
glavni je urednik kazaliSnog ¢asopisa Sipario. Rezirao
je na Broadwayu, a tri godine hio je direktor Festivala
talijanskog kazalista u New Yorku.

U vasoj biografiji stoji da ste diplomirani glumac i
redatelj. Usporedujuci umjetniéko skolovanje te vrste
kod nas, gdje se studira ili gluma ili rezija, zanima
me je li dvostruko obrazovanje u Italiji pravilo ili vas
izbor?

U kojoj ste funkciji usli u kazaliste ranih Sezde-
setih: kao glumac ili kao redatelj?

GIORGETTI

Zapoceo sam kao glumac, pohadajuéi skolu milan-
skog kazalista Piccolo teatro, gdje su me vodili
“maestri” kakav je Strehler. Odmah nakon zavrsene
Skole zapoceo sam glumacku karijeru u sklopu kaza-
lista Piccolo teatro. Medutim, osje¢ao sam potrebu
nesto napraviti za suvremeno kazaliste: stvoriti druzinu
koja bi dovela kazaliste tamo gdje ono nikad nije ili je
rijetko stizalo — u male gradove, sela, Skole, nekaza-
lisne dvorane. Iz te Zelje rodila se potreba da budem
redatelj. Na pocetku su to bile prvenstveno glumacke
predstave (mise en scene je hila funkcionalna, ogolje-
na). Dakle, bavio sam se rezijom i glumom istodobno.
Pohadao sam tecajeve rezije i asistirao redateljima u
sklopu kazalista Piccolo teatro. Prvenstveno sam glu-
mac, glumac koji radi dramske tekstove koji se bave
temama covjeka (tekstovi suvremenih autora: Beckett,
Pinter, Camus, ali i mnogi klasici). Postao sam sto-
postotni redatelj kad su mi ponudili mjesto ravnatelja
kazalista Teatro Olimpico u Vicenzi; djelatnost umjet-
nickog direktora zaokupila me do te mjere da sam
prestao glumiti. Inace, u Italiji ne postoji skola na kojoj
se mogu studirati gluma i reZija istodobno.

Kakvo je bilo talijansko kazaliste kada ste se po-
celi baviti njime?

Na pocetku Sezdesetih godina, kad sam se poceo
baviti kazaliStem, stanje talijanskog kazalista bilo je
ovakvo: nije postojalo puno druzina mladih kazalisnih
stvaratelja koje bi bile voljne raditi ono Sto sam ja radio
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- upustati se u avanture, na “nevinom tlu” gdje sam
smatrao da se moze raditi dobro kazaliSte. Kasnije su
zapocela previranja ‘68. i svi su se poceli baviti poli-
tickim kazaliStem. Rada se mnoStvo druzina, ali ne i
dobro kazaliste; politicko kazaliste, da ali ne i autorsko
kazaliste. Taj fenomen traje od ‘68 narednih deset-
-dvanaest godina. Nakon toga slijedi povratak drama-
turskog koncepta kazaliSta gdje upravo ta dramaturska
razina igra najvazniju ulogu. Medutim, kazaliSne dru-
zine ipak i dalje rastu. Ako smo prije imali petnaestak
kazalisnih druzina, sada ih imamo otprilike 350 do
400. Sve veci broj druzina doveo je do zasicenja pros-
tora kazalistem. Mnoge druZine moraju si osiguravati
alternativne prostore za rad (podrumi, garaze itd).
Kazaliste se premjestilo sa sluzbenih prostora u alter-
nativne, Kad sam se poceo baviti kazaliStem, bilo je
malo druzina, ali se radilo dobro kazaliste. Poslije su
politicke prilike i razmnozavanje druzina prouzrocile
pad artisticke razine, ali i rast ponude.

Dvije ste godine suradivali sa Strehlerom. On je
poznato i ugledno ime u svjetskom teatru 20. sto-
lie¢a, a njegove predstave amblematske za povijest
kazalista. Koliko je on utjecao na formiranje vaseg
kazalisnog svjetonazora i kako je bilo raditi s njime?
Sto je, po vasem misljenju, stvorilo njegovu karizmu u
kazalistu?

Giorgio Strehler bio je od odlucujuce vaznosti za
moj glumacki razvitak jer me naucio sto je dijalektika,
kako da duboko prodrem u dramaturske razloge teksta
i predstave, da ogoljujem repliku za replikom, da spoz-
nam univerzum svakog pojedinog autora. NauCio me
ponirati u tekst prije same interpretacije. To je bila prva

__velika pouka. Strehler me je formirao i zahvaljujuci

tomu Sto je on, osim Sto je bio veliki redatelj, uzivao
glumiti. Znao bi odglumiti svaku pojedinu ulogu, davati
scenske primjere. To je bilo vrijeme kada se Strehler
ponajvise bavio Brechtom.

Kao redatelj drzim da je Strehlerova estetika poet-
ska. Nekome bi se mozda moglo ¢initi da je bio deka-
dentan redatelj, ali on to nije bio. Radilo se o estetici
koja je bila drustveno angazirana, o estetici koja se ni-
je zadovoljavala formom, vec je bila na usluzi sadrzaju.

Karizma Giorgia Strehlera izvire iz njegove ljubavi
prema svom poslu. Kad bi usao u dvoranu za probe ili
u gledaliste osjecala se njegova Zelja za komunikaci-
jom, za tim da naprosto bude tu. Imao je energiju, ali
nadasve intelektualnu moc, sto je fasciniralo, dijalek-
tiku, kulturu, komunikaciju prozetu energijom. To ga je
¢inilo karizmaticim.

Kako je bilo raditi sa Strehlerom? Problematicno.
Bio je jako zahtjevan, a sluZio se i verbalnom agresi-
jom. Mucio je glumce, ali samo zato da bi vise dobio.
Tjerao ih je da malo pate, kako bi ih lisio viastitog zado-
voljstva, kako hi ih natjerao da “kopaju”. To je hila nje-
gova strategija, ali mnogi to nisu shvacali. "Puhao je
na hladno”, a onda bi mi namignuo u stilu: a sada su
se malo uplasili pa ce bolje raditi. Bio je jako zahtjevan
i veliki profesionalac.

Sredinom Sezdesetih osnovali ste dvije kazalisne
druZine: Compagnia Informativa '65 i La Contem-
poranea 1967. Bili ste umjetnicki direktor, redatelj i
glumac. Je li osnivanje druzina vas izraz prosvjeda i
nezadovoljstva institucijama, Zelja za istrazivanjem ili
jednostavno kazalisna pustolovina?

Kako sam vec u pocetku rekao, poceo sam se pro-
fesionalno baviti glumom u sklopu kazalista Piccolo
teatro, za koje sam radio dvije godine i to odmah na-
kon zavrsenog Skolovanja. Mogao sam, dakle, nastavi-
ti svoju karijeru u toj instituciji, ali nisam, jer se nisam
odlucio za kazaliste da bih postao poznat glumac, nego
glumac koji ima nesto reci drugim ljudima. Zato nisam
ostao u instituciji, ve¢ krenuo putem putujuceg glumca.

Potjecem iz seljaCke obitelji te sam se cesto pitao
zasto seljaci nemaju pravo upoznati kazaliste. Tako se
rada ideja o kazalisnoj druzini Informativa. Rije¢ infor-
mativa (koja informira) bila je klju¢ za razumijevanje
nase kazalisne koncepcije. Znaci, nismo dovodili goto-
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ve predstave, nego smo izvodili tzv. “koncertno Citanje
dramskog teksta”. Sami glumci bili su sredisnja tocka
dogadaja, a takav je i moj stav o ulozi glumca u kaza-
listu. Dakle, isli bismo u dvorista seljaka, u garaze i
reklo bi se: to je scena — a scene ne bi bilo, to su stvari
— a stvari nije bilo, prepricala bi se scenografija i tada
smo poceli glumiti. Najvise se radilo na glumi. Poslije
predstave uvijek bi slijedio razgovor. Zelieli smo od
publike doznati ima li smisla ono sto radimo, imaju li ti
ljudi potrebu za nasim predstavama, za kazalisStem.

Poslije smo odlucili osnovati drugu druzinu - Con-
temporanea (Suvremena) - tako smo je nazvali jer smo
se opredijelili za suvremeni repertoar (s Informativom
smo vec postali prepoznatljivi i od publike i od min-
istarstva) te smo joj i imenom odmah htjeli dati kono-
taciju suvremenosti. Ni u jednom ni u drugom slucaju
ne radi se o puckom kazalistu jer smo radili vrlo zaht-
jevne tekstove.

Kakvo vas kazaliste zanima?

Zanima me kazaliste koje istrazuje covjeka, koje
govori covieku. Zbog toga sam trazio autore koji se
bave egzistencijalnim temama, angazmanom, meta-
morfozom covjeka. Nalazio sam te teme u dramama
suvremenih autora poput Becketta, lonesca, Camusa,
Osbornea, Albeeja, Mrozeka..., ali ne samo u njima.
Pozivao sam mnoge autore da iznova piSu klasike
(Edipa, Agamemnona, Ifigeniju), da ih iznova iscCitavaju
iz suvremene perspektive. Cilj je bio napraviti kazaliste
za covjeka, kazaliste koje bi se bavilo njegovom inti-
mom i angazmanom, njegovim zbiljskim problemima.

Praizvedba dramskog teksta za redatelja je izazov
prvog ¢itanja. On je u poziciji da odreduje prvu recep-
ciju drame, a time na neki nacin i trasira daljnji Zivot
teksta u kazalistu. Koliko je to za vas bila odgov-
ornost, a koliko izazov?

Nisam imao hrabrosti potpisati svoju prvu reziju —
grupno smo je potpisali. Bio je to poseban politicki
trenutak, trenutak vjere u kolektiv. Grupna rezija zna-
cila je preokret u odnosu na redatelje pomalo “des-
pote”, kakav je bio Giorgio Strehler. Inscenirao sam
Ricorda con rabbia (Osvrni se gnjevno) i glumio prota-
gonista. Premijera je bila u velikom kazalistu, u kaza-

listu Metastasio, kritika nas je hvalila, pocele su stiza-
ti ponude iz drugih kazalista. Skupina me pocela nago-
varati da potpisem sljedece rezije, da priznam da je
reZija moja.

Potpisao sam svoj drugi rad: | giusti (Pravednici),
Camusa. Od tog trenutka poceo sam definirati smjer
djelovanja skupine: definirati jezik, sadrzaje, estetiku.
Ja sam zajedno s njima istancao svoje osjecaje, prona-
lazio svoj jezik, svoju kreativnost.

Definiranje profila skupine golema je odgovornost,
a krivo vodenje moze dovesti do Steta ne samo po
autora nego i za samu skupinu.

Na svu srecu, znao sam prepoznati darovite glum-
ce i njihov talent iskoristiti za kazaliste. To je kao da
imas vrecu oraha: istreses je na pod i biras najbolje
orahe. Naravno, ja sam se brinuo za estetski i reda-
teljski rukopis, jer skupina ne moze raditi kvalitetno, a
ni rasti, bez kreativne vizije. Nije dovoljna samo
izvodaCka participacija njezinih ¢lanova. Kreativnost
svakog pojedinog ¢lana skupine omogucila je dugov-
jecnost i napredak druzine. Ostali smo zajedno skoro
25 godina.

Osim toga, jedno nacela rada bilo je - svoditi
troskove same produkcije na minimum, sto je bio na
jedan nacin polemicki odgovor na rastrosnost velikih
kazalisnih ku¢a. Htjeli smo pokazati kako se moze radi-
ti kazaliste optimalnih rezultata troseci malo.

Sto vise volite raditi u kazalistu: rezirati ili glumiti?

Radi se o dvjema razli¢itim potrebama. Dok reziram
nedostaje mi gluma, jer je redateljski posao ispunjen
entuzijazmom od trenutka kada se izabere tekst do
trenutka kada se tekst uprizoruje na sceni. Poslije,
predstava vise ne pripada redatelju, ona postaje auto-
nomna, kao sin koji krene svojim putom. Dogodi se
rastanak. U redateljskom poslu najdrazi mi je kreativni
trenutak, rad s glumcima, odgovornost. Medutim, na-
kon sto predstava dozivi jednu-dvije godine izvodenja,
dozZivljavam je kao nesto sto se postupno udaljuje od
mene. Kao glumac, medutim, tu emociju dozivljavam
svaku vecer kad glumim. Pet godina glumio sam Vladi-
mira u Cekajuci Godota, a predstava je doziviela barem
600 repriza. Nikada nisam osjetio dosadu, mijenjajuci
publiku i/ili prostor uvijek sam nalazio jednu novu
emociju. Takve emocije koje Zive u luku od dva sata re-
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datelj ne dozivljava. Medutim, kad glumim, nedostaje
mi rezija. To je kao s ljubavnicom: kada ste s njom Zelite
ici zeni, a kada ste sa zenom Zelite ici ljubavnici...

Jeste li se okusali kao dramski pisac?

Napisao sam neke stvari za mlade narastaje, npr.
didakticku predstavu Igrajmo se kazalista (Giochiamo a
fare il teatro). Predstava, koju smo izvodili u Skolama,
imala je zadatak upoznati dake s kazali$nim nazivljem
(sto je mima, pantomima, drama, tragedija...). U radu
me prati didakticka komponenta. Napisao sam jos ne-
ke stvari, ali ih nikada nisam potpisao svojim pravim
imenom niti sam poticao da se izvode. Vise no ista
druge bile su to vjezbe na osobnoj razini. Moja primar-
na ambicija nije bila biti dramaticar.

Gotovo dvadeset godina glavni ste urednik ¢aso-
pisa Sipario, najvaznijeg i najpoznatijeg talijanskog
kazalisnog Gasopisa. Sto je po vasem misljenju uloga
kazalisnog casopisa danas?

Odluka da postanem direktor casopisa Sipario rodi-
la se iz potrebe za komunikacijom. Kad sam se upisao
u Skolu kazalista Piccolo teatro ve¢ sam se bavio no-
vinarstvom (pisao sam crnu kroniku). Novinarska kom-
ponenta oduvijek me pratila. Lako sam donio odluku
postati direktorom Casopisa Sipario jer sam osjecao
da mogu donijeti iskustvo jednog bolno prozivljenog
kazalista, jednog kazalista na margini, kazalista koji je
drukcije jer je prozivljeno na vlastitoj kozi.

U dvadeset godina rada, pokusao sam definirati
zadacu casopisa. Danas je moj stav da je zadatak
svakog Casopisa ne biti sredstvo promatranja i opisi-
vanja, nego poticati, stimulirati, izazivati diskusije i
polemike. Casopis treba biti poput poluge, treba stajati
na poziciji avangarde, a ne u pozadini fronte, treba bii
reagens, mora izazvati reakciju drugih elemenata (pub-
like, kazalistaraca...), mora biti svojevrstan katalizator.

Koje je mjesto Siparija u promociji talijanskog
kazalista i drame u svijetu?

Sipario je jedini prozor kroz koji stranci mogu gle-
dati na talijansko kazaliste pa je stoga vrlo vaZan jer im
omogucava shvatiti sto se dogada u talijanskom kaza-
listu i na razini autora i na razini predstave. Ponekad je
Sipario korisniji izvan Italije nego u samoj Italiji, jer u
unutrasnjosti informacije cure same po sebi, a vani
specijalizirani casopis postaje glavni izvor informacija.
Mi jako puno radimo na promociji Siparija u inozem-
stvu, npr. kroz institute za kulturu. Upravo sada radimo
na on-line verziji casopisa: Sipario on-line. U buduc-
nosti ¢emo pokrenuti Sipario on-line na engleskom je-
ziku, Sto smanjuje troskove (papir, izdavacki troskovi),
a istodobno omogucava casopisu da stize svugdje.

Sto mislite o poplavi festivala u Italiji?

Uvijek sam sretan kada vidim kako raste cvijet u
nekom vrtu, sama ideja ¢ini me sretnim. Ali ponekad i
nesretnim. Npr. kada festivali nisu u sluzbi kazalista,
vec koriste kazaliste kako bi promovirali turizam, sto je
nacelno u redu, ali istodobno i zabrinjavajuce. Na taj
nacin ne nastaje dobro kazaliSte, ve¢ ono sluzi kao
mamac. Festival prestaje biti kulturoloski cin, a posta-
je trzisni proizvod. Festivali koji su inspirirani takvom
strategijom imaju negativnu konotaciju. Postoji, medu-
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tim, i pozitivna strana velikog broja festivala — festivali
omogucavaju mnogim glumcima da rade. Trebalo bi se
publiku educirati u odabiru Sto ¢e gledati na festivalu.
Samo informirana i educirana publika moze Iuciti raz-
like i birati najbolje stvari.

Poznata glumacka imena sve se ceSce uzimaju
kao maskote koje priviace publiku u kazaliste. Nji-
hova medijska popularnost nije uvijek i odraz njihove
umjetnicke kvalitete pa takvi postupci zapravo
komercijaliziraju kazaliste. PiSu se estradni tekstovi
koji podilaze publici i profaniraju kazaliste kao umjet-
nost. Gubi li time kazaliste?

Komercijalizacija kazalista — odnosno iskoristava-
nje kredibiliteta poznatoga i voljenoga glumca, glumca
koji se prepusti instrumentalizaciji i odjednom se nade,
na zalost, upetljan u kvazikazalisnim produkcijama -
vrlo je loda i skodljiva. Steta se nanosi ne samo glum-
cu nego i publici, jer se prodaje umjetnicki proizvod koji
ne postoji. Radi se o eksploatiranju vjere koju publika
gaji prema tom i tom glumcu u svrhu materijalnog do-
bitka. Publika kupi kartu u nadi da ¢e vidjeti kvalitetnu
predstavu, a ¢esto nailazi na razocaranje, jer uz velike
kazalisSne umjetnike glume nekvalificirani glumci, a
predstava ispada neuravnotezena. Ja sam protivnik tog
mentaliteta, koji je nazalost jako rasiren. Mislim da je
razlog tomu sto sve kazaliSne kuce nastoje prodavati
karte u pretplati, dakle prije nego sto je sama pred-
stava gotova, stvarajuci u publici iluziju da ce tako
manje potrositi. To je operacija koja ne korespondira s
realnoscu: prodaje se dim koji moze mirisati na pece-
nje, ali ako pecenja nema, ostaje samo dim. To je za
mene prijevara publike.

Koliko mediji odvlaée publiku iz kazalista?

Mediji, a tu prvenstveno mislim na televiziju, publi-
ci odvlace pozornost i vrijeme. Televizijski programi tje-
raju lijude da ostanu doma, a to posebno vrijedi za sta-
rije ljude. Na taj nacin televizija oduzima kazalistu je-
dan dio potencijalne publike. To je prva Steta.

Druga Steta vezana je za sadriaje televizije, koji ne
poticu potrebu za drugim kulturoloskim formama. Razi-
na programa strasno je niska, toliko niska da stisava,
gusi poticaje za kulturom, dakle ubija publiku, ne samo

odraslu nego i mladu (talijanska televizija prepuna je
programa kojima je svrha privuci pozornost mladih, tje-
rajuci ih da sanjaju. Mislim na programe kao Saranno
famosi (Bit ¢e poznati).

Medutim, to nije uvijek bilo tako. Pedesetih je godi-
na televizija prenosila kazalisne predstave, dakle infor-
mirala i poticala svoje gledatelje. Svrha televizije, i
opcenito medija, trebala bi biti upravo ta da informira i
potice, da stvara u ljudima potrebu za kulturom, da ih
tiera u kazaliste. Televizija bi trebala, pri tome, ulagati
u glumce, omoguciti publici da se upozna s njihovim
interpretativnim kvalitetama. Naprotiv, televizija angazi-
ra glumce koji nisu glumci, koji dolaze iz modne ili
reklamne industrije kako bi stvarala svoje sapunice i
serije. Ne angazira dobre glumce, one koje publika gle-
da na kazalisnim daskama.

Ja sam protivnik sadasnje politike medija u Italiji.
Na Zalost, postoji trziSni zakon prema kojem televizija
nastoji imati visoke postotke gledanosti, jer u odnosu
na njih dobiva novac iz reklamne industrije. Radi se,
dakle, o novcu.

Koliko je prisutna recentna europska i svjetska
dramatika (Sarah Kane, Mayenburg, Koljada, Raven-
hill...) u Italiji?

Ti autori stigli su i stiZzu u Italiju kao meteoriti, ali ne
zahvaljujuci institucijama, nego inicirani potrebama po-
jedinih glumaca i redatelja. Radi se dakle o individual-
nim radoznalostima, a ne o repertoarnim politikama
velikih kazalisnih kuca koje ne Zele preuzeti tu vrstu
rizika.

Koliko je vazno poticanje domace drame za iden-
titet jednog nacionalnog kazalista. Kako vi to radite u
Italiji?

Sadasnje stanje u ltaliji jest takvo da ne postoji
plodno tlo, iz kojeg bi se rodio veliki autor, epohalni
autor. Razlog tomu je vjerojatno to Sto je kazalisno
tkivo jako razvedeno, razmrvljeno (male druzine, kopro-
dukcije...). Nedostaje Zelja da se prepozna autor u
koga bi se investiralo da postane novi Pirandello.
Velike kazalisne kuée nemaju tu Zelju. U malim druzi-
nama djeluju glumci koji postaju autori, ali su kao
zracni mjehuric¢i - stalno se radaju i stalno pucaju, ne



profilira se veliki autor. Kazalisno tlo previse je rascjep-

kano da bi se rodilo mocno, veliko stablo.

Koja je vaznost Kulturnog instituta jedne zemlje u
stranoj zemlji. Sto je njegova primama zadaé¢a?

Kulturni instituti bili bi od velike vaznosti kad bi im
se omogucilo sljedece: solidna ekonomska baza i dje-
latnici koji bi bili motivirani promovirati ono $to je naj-
bolje, a ne ono $to se nudi nekakvim prijateljskim pu-
tovima, znaci koji bi bili kvalificirani i informirani djelat-
nici, djelatnici u zbiljskom kontaktu sa zbivanjima u toj
stranoj zemlji, a ne djelatnici koji prvenstveno razmis-
liaju o diplomatskoj karijeri. Inace se samo gubi vri-
jeme i ne ostavlja nikakav trag.

Uredujete ¢asopis, u isto vrijeme bili ste i umjet-
nicki direktor i redatelj Teatra Olimpico u Vicenci, glu-
mite u televizijskim serijama, rezirate na Broad-
wayu... Kako sve to stizete?

Sve moje djelatnosti zapravo su jako dobro orga-
nizirane. Radi se, dakle, o organizaciji i distribuciji
zadataka. Ja sam covjek od inicijative i volim dovoditi
ljude u polozaj u kojem ce preuzeti dio odgovornosti |
pomoci mi u rjedavanju prepreka. Tako radim. Nemojte
pomisliti da sam od onih koji rade puno i lose, narav-
no, ne tvrdim da radim sve dobro, ali tvrdim da sve sto
radim, radim iz ljubavi. Zapocinjem puno projekata, a
poslije ih organiziram vremenski i prostorno. Volim
raznolikost pa bih zasigurno bio nevjeran suprug. Imam
potrebu suocavati se s mnogim stvarima, pronalaziti
poticaje na raznorodnim poljima. Redatelj sam, glu-
mac, radim dokumentarce... trebaju mi poticaji, ali iza
svake moje aktivnosti krije se ista potreba - potreba za
komunikacijom. Volim komunicirati, upoznavati. lako
izgleda da dajem, zapravo uzimam.

S talijanskoga prevela Francesca Maria Gabrielli

Mario Mattia Giorgetti




