KIM cucuLI¢

=5

MEDUNARODNI

FESTIVALMALIHSCENA
~URIJECI

Medunarodni festival malih scena u Rijeci jedno je
od onih rijetkih susretiSta recentne hrvatske kazaliSne
produkcije s europskim, a ponekad i svjetskim teatrom.
Deseta obljetnica Festivala bila je prilika za svojevrsni
rezime prethodnih godina, tijekom kojih je ova u pocet-

~ ku relativno skromna manifestacija, koju su u ratnim
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hrvatskim vremenima pokrenuli utemeljitelj HKD Teatra
Nenad éegvic i kazalisni kriticar Dalibor Foretic, pre-
rasla u respektabilni kazalisni festival s medunarodnim
predznakom. Za razliku od prijasnjih festivala, koji su
uvijek imali neku tematsku odrednicu, ovogodisnje izda-
nje ponudilo je neku vrstu presjeka onakvih predstava i
kazalisnih estetika na koje je rijecka publika navikla i za
koje je pokazala zanimanje. To se prije svega odnosi na
manje, komornije predstave, koje se temelje na blis-
kom kontaktu gledatelja i izvodaca. Na gotovo svakom
festivalu bilo je i odstupanja od takvog koncepta pa su
se znale pojaviti i takve predstave koje se ne mogu pod-
vesti pod pojam “male scene”. Medutim, kako je ovo
jedna od rijetkih prilika da se u Rijeci uopce vide pred-
stave koje dolaze iz drugih kazalisnih tradicija, organi-
zatori su se odlucili za takvu vrstu kompromisa kad su

procijenili da bi neki naslovi mogli biti zanimljivi publici
ili su svojom kvalitetom zasluzili uvrstenje u selekciju.

Premda je ove godine izostala tematska okosnica
Festivala, u izboru selektora Darka Lukica ipak se pri-
mjecuje unutarnja logika koja na neki nacin povezuje
prikazane predstave. Drugo je pitanje je li svaki od
odabranih naslova bio reprezentativan u kontekstu jubi-
larnog izdanja Festivala, od kojega smo mozida bas
zhog toga ocekivali vise. Na kraju se za svega cCetiri
predstave moze kazati da su doista opravdale visoku re-
putaciju manifestacije, a to su Radnicki cirkus Kretakor
Theatrea iz Budimpeste, Skup Jugoslovenskog drams-
kog pozoriSta iz Beograda, Tamo daleko SNG-a Ljub-
liana i Glorija rijeckog HKD Teatra. Bez nekih predstava,
poput Ay, Carmele Sarajevskog ratnog teatra, Proljetnog
budenja zagrebackog Teatra &TD ili glazbeno-scenskog
recitala Dante - Pakao firentinske Kompanije Lombardi-
-Tiezzi, Festival je slobodno mogao i proéi, dok se, prim-
jerice, uvrstenjem hit-predstave Vaginini monolozi ocito
zeljelo izici ususret publici,




SVJEZI PRISTUP HRVATSKOJ DRAMSKOJ KLASICI
vrhunac ovogodisnjeg Festivala nedvojbeno je bila
predstava Skup u izvodenju JDP-a iz Beograda, koja je
na kraju dobila i sve vaznije festivalske nagrade, izmedu
ostalog i nagradu publike “Dalibor Foretic”. Ova i jos ne-
koliko prikazanih predstava primjer su onoga Sto obicno
nazivamo “radikalnim citanjem klasike”, a ako vec ne
“radikalnim”, onda barem svjezim ili inovativnim.

Nakon sto je Marin Drzi¢ uoci izvedbe Skupa na piru
Saba Gajcina iznenada odustao od omiljenog zanra pa-
storale i svojim sugradanima ponudio komediju “bez
vila", beogradski redatelj Jagos Markovi¢ otiSao je jos
korak dalje i ovu komediju karaktera prenio u sferu za-
cudne metafizicke groteske. U odnosu na dosadasnja
uprizorenja Skupa, Markovic je ucinio stvarno radikalan
odmak, smjestajuci radnju u neki udarima vjetra izlozeni
mediteranski kamenjar, koji svojim ispucalim i susnim
tlom na asocijativnoj razini priziva sliku moralne pustosi
Eliotove Puste zemlje ili pak besplodan Beckettov pije-
sak koji postaje metaforom nepokretnosti svijeta. Prem-
da se radi o arhetipskoj slici Mediterana, ali ne onoj
vedroj, nego punoj neobicnih, Zivotom izobli¢enih figura,
prostor i vrijeme u predstavi zapravo nisu jasno odrede-
ni. Na tragu Beckettova Svrsetka igre, otvara se moguc-
nost i da se radi o nekom postapokaliptichom vremenu,
kojim se DrzZicevi junaci krecu poput posljiednjih preZziv-
jelih ostataka ljudske vrste. Neizbjeznu usporedbu s Be-
ckettom namecu i prizori socijalne degradacije tih liko-
va, koji su prema zamisli kostimografkinje Lane Cvijano-
vic prikazani poput kloSara ili prosjaka u odrpanoj odje-
¢i, Cime je sredisnja tema skrtosti dovedena do granice
apsurda. Kao dobar poznavatelj mediteranskog pod-
neblja, Markovi¢ je Drzicevim likovima pridao prepoz-
natljiva obiljezja fizicki i karakterno deformiranih lokal-
nih “originala”.

Projiciranjem Skupa u neku daleku buduénost, u
predstavi je data pesimisticna slika svijeta u kojemu su
sve vrijednosti dozZiviele potpuni rasap, a ¢oviek doseg-
nuo samo moralno dno. Skupova opsjednutost “tezo-
rom” postaje tim besmislenija $to on u predstavi svoju
kcer daje u zamjenu za $acicu bezvrijednih staklenih ka-
mencica.

U takvom svijetu koji je izgubio srediste, neke mus-
ke uloge igraju zene, a zenske muskarci. Premda to obr-
tanje spolne perspektive u kazaliSnom smislu ne pred-
stavlja novinu, u ovoj predstavi ono nije samo u funkci-
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ji proizvodenja zacudnih groteskno-parodistickih efeka-
ta, nego ima i svoje dublje opravdanje. Osim u inverziji
musko-zenskih uloga, radikalnost Markoviceva redatelj-
skog postupka ogleda se i u bitnim kracenjima teksta,
kojima je Drzicev predlozak sveden tek na osnovne cr-
te, ali tako da nije izostavljen nijedan bitan elemenat
vazan za razumijevanje djela.

U interpretaciji Purdije Cvetic dobili smo jednog
posve novog Skupa, koji vise nije tipican lik komedije
karaktera, nego groteskna figura cija se psihicka defor-
macija najbolje iscitava na planu jezika, gdje se njego-
vo nervozno i ubrzano nizanje recenica pretvara u ne-
artikulirano mrmljanje. Premda neki smatraju da beo-
gradski glumci nisu dovoljno dobro svladali dubrovacki
govor, ¢ini mi se da su pretjerano naglasenom artiku-
lacijom kojom glumci izgovaraju glasove dubrovackoga
govora postignuta zanimljiva groteskna iskrivljenja i na
jeziénoj razini.

Predstava Glorija HKD Teatra iz Rijeke, koju je pre-
ma tekstu Ranka Marinkovica dramaturski obradio i re-
Zirao Lary Zappia, takoder je primjer nekonvencionalnog
pristupa hrvatskoj dramskoj klasici. Umjesto raskosnih
i monumentalnih uprizorenja Glorije na koje smo navikli,
Zappia je ponudio jednu posve komornu izvedbu.

U nastojanju da ovo djelo priblizi senzibilitetu danas-
njeg vremena, koje karakterizira gubitak bilo kakvog ide-
oloskog, religioznog ili nekog drugog uporista, Zappia je
Gloriju pokusao iscitati u duhu postmoderne, pronala-
zec¢i u Marinkovicevu predlosku neke ludicke aspekie,
koji nakon svih onih serioznih i ambicioznih uprizorenja




proizvode osjecaj zacudnosti. Uz bitna saZimanja teksta
te neocekivanom vlastitom vizijom zavrsSetka, Zappia je
drami Zanrovski odredenoj kao “mirakul u Sest slika”
pridao melodramatska obiljezja, stavljajuci u prvi plan
ljubavni odnos izmedu Sestre Magdalene/Glorije i Don
Jere. U kontekstu danasnje medijske stvarnosti, u tim
se ljubavnim prizorima moze prepoznati kicasta ikono-
grafija televizijskih sapunica, cemu osim stereotipa cr-
venih ruza i svadbene rize treba pridodati i slicice s Ii-
kom Gospe koje vec¢ spadaju u sferu religioznog kica. U
tom smislu ni sretan zavrsetak, u kojemu Don Jere i
Glorija kao nesretni klaunovi sudbine padaju jedan dru-
gome u zagrljaj, ne djeluje kao smjeli redateljski zahvat,

~ nego prije kao konvencija trivijalnog Zanra.

OSPORAVANJE TRADICIJE

FESTIVALI

Odmak od dosadasnjih spektakularnih uprizorenja
Glorije predstavlja i minimalisticki koncipirana sceno-
grafija Dalibora Laginje. Ulaskom u minijaturnu konstruk-
ciju crkve, gledatelji su rasporedeni poput vjernika u
crkvenim klupama, postajuci time ravnopravni sudionici

~ zhivanja. Umjesto izmjene scenografije, atmosfera cir-
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kusa u posljednjoj je slici docarana funkcionalnim obli-
kovanjem svjetla Denija Sesnica. Pomalo zbunjujuce
djeluje i neobicna podjela uloga. Ideja da Gloriju igra glu-
mica Bruna Bebi¢ Tudor, koja je po godinama nesto sta-
rija od toga lika, dok je uloga Don Jere povjerena mla-
dome studentu glume Jerku Marcicu, na neki je nacin
cak i logicna, jer se radi o zatvorenoj sredini u kojoj je
takav odnos zapravo sasvim moguc. U razigranoj inter-
pretaciji Zarka Radica, koji tumadi Glorijina oca Rikarda
Kozlovica/Flokija Flechea, najvise do izrazaja dolazi lu-
dicka komponenta. Na marinkovicevskoj su crti grotes-
knosti koncipirani likovi Don Florija (Davor Juresko) i
fizicki deformiranog Tome (Denis BriZi¢), dok je Slavko
Sestak liku Biskupa pridao odredenu komicku crtu. Glu-
macki koncentrirano Nenad éeg\ric pristupio je kreaciji
lika Don Zane, inteligentnog i cinichog svecenika koji
sve konce drzi u svojim rukama. Zanimljiva je i Zappijina
ideja da umjesto likova iz naroda i cirkuskoga svijeta
angazira vokalni sastav “Rivers”, koji pjevanjem uzivo
preuzima ulogu kora, kreirajuci u potpunosti zvucnu ku-
lisu predstave, za Sto je zasluzan i autor glazbe Dusko
Rapotec Ute.

U predstavi Jelka kod Ivanovih Aleksandra Vveden-
skog, u izvedbi ansambla Zagrebackog kazalista mla-
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dih, kreativni tim iz sisacke DASKE, koji ¢ine Nebojsa i
Damir Borojevi¢, nastavlja se baviti istrazivanjem tek-
stova rusko-sovjetske avangardne umjetnicke skupine
OBERIU, koje je zapocelo jos 1984. godine predstavom
Jelizaveta Bam Daniila Harmsa. Dok su 80-ih godina
DASKINE predstave napravljene prema predloscima ru-
skih avangardista djelovale subverzivno u odnosu na
tadasnju socijalisticku stvarnost, u danasnjem kontek-
stu, kad su svi veliki totalitarizmi zavrsili u ropotarnici
povijesti, one su mozda izgubile svoju ideoloSku, ali ne
i vaznu drustveno-kriticku funkciju.

U tom smislu Jelka kod Ivanovih sadrZi sve one ele-
mente avangardnih tekstova zbog kojih ih nas ugledni
rusist Aleksandar Flaker podvodi pod pojam “poetike
osporavanja”. To osporavanje u predstavi se moze odci-
tati na nekoliko razina. Osim sto se radi o crnohumor-
nom izvrtanju gradanske obiteljske melodrame, u moti-
vu odsijecanja glave djevojcice Sonje Ostrove (Katarina
Bistrovi¢-Darvas) prepoznajemo i suodnos Jelke kod
Ivanovih prema ruskoj knjizevnoj tradiciji, odnosno pre-
ma Dostojevskom i njegovom Zloc¢inu i kazni. Za avan-
gardu karakteristicna negacija tradicije, koja istodobno
znati i ovakav ili onakav oblik suodnosenja s istom tom
tradicijom, prisutna je i u motivu jelke — simbolu oko
kojeg se obitelj okuplja u vrijeme BoZica.

TRADICIJA CITANJA DANTEA

Jedno od vainih pitanja koje otvara tekst Vveden-
skog problem je suoCavanja sa smréu koji u predstavi
poprima karikaturalne dimenzije. Predstava, koja je za-
misliena kao pomalo neobi¢na Zanrovska mjesavina - u
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rasponu od bajke i obiteljske melodrame, do mjuzikla i
krimi-price sa sudskim raspletom - na kraju zavrsava
smrcu svih likova, Sto je samo jos jedna od konvencija
zanra tragedije prema kojemu se takoder uspostavlja
parodijski odnos. U cijelom tom nagomilavanju vizualnih
zor u kojemu se poput lampica na boZi¢noj jelki pale i
gase minijaturne kutije s “odsjecenim glavama”, Sto
mozemo shvatiti kao hommage svim onim nesretnim
oberiutima, ali i drugim nevinim Zrtvama koje su tragic-
no skoncale pod ostricom staljinizma ili bilo kojeg dru-
gog totalitarizma. Ritualno pranje njihovih lica u ovom
kontekstu kao da poziva na opée moralno ociscenje
drustva, cime igranje Jelke kod Ivanovih ni u nase vri-
jeme nije izgubilo na aktualnosti.

Talijanska predstava Dante — Pakao na neki se na-
¢in uklapa u selektorovo nastojanje da se na Festivalu

malih scena pojave i predstava koje spadaju u kaza-x
lisnu tradiciju. Ovoga puta iz Firenze je stigla predstava:
koja se nastavlja na u Italiji dugu tradiciju ¢itanja Dante-

ovih tekstova. U ovoj scenskoj formi vec su se iskazali
veliki talijanski glumci kao Sto je, primjerice, Vittorio
Gassman.

Premda ova forma u ltaliji, izgleda, uZiva veliku po-
pularnost, predstava u izvedbi Sandra Lombardija i Da-
vida Riondina, a u reZiji Federica Tiezzija, izgleda kao
monotoni glazbeno-scenski recital u kojemu je Citanje
dijelova iz Danteova Pakla, s umetnutim ulomcima iz
Pasolinijeve BoZanstvene Mimesis, uglavnom i ostalo na
razini obicna citanja. Tijekom predstave dvoje se glu-
maca izmjenjuje iza stalaka s tekstom, koji ¢itaju nedo-
voljno izrazajno i ¢esto u gotovo ravhomjernom tonu, ne
pokusavajuci barem intonacijom, mimikom i pokretima
tijela ozivjeti tekst. U potpunosti su ostale neiskoristene
i mogucnosti rasviete, a slicna bi se primjedba mogla
uputiti i kreiranju zvucne kulise, koja se uz nekoliko poet-
skih glazbenih ulomaka svela tek na zvukove Koji simuli-
raju propadanje likova kroz krugove pakla.

SREDNJOEUROPSKE TEME

Tri predstave s ovogodisnjeg Festivala svojom se
slicnom tematikom uklapaju u veliki krug srednjoeurop-
skih tema, otvarajuci pitanje sto je od tog duha Srednje
Europe ostalo danas. Naslov predstave Prizori iz sredH
njoeuropskog Zivota kazaliSne druzine “Provisorium &
Kompania” iz poljskoga grada Lublina na neki nacin
objedinjuje i druge dvije predstave — madarski Radnicki
cirkus i Proljetno budenje Teatra &TD iz Zagreba.

Nakon sto smo prije tri godine na Festivalu vidjel
sjajnu predstavu Ferdydurke, gosti iz Lublina u svojoj su
se novoj predstavi nastavili baviti temom iz prethodnog
projekta. Osim slicnog kazaliSnog postupka, koji se te-
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melji na fizioloskoj glumi i razradi mizanscene u iznim-
no reduciranom scenskom prostoru, poveznicu izmedu
tih dviju predstava ¢ini i zaokuplienost motivom repre-
sivnosti odgojno-obrazovnih ustanova i njihova pogubna
djelovanja na pojedinca. Ovoga puta redateljski tandem
Janusz Oprynski i Witold Mazurkiewicz posegnuo je za
romanom Roberta Musila Pomutnje gojenca Térlessa, u
kojemu autor progovara o jednoj temi koja je bila vrlo
cesta u svim europskim knjizevnostima uoci Prvoga
svjetskog rata, a radi se o motivu psihickih patnji koji-
ma su mladi senzibilni ljudi bili izlozeni u vojnim ucilisti-
ma i internatima Sirom Europe. Adaptacijom Musilova
romana, koji je i inace ogranicen samo na epizodu iz
Zivota glavnih protagonista, u predstavi je iskoristeno
svega nekoliko kljuénih prizora. Takvom fragmentarizaci-
jom na znacenjskoj je razini zadrzano ono esencijalno,

FESTIVALI premda u cjelini éitava predstava djeluje tek kao nacrt

u romanu kompleksnije razradene problematike.

Na ovu se predstavu nadovezuje Proljetno budenje
Franka Wedekinda. Njegova “djecja tragedija” nastala je
petnaestak godina prije Musilova romana, ali je prvi put
izvedena tek 1906., dakle u godini objavljivanja Pomut-
nje gojenca Torlessa. Za razliku od Musila, Wedekind je
napisao “dramu s tezom” u kojoj je iskazao svoj knjizev-
ni prosvjed protiv drustva u kojemu lazni moral i konven-

- cije likuju nad djecjim sudbinama. Wedekindova drama
- i Musilov roman mogu se dovesti u komparativni odnos,
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jer se u njima pojavljuje isti motiv spolnog sazrijevanja
adolescenata u malogradanskoj sredini koja gusi sek-
sualnost. Prizor u kojemu dva miladica vrSe agresivni
homoerotski ritual nad Melchiorom Gaborom tako neo-
doljivo podsjeca na scenu iz poljske predstave u kojoj
stiéenici konvikta na slican nacin ponizavaju svog
kolegu. Oslobadanjem pozornice bilo cega suvisnog,
redatelj Ozren Prohi¢ u prvi je plan stavio mlade glum-
ce. Mnogo je paznje pridano scenskom pokretu (Ksenija
Zec) pa se tako odnosi medu likovima razraduju kroz
finu mrezu satkanu od suptilnih dodira, mladenackih
nespretnosti i sramezljivih pogleda koji otkrivaju njihovu
zbunjenost probudenom seksualnoscu. U kontekstu da-
nasnjeg vremena takva percepcija djecje spolnosti ipak
djeluje nekako staromodno, dok citava predstava svo-
jim tretiranjem ove problematike ostaje “zarobljena”
negdje u bolecivoj dekadenciji 19. stoljeca i danas vec
pomalo prezivieloj frojdovskoj psihoanalizi.

CIRKUS KAO METAFORA DRUSTVA

U ovaj tematski krug uklopila se i predstava Rag-
nicki cirkus Kretakor Theatrea iz Budimpeste, koja je
nastala prema motivima BUchnerova Woyzecka. Osuvre-
menjenu verziju ove drame redatelj Arpad Schilling sta-
vio je u kontekst pauperiziranog madarskog radnistva u
postsocijalistickom periodu, $to u prvom trenutku prizi-
va poetiku socrealizma i velicanja revolucionarne snage
proletarijata. Taj prvi dojam pojacali su i umetnuti sti-
hovi madarskog pjesnika Jozsefa Attile, koji je kao uvje-
reni komunist i marksist u svojoj poeziji prikazivao in-
timne slike iz proleterskog Zivota. Suvremeni kontekst u
koji Schilling situira Woyzecka u rijeckoj je izvedbi dodat-
no naglasen odabirom napustene tvornice “Rade Kon-
car” kao scenskog prostora. Jedan od brojnih spomeni-
ka (hrvatske) tranzicije tako je posluZio kao izvrstan kon-
trapunkt scenografiji predstave koja se temelji na pre-
poznatljivim elementima radnicke ikonografije (zastitna
zica, mijeSalica za bheton, Zeljezna bacva...). Publika i
izvodaci odijeljeni su visokom Zicanom ogradom, koja
proizvodi efekt kaveza, dok cjelokupna inscenacija pod-
sjeca na cirkusku arenu, koja postaje snaznom meta-
forom drustva koju Schilling koristi i u nekim drugim
projektima. Inzistiranjem na fizickoj ekspresiji, u ma-
darskoj je predstavi izostalo ono nesto suptilnije i slo-
jevitije istrazivanje odnosa medu likovima, ali je zato
vizualni dojam impresivan. Unato¢ izrazito naturalistic-
kim prizorima, Schilling povremenim ubacivanjem lirskih
elemenata ipak uspijeva posti¢i ravnotezu pa se tako
njegova predstava stalno krece po tankoj granici izme-
du grubosti i neke cudne poeticnosti.

Buduci da je jedan od prijasnjih Festivala bio posve-
cen propitivanju hrvatskog dramskog pisma u odnosu
na suvremenu europsku dramu, i ove su godine bili zas-
tupljeni naslovi koji su pruzili barem djelic slike recen-
tne dramske produkcije u Hrvatskoj i inozemstvu.

Svojim zanimljivim konceptom izdvojila se predstava
Tamo daleko Drame SNG Ljubljana, koju je prema tek-
stu suvremene britanske autorice Caryl Churchill rezi-
rala i scenografski osmislila Meta Hocevar. U ovoj do
kraja promisljenoj i matematicki reziranoj predstavi,
scenografija je uporiste Citavog rezijskog postupka. Na
crnoj pozadini, ispred koje je poput filmskog platna ra-
stegnuta prozirna opna, izrezani su cetverokutni otvori,
koji podsjecaju na filmski kadar ili kvadratic¢ stripa. Unu-
tar tako skucena prostora tijela glumaca djeluju uveca-
no, dok nerijetko i izlaze iz okvira. Gotovo idilicni prizori
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zivota u provinciji u potpunom su kontrastu s tekstom
koiji izgovaraju glumci, dok tek sitne geste, poput brisa-
nja okrvavljena noza ili simuliranje rezanja glave Skara-
ma, otkrivaju stravicnu drustvenu patologiju koja se
skriva iza privida normalnog Zivota. U takvu do kraja pe-
simisticnu sliku danasnjeg svijeta impregniranog nasi-
liem, redateljica Meta HoCevar pokusala je unijeti malo
svjetla, sto je naznaceno suptilnim dodirom prstiju Joan
(Natasa Barbara Gracner) i Todda (Marko Mandi¢) u za-
vrsnom prizoru. Dojmljivu ulogu tete Harper odigrala je
Milena Zupangic.

SUVREMENO DRAMSKO PISMO

Kao potpuna opreka Proljetnom budenju, koje se ba-
vilo posliedicama potiskivanja seksualnosti, na Festi-
valu su prikazani razvikani Vaginini monolozi Eve Ensler.
U svojoj dramaturskoj obradi redateljica Snjezana Bano-
vic iskoristila je nekoliko zenskih prica koje glumice iz
govaraju u monoloskoj formi. U odnosu na tekst poma-
lo zacudno djeluje scenografija Slavice Radovi¢, koja je
zamisljena kao sofisticirana galerija moderne umjetnos-
ti u kojoj tri zene odjevene u svecane crne haljine neo-
bicno otvoreno razglabaju o vaginama. Ostavimo i po
strani tekst Enslerove, koji se teSko moze podvesti pod
pojam “prave” knjizevnosti, pa se vise moze govoriti 0
njegovim terapeutskim nego o umjetnickim kvalitetama,
pohvale ipak treba uputiti trima glumicama — Lindi Bego-
nji, Miji Begovic i Nini Erak-Svrtan, koje su uopée skupi-
le hrabrost da se u kontekstu hrvatskog kazalisnog i
Jjavnog zivota suoce s ovim tekstom.

Suvremeno americko dramsko pismo prezentirala je
predstava Sabrane price Donalda Marguilesa, u reziji
Tatjane Mandic-Rigonat i izvedbi beogradskog “Ateljea
212", Kroz zanimljiv psiholoski odnos izmedu afirmira-
ne knjizevnice Ruth Steiner i njezine mladahne Sticenice
Lise Morrison, autor progovara o vjeénom sukobu ge-
neracija i njihovoj horbi za dominacijom - ovoga puta na
planu knjizevnosti. Buduci da Marguilesov tekst nije po-
nudio nista viSe od uobiCajenih stereotipa vezanih uz
knjizevni zivot i americko drustvo, cemu nije uspio do-
skociti ni prilicno staromodan rezijski postupak Tatjane
Mandic-Rigonat, ovu je predstavu vrijedilo pogledati sa-
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mo zbog sjajne suigre dviju glumica razlicite generacije
- Svetlane Bojkovi¢ i Katarine Zutic.

Na Festivalu je prikazana i predstava Ay, Carmela
suvremenog Spanjolskog autora J. S. Sinisterre, €iji je
oshovni problem nemastovita reZija Roberta Raponje.
Buduéi da se radi o pravoj glumackoj predstavi, €iji su
sredisnji likovi glumacki i ljubavni par Carmela i Paulino
u okolnostima Spanjolskoga gradanskog rata, najveci
teret trebali su ponijeti upravo glumci, a tu su se poja-
vili odredeni problemi. Naime, Cini se da temperamen-
tna glumica Selma Alispahi¢ cesto nije dobivala dovoljno
jak poticaj od svog glumackog partnera Dragana Jovici-
¢a. Njegova pomalo ukocena gluma posebno je neu-
vjerljiva u prizorima “teatra u teatru”, kad Carmela i Pa-
ulino izvode tocke za ratne zarobljenike koje fasisti
sutradan odvode pred streljacki vod. Dio odgovornosti u

FESTIVAL] tim scenama svakako snosi i redatelj, jer zbog pomalo

nespretnih rjeSenja ni u trenutku nismo mogli povjero-
vati u scensku iluziju tih prizora. Stavljanjem naglaska
na plesne i pjevacke tocke, kojima je Selma Alispahic
pokazala svu rasko$ svog talenta, nekako je u drugi
plan potisnut tragicki aspekt ovih likova. Unato¢ manj-
kavostima i populistiCkom prizvuku, predstava Ay, Car-
mela Sarajevskog ratnog teatra ostat ¢e zabiljeZzena kao
zanimljiv primjer preklapanja Zivotnih i dramskih sudbi-
na glumaca zahvacenih ratnim vihorom,

PROMOCIJA DOMACIH AUTORA
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Jedan od vaznih aspekata Festivala malih scena od
pocetka je predstavljala i promocija domacih autora, ko-
ji su ovoga puta hili zastupljeni trima predstavama. U
svom izrazito aktualnom komadu Kraljice, koji je nastao
u koprodukciji festivala EX PONTO i Kulturnog drustva
B-51 iz Ljubljane, a ponovno u reziji Roberta Raponje,
suvremeni hrvatski dramski pisac Darko Luki¢ progova-
ra 0 sudbini emigranata izbjeglih pred strahotama ne-
davnog rata na Balkanu. Zanimljivo je sto on ovom pro-
blemu pristupa iz perspektive triju zenskih likova, koja su
jasno diferencirana na jezi¢noj, socijalnoj i nacionalnoj
razini. U predstavi tako pratimo socijalnu dramu triju
mladih Zena, koje prisilno gurnute na sam egzistencijal-
ni rub sanjaju o nekom boljem - “kraljevskom” Zivotu,
U surovim Zivotnim okolnostima njima se doista i pruza
mogucnost da postanu “kraljice”, ali tek u gorko-ironij-
skom kontekstu, odnosno kao striptizete u nekom sum-
njivom baru. U tom smislu najzahvalnijom se pokazala

uloga multilingvalne svodnice Lee, u upecatljivoj inter-
pretaciji Jadranke Doki¢, dok su se rijeckoj publici pred-
stavile i dvije mlade perspektivne glumice — UrSka Hle-
bec i Aleksandra Balmazovic.

Prema tekstu rijecke spisateljice Vedrane Rudan na-
stala je monodrama Uho, grlo, noZ, u izvedbi poznate
beogradske glumice Jelisavete Seke Sabli¢ i ponovo u
reziji Tatjane Mandi¢-Rigonat. U svojoj dramatizaciji Se-
ka Sabli¢ morala je uéiniti tek jedan od mogucih izbora
dijelova Rudani¢ina romana pa je u predstavi naglasak
vise stavljen na ratnu nego na zensku problematiku.
Prostor zbivanja naznacen je tek detaliem kauca, na
kojemu se odvija svojevrsna intimna psihijatrijska sean-
sa beskrajno frustrirane i ogoréene Tonke Babic, koja
stvarnost upija preko televizijskog ekrana. Kao sto se
ona u knjizi neprestano obrac¢a nekom imaginarnom ¢i-
tatelju, tako se na sceni obraca objektivu kamere ili te-
levizijskom ekranu. Pritiskom na daljinski upravija¢ ona
svoje zivotne ispovijedi i razmisljanja ilustrira i projekci-
jama dokumentarnih filmova, od ¢ega u rijeckoj izvedbi
zbog tehnickih problema nismo mnogo vidjeli, a inace
se radi 0 autentiénim slikama vremena, u rasponu od
Drugoga svjetskog rata i sletova za Dan mladosti, do
Daytona i tako dalje. Bavec¢i se tijekom veceg dijela
predstave “srpskim pitanjem” u Hrvatskoj, u zadnjem
filmskom prizoru Seka Sabli¢ progovara kao Hrvatica iz
nekog sela Dalmatinske zagore, ¢ime je postignut ba-
lans, a pitanje Zrtve uzdignuto na univerzalnu razinu.

Dramom Nosi nas rijeka splitski glumac Elvis Bos-
njak pokazao je da njegov prethodno uprizoren tekst
Otac nije bio samo slucajnost, nego da se radi o autoru
koji svakim sljedecim projektom pokazuje sve vecu
zrelost. Premda su neki ocijenili kako se dramom Nosi
nas rijeka nakon dugo vremena u Hrvatskoj pojavila
jedna predstava s ruralnom tematikom, radi se o tekstu
koji univerzalnoscu tematike i arhetipskim odnosom
medu likovima ipak nadilazi ruralne ili lokalne okvire.
Radi se prije svega o drami koja propituje univerzalni
problem teSkoce iskazivanja emocija, Sto je glumacki
ansambl splitskoga HNK-a, predvoden sjajnom Milkom
Podrug Kokotovic, gotovo filmskim nacinom glume i us-
pio uvjerljivo prenijeti na pozornicu. Zasluge svakako
treba pripisati i redateljici Nenni Delmestre, koja je
ovom predstavom radikalno iskoracila iz svoje prijasnje
redateljske poetike.
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NAGRADE

Na 10. medunarodnom festivalu malih scena u Rijeci nagrada “Veljko Maricic” za najbolju
predstavu u cjelini dodijeliena je predstavi Skup Jugoslovenskog dramskog pozorista iz Beograda.
Nagrada za reziju “Andelko Stimac” pripala je Jagosu Markovicu, redatelju predstave Skup,

a nagrada “Veljko Mari¢ic" dodijeliena je u jos devet kategorija.
Nagradu za najbolju musku ulogu dobio je Zsolt Nagy za ulogu Woyzecka u predstavi
Radnicki cirkus.
Za najbolju zensku ulogu nagradena je Olga Odanovi¢ za ulogu Grube u predstavi Skup,
a za mladu glumicu Jadranka Dokic u predstavi Kraljice.
Nagradu za epizodnu ulogu dobila je Katarina Bistrovi¢ Darvas u predstavi Jelka kod Ivanovih.
Za dramaturgiju je nagraden Lary Zappia (Glorija), za scenografiju Meta Hocevar (Tamo daleko),
za kostimografiju Lana Cvijanovi¢ (Skup), za scensku glazbu Dusko Rapotec Ute (Glorija), a za
dizajn svjetla Tamas Banyai (Radnicki cirkus).
Nagradu publike “Dalibor Foretic” osvojila je predstava Skup, a nagrada “Mediteran”
Novog lista dodijeljena je Jadranki Doki¢ za ulogu u predstavi Kraljice.

Specijalna nagrada Zirija za kolektivnu igru pripala je ansamblu predstave Nosi nas rijeka
HNK-a Split.




