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Govoriti 0 nekim poetoloskim odlikama umjetnickog
opusa iz neposredne vremenske distance moze se Ciniti ne-
ozbiljnim: Sto vise ako taj opus nije zavrsen, ako je u formi-
ranju, nezaokruzen, u stalnom stvaralackom previranju -
sve to stoji u razini teze da ozbiljnija refleksija nuzno trazi
distancu s koje je moguce posmatrati opus u svoj njegovoj
dijalektickoj metamorfozi, odnosno kako se pojedini seg-
menti, ili pak cijeli opus, odnose prema odredenoj poetici.

Ako je tako, onda bi svakako bilo na mjestu pitanje -
moze li biti ispravna refleksija opusa Mire Gavrana, kada taj
opus jos nije definitivan i kada se on svakog trena mijenja
- posto je Gavran izuzetno plodan autor i svakim svojim
novim djelom potencijaino ugrozava sustav metodolosko-
poetoloskog pristupa — koji imamo namjeru predociti.

Situacija nije tako dramaticna i iskljuciva, kako se moie
na prvi pogled €initi-znaci dovoditi u pitanje ispravnost i op-
ravdanost pristupu Miri Gavranu - zbog jednog valjanog raz-
loga, a to je da je u djelima ovog autora moguce identificirati
generalni stav u pisanju i time ga svrstati, odnosno svrstati
njegov dramski opus u odredeni raster poetoloske analize.

Misljenja smo da je identificiranje odnosno svrstavanje
odredenog umjetnika i njegova djela moguce na dva nacina
— analoski dvama dijelovima, odosno nesto sliéno induk-
tivnom odnosno deduktivnom rasudivanju. To znaci, ili iden-
tificiramo dijelove od kojih poslije sastavliamo mozaik ili
pak, s druge strane, otkrivamo idejnu utemeljenost autora
od koje potom uocavamo pojedine segmente. Kod nekih
autora moguce je, odnosno metodoloski najispravnije i naj-
tocnije, primijeniti oba pristupa, jer primjenom samo jednog
nije moguce objasniti cijeli opus: u slucaju Schillera u ranoj
fazi produktivnije je analizirati pojedine elemente njemacke
osobene varijante ranog romantizma Sturm und Drang, dok
se u drugoj fazi kao produktivnije smatra krenuti od trenut-
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ka Schillerova zauzimanja generalnog idejnog stava akcep-
tiranja klasicistickih polazista - i jedino je pomocu ove
metodologije moguce objasniti ne samo odlike Schillerove
druge faze njegova opusa nego i neke tekstoloske finese;
recimo, zasto je u izdanju svojih djela stavio pjesmu Diti-
ramb iza Ode radosti.

Razmatranje opusa Mire Gavrana kao postmodernisti-
ckog djela radimo, znaci, na osnovu toga sto smatramo da
na pocetku njegova pisanja, njegove umijetnicke akcije, stoji
generalno zauzimanje stava, jedna vrlo svjesna i definirana
gesta koja se odnosi kako na dramu, tako i na kazaliste. Taj
idejni stav mogli bismo okarakterizirati kao sviesno previa-
davanje cijele filozofije i poetike kojom se inspirirala, fascini-
rala i hranila moderna. To, naravno, ne znaci, i nemam na-
mjeru reci da se Gavran jedno jutro probudio i rekao: “K vra-
gu s modernizmom, ja sam od danas postmodernist.”

Do zauzimanja toga generalnog stava doslo je onako
kako je primjereno intuitivnom bitku umjetnika. Transfor-
macijom zbilje u umjetnicku ikonu — i tu vidim kljuéni trenu-
tak cijelog Gavranova stava: hocemo li mi to ili ne, svejed-
no, ali mi u svakom slucaju Zivimo u svijetu postmoderne
situacije - od radikalne pluralizacije do svijesti istrosenosti
i neminovnosti - ponavljanja u boljem slucaju, a kraja u pes-
imisti¢nijem slucaju.

Ova svijest istrosenosti javlja se ponajprije u sferi umjet-
nosti - zbog toga i W. Welsh svoju znamenitu studiju nas-
lovljuje Rodenje postmodernisticke filozofije iz duha mod-
erne umjemosfi.1 Svijest da nakon Cagea u glazhi, koncep-
tualizma u likovnoj umjetnosti, ili jednostavnog premlacivan-
ja bejzbol palicama publike od glumaca u kazalistu - znaci
da se nakon svih ovakvih akcija dalje vise ne moze. Ta svi-
jest, to prihvacanje stanja i kasniji zaokret natrag - to je
generalni idejni stav u smjeru postmoderne Mire Gavrana.

Uocavanije slijepe ulice modernisticke akcije iniciralo je
vracanje starim oprobanim kategorijama - ali ne mehanicko



vracanje na stare pozicije, nego zapravo njihovo redefiniran-
je. Ako je moderna odbacila radnju, postmoderna je prih-
vaca — ali, dakako, s iskustvom do koje je dosla moderna.
viée nitko ne moZe komponirati kao Beethoven ili pisati kao
sir Arthur Conan Doyle, nego kao postmodernisticki autor
moram biti sviestan da je postojao, da ga ne mogu nijekati,
nego ga moram akceptirati i vratiti u svoju postmodernisti-
cku igru. | zato umjetnicka akcija putem referencijalnosti
i intertekstualnosti vodi k ponovnom uspostavljanju odno-
sa, kontakta s tradicijom - tradicijom u vidu kategorija, Zan-
ra ili konkretnih autora (na primjer Schnitzler, Cehov ili eli-
zabetinski dramski pisac u Kusana).

Cini se da upravo zbog toga, ne prihvacajuci kapitulaciju
moderne kao intelektualno-umjetnickog pokreta, J. Haber-
mas ciniéno konstatira da postmoderna nije nista drugo do
neokonzervatizam.

Gavranova postmoderna akcija realizira se najvise na
nivou redefiniranja klasicnih kategorija: od triju dramskih je-
dinstava (No¢ bogova) do njemu najdrazih: radnja, uzviseno
i dirljivo. Gavranove izjave da na sceni voli vidjeti emociju,
odnosno glumca kao nositelja emocije, jos prije 30 godina
dielovale bi vrhunski staromodno, prezivijeno ili izgubljeno u
vremenu.

U danasnjem postmodernom stanju njegov je imperativ
posve u duhu vremena. U Gawrana ne nalazimo strukture
koje hi bile intencije k modernistickom intelektualizmu,
u sluzbi vijesti da je svijet apsurdan, da umjetnost prestaje
biti reprezentativna u odnosu na stvarnost itd. Gavran rezig-
nirano govori da je svijet pomahnitali kaos, da u njemu ne-
ma komunikacije, da je nestao Covjek, da smo izgublje-
ni, prazni itd., znaci sve ono o ¢emu nam je govorio mo-
dernisticki jezik.

Gavran nam govori nesto novo: da nakon pesimisticke
spoznaje do koje je doSla moderna, mi ipak imamo odre-
denu perspektivu — i nakon Fukoyamina kraja povijesti —
i pored suo€avanja s definitivnim trenutkom iscrpljivanja
svih potencijala bitka — perspektiva u ovoj apokalipsi koja je
pocela jest u sveobuhvacanju nase spoznaje, naseg iskust-
va, povijesti GovjeCanstva, jest u domestikaciji svekolikog
bitka kojemu smo nazoéni. Jasno je da je Gavranu bliska
ovakva perspektiva — da se covjek u toj zahuktaloj apokalip-
si osjeca kao homo fudens koji ima pravo na cijelu spo-
menutu sferu ljudskoga iskustva. Uzmimo slucaj Gavranovih
tzv. “povijesnih drama” - Ljubavi Georgea Washingtona,
Noc bogova, Cehov je Tolstoju rekao zbogom: njegova je
povjesnost tipicno postmoderna. Za razliku od realistickog
zitivizma i dokumentarizma, od modernistickog trazenja

varijantnosti, ¢esto blasfemije, apostrofiranja nedokucivosti
istine, odnosno nemoci pred interpretacijom povijesti, Gav-
ran polazi od tocke povijesne vjerodostojnosti koja neprim-
jetno prelazi u postmodernu igru s povijescu: i analogno
situaciji da je drugi dio Aristotelove Poetike pojeo slijepi
Jorge, u Gavrana se susrecu Freud i Hitler, otkrivamo da je
George Washington imao ljubavnicu, da je Moliérea otrovala
neka luda iz sjene, a da je veliki pripovjedac iz Jasne Poljane
pravio psihodekadentne hepeninge.

Gavranovi komadi nisu u poziciji modernisticke reinter-
pretacije povijesti. To je tuzno-vesela igra koja je krenula iz
spoznaje da je razlika izmedu history i story minimalna i da
se nakon pozitivistiCkog otkrica svih elemenata spoznaje te
modernistickog okretanja ovih elemenata na glavu moramo
brizno vratiti pozitivnom stavu, znaéi vracati sve na noge, ali,
dakako, kad nam to odgovara, ponesto i namjerno zaborav
ljaju¢i, da sve ponovno ne bude akademski pozitivisticki
dosadno, nego postmodernisticki veselo.

Sliéno kao u slucaju Zanra, Gavran postupa i u slucaju
dramskih odnosno poetskih i estetskih kategorija. Jer kako
drukcije protumaciti radnju u Sve o Zenama, smijeh u Noci
bogova ili dirljivo u Ljubavi Georgea Washingtona.

Gavranov come back tradicionalnim vrijednostima, Zan-
rovima i kategorijama jest postmoderna ili neokonzerva-
tivizam - ali ta determinacija nema negativan vrijednosni pred-
znak, isto kao sto neoklasicizam u oznaci opusa Prokofjeva
ili Sostakovica nije aksiolodka, nego deskriptivna oznaka.

Gavranova dramska umjetnicka akcija jest autenticna
slika svijeta koji nam se dogada. Njegov sluh i smisao za
puls svijeta odgovor je na pitanje zasto su mu komedije pop-
ularne, zasto i intelektualci i Siroka publika u njemu nalaze
umjetnicko, znakovito svjedocanstvo vremena i svijeta. Zato
sto u tom poetskom neredu uocavaju sebe u nasmijanoj
apokalipsi koja je pocela s odbrojavanjem.
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