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Poetika odrastanja

F. Wedekind, Proljetno budenje, Teatar ITD, Ines Bojanic, Mladena Gavran

Mjesto obiliezeno gotovo konstantnim sumrakom,
ni nekad ni sada, olovno siva ogoljela scena s tek
nekoliko stolica i cipela visokih potpetica ono je sto
nas docekuje u Teatru ITD, gdje je Ozren Prohi¢ u
suradnji sa dramaturgom Darkom Lukiéem postavio
Proljetno budenje Franka Wedekinda, djelo koje je
zadavalo teske glavobolje njemackome drustvu s
pocetka stoljeca pa je komad napisan 1892. praizve-
den tek 1906. godine. U njemu pisac vrlo ostro baca
rukavicu u lice drustvu koje svojim licemjerjem, Sut-
njom i dvostrukim moralom uzrokuje djecje tragedije,
ne htijuéi pomoci onima koji se prvi put susrecu s
budenjem seksualnog nagona.

Jedan po jedan junaci djecje tragedije ulaze kao
sudionici naoko vedrog preludija jedne u konacnici
tuzne sonate. Hihocu se, love, zadirkuju. No sve po-
malo u gréu. Smijeh krene pa zastane. Zamre,
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Djevojka Wendla (Ines Bojanic) izdvaja se na pro-
scenij, skida se do donjega rublja rukama prolazeci
po tijelu, istrazujuci ga nekim zbunjenim i gréevitim
nemirom. Prizorom koji zatim slijedi, s majkom (Mla-
dena Gavran) blagom ali puritanski nastrojenom i
zbunjenom odrastanjem svoje kceri, postavljena je
osnovna problematika Wedekindove tragedije, koja
usprkos seksualnoj revoluciji, pomaknutim granica-
ma slobode i sveopcéem liberalizmu nije izgubila na
aktualnosti. Majcino objasnjenje da dijete na svijet
donosi roda izaziva, doduse, smijeh mlade publike,
ali nisam sigurna da su oni koju su se tome smijali
0 spolnosti saznavali na iskren nacin od svojih rodite-
lja, a ne kroz tinejdzerske casopise.

| drugi problemi koje je iznjedrio Wedekind mogu
se odcitati i na pocetku novog tisuclieca. Recenica
“Ja se ovdje ne uklapam”, sto je izgovara Moritz, koji
se ubija jer ga izbacuju iz Skole zbog losih ocjena, ni-
malo ne odudara od danasnjeg iskazivanja mladena-
Cke depresije, koja sada kao i onda zbog zatvorenih
vrata zna zavrsiti samoubojstvom. Seksualno ekspe-
rimentiranje iz znatizelje, nezeljena trudnoca, koja kao
i u drami zavrSava smrcu zbog nestruéno obavliena
pobacaja, takoder su problemi koji nisu daleki suvre-
menom adolescentu. Devedesetih popularna drama-
turgija krvi i sperme (Ravenhill, Mayenburg, Kri-
mp...), sa svojim gnjevom, incestima, drogom, pro-
stitucijom i autodestruktivnhoscu, tjelesnih krikova
protiv perfidnih strategija i represija liberalnog kapi-
talizma, moze se Ciniti suvremenijim odrazom bolesti
mladeZi nego stoljece star Wedekindov tekst, ali onaj
krik za pomoc¢ u osnovi je isti. Naizgled oslobodeno
od konzervativizma, hedonizmu predano drustvo u
kojem je sve dopusteno pri lije¢enju dosade i praz-
nine u dubini skriva mladoga pojedinca koji je jedna-
ko zbunjen pubertetskim razdobljem, probudenim na-
gonima, opterecen trazenjem odgovora i izloZen rigid-
nosti Skolskih institucija kao i prije jednoga stoljeca.



MELANKOLICNA ATMOSFERA | POTRAGA ZA BLISKOSCU

Redatelj Prohic, vodeci se vierom da Wedekindov
tekst pripada i svom i nasemu vremenu, uz sceno-
grafsku i kostimografsku pomoc¢ sretno spaja vre-
menske razdaljine. Scena (lvan Faktor) je, kao Sto
sam rekla, uglavnom prazna, s pokojim za odredenu
scenu potrebnim detaljem (stolice, komoda, stol) te
s platnom u pozadini na kojemu se projiciraju foto-
grafije, dok kostimi Irene SuSac pogadaju redatelje-
vu ideju, nastojeci pronaci zajednicke odjevne karak-
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teristike dvaju vremena (klasicni kostimi i odijela s
nekoliko referenci na modu s pocetka 20. stoljeca za
odrasle te lezerna crno-bijelo-siva kombinacija haljini-
ca, hlaca i kosulja za mlade). Iz tako zadanoga vizual-
no olovno sivog okvira stvarala se i atmosfera pred-
stave od pocetka obiljezena tjeskobom. Obojivsi po-
cetak melankolijom, redatelj je jasno naznacio zbi-
vanja, predznacima najavio znakove i dramsku rad-
nju zaduZio da argumentira ono sto je ve¢ postav-
lieno. No ipak, zakljucci postavljeni ispred premisa
nisu dogadaj pretvorili u ilustraciju, zahvaljuju¢i naj-
prije redateljevu ozbiljnom radu s glumcima, ali i nje-
govim promisljanjem scenskih prizora u kojima uspi-
jeva predociti traumatiziranost junaka i njihovih sta-
nja. U tom smislu ostat ¢e u paméenju nekoliko, po
mome misljenju, jakih scena. Jedna od njih svakako
je scena izmedu oc¢ajnoga Moritza koji je izbacen iz

skole i majke njegova prijatelja Melchiora, gde Ga-
bor, koju je zamolio za novéanu pomoc¢ da ode iz
zemlje, scena u kojoj majka na glas ¢ita svoj odgo-
vor u kojemu ga tijesi i bodri, ali i obavjeStava da mu
ne moze dati novac, u tekstu solo scena majke. Pro-
hi¢ medutim uz nju, dok ¢ita pismo, dovodi Moritza.
Bolni osjec¢aj Zudnje za majcinskom utjehom u najte-
zem trenutku poraza, koji nadoknaduje obracanjem
maijci svoga prijatelja, tijekom prizora pretvara se u
maternalni eros, Zudnju za majkom-Zenom. Odliéni
Dusan Bucan i Mladena Gavran, porazeno bice pod-
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vojenih osjecaja i zena prestrasena vlastitim osjeca-
jima i seksualnoséu, na najbolji su nacin iskazali na-
gonski i dusevni nemir svih onih Wedekindovih neza-
dovoljnika nemocnih da se suprotstave drustvu koje
ih bezdusno odbacuje ili patrijarhalnom rigidnoscu
podcCinjava na igru zadanih uloga. Nemo¢ da se su-
protstavi patrijarhalnoj zadrtosti i modelu odgojne dik-
tature, koja Zeli kontrolirati i potisnuti svaki “ne-
pocudan” osjecaj, zabljesnut ¢e takoder dojmljivo u
sceni izmedu gospodina i gospode Gabor nakon Mo-
ritzova suicida, kada je njihov sin Melchior okrivljen
za to jer je navodno njegov tekst o spolnom razmno-
Zavanju pogubno djelovao na prijatelja. U prizoru kad
muz obavjestava zenu da ¢e sina poslati u popravni
dom, optuzujuci je pritom da je njezin liberalni odgoj
doveo do toga jer “valja se ravnati prema zakonu, a
ne prema svojoj prirodi“, iskazuje se do kraja lice-
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mjernost drustva i nemoc¢ likova da joj stanu nakraj.
| u ovom prizoru sjajna Mladena Gavran kao lavica-
-majka borit ¢e se za svoga sina, no tim ¢ée veci biti
njezin poraz. U predstavi igrajuci dvije majke, kon-
vencijama stegnutu bogobojaznu gdu Bergman i jaku,
liberalnu gdu Gabor, Mladena je Gavran vrlo iznijan-
siranom glumom, prigusenim pa i pomalo komi¢nim
tonovima s jedne, te eksplozivnoscu i pritajenim su-
spregnutim erosom s druge strane, dojmljivo uspjela
prikazati dvije strane jedne medalje, dva razli¢ita na-
pora da se sacuva voljeno dijete, s nazalost slicnim
poraznim rezultatom.

RAZLICITI STILOVI GLUME

Kriticari su na primjeru ove predstave u kuloari-
ma teoretizirali o nekoliko tipova glume koja je u njoj
prisutna. S jedne strane nasla se izvedba Mladene
Gavran, koja je, recimo, svrstana u psiholoski reali-
zam, i Ecije Ojdanic (llse), koja se kretala rubovima
groteske, a obje interpretacije karakterizirala je glu-
ma jakih poteza i nesuspregnutih emocija. Poput
Mladene i Ecija je ostvarila jednu od meni najdoj-
mljivijin i najtuznijin scena, kada se pojavijuje polu-
odjevena, psihicki i fizicki ostecena potucanjima po
raznim krevetima, i prica o gadostima perverznjaka
od kojih je pobjegla, ali na koje ¢e najvjerojatnije po-
novo naici. Kao ispijena lutka iz koje izlazi joS samo
histericno gorak smijeh, potrosena roba za Stajgu,
Ecija je snazno prikazala ocaj one situacije u kojoj si
svjestan da vozis u krivom smjeru, ali ne vidis po-
mocni izlaz. S druge pak strane polutke nasle su se
interpretacije Ines Bojani¢ (Vendle), Dusana Bucana
(Moritza) i Luke Dragi¢a (Melchiora). Gluma narocito
muskoga dvojca bitno je drugacija. Ona nastoji biti
“prirodnija”, bez velikih gesti, ono Sto obicavamo
zvati filmskom glumom. Recenica je mirnija, emotivni
ispadi prigusenijeg registra, sto ne znaci i manje su-
gestivni i manje tocni u prezentiranju stanja svojih
lica. Njihovi su djecaci na pocetku puni snage i zdra-
ve znatizelje, Zeljni pravih odgovora na nove nagon-
ske reakcije tijela, ali pomalo se svaki na svoj nacin
pocinju suocavati s problemima. Dusan Bucan (Mo-
ritz), zbunjen tijelom koje mu postavlja pitanja i zas-
trasen od drustva koje odbacuje posustale, pretvara
se u bice sto vise nikome ne pripada i koje Cuje
samo zov vlastite smrti. Tragicnost njegova bica ide
iznutra, ne trosi se u velikim gestama i patetici, kao
ni Melchior Luke Dragica, koji senzibilitet svog lika
obavija smirenom mudroscu i nagonom za samo-

odrzanjem onih buntovnika koji se znaju nositi s neu-
rozama pa prezive. Ines Bojani¢ je Vendlu, djevojku
Cije propitivanje zabranjenog zavrSava smrcu zbog
nestruénog abortusa, obojila nemirom tijela, povre-
meno na granici djevojacke histerije i gréa, sa simpa-
tiénom infantilnom zaigranoscéu, uspjevsi u lik upisati
lirsko i tragi¢no. Razli¢iti glumacki pristupi koje smo
ovdje naveli nisu opisani da bi se vrijednosno sudilo,
nego da bi se pokazalo kako nije vazno otkud se
krece, ve¢ kamo se dode. Svojim razli¢itim pristupi-
ma nabrojani su glumci uspjeli jednakom dojmlji-
voscu prodrijeti do lica i njihovih upakiranih strahova,
stidova i boli.

REDATELJSKA STILIZACDA

Sto se tice redateljskoga stila, on je, kako rekos-
mo, ve¢ od pocetka jasan. Prohiceva predstava uz
neke scenske iznimke viSe igra na stilizaciju i otiske
stanja likova koji se suocavaju s budenjem seksual-
nosti i na razne nacine bune protiv drustvenoga ne-
razumijevanja i represije. On vise pazi na koreograf-
sku (odlican koreografski rad Ksenije Zec) i stilsku
izbrusenost scena negoli se usuduje biti uvucen u
brutalnost Wedekindova svijeta. Tako je jedan od pri-
zora, u kojemu kulminira sav o¢aj njihovih zbunjenih
dusa, kada Vendla trazi od Melchiora da je tuce jer je
jos nitko nije tukao, a on je, prema piscevim rije-
¢ima, nakon prvotnog opiranja na kraju do krvi pre-
bije, Prohica, a ¢ini mi se i glumce, mozda uplasio
svojom surovoséu. Tu scenu rijesili su umiveno, uda-
ranjem vestom. Gledajuci ovu, pala mi je na pamet
scena iz Indos-Matulina Njihanja, gdje se bez doslov-
nosti prikazao sli¢an ¢in. Zeleéi pokazati nasilje nad
drugim, u ovom sluc¢aju oca i sina, Matula (Otac) bje-
somucno udara remenom po podu pored sklupcanog
i drhtureceg Indosa (Sin), a taj fijuk Cini se kao da
udara po publici. S druge pak strane, na prilican na-
turalizam redatelj se odluc¢io u sceni homoseksual-
nog silovanja u popravnom domu, kojeg inace nema
u tekstu, ali koji je vierojatno pridodan da bi se uklju-
¢ila jos jedna razina seksualnosti. Damir Markovina
i Leon Lucev glumacki su se uvjerljivo predali riziku
scenske opsenosti. Lucev i Markovina, kao i jos ne-
ki, igraju po dvije uloge: mlade buntovnike i njezne
“prijatelje” (Helmuta i Gastona te Ernsta i Hansche-
na). Dramatursku odluku Darka Luki¢a da jedan glu-
mac igra vise likova predstava je podnijela posve
bezbolno, jer su njegove intervencije napravljene vrlo
logicno. Uspjesno je funkcionirala i kod ve¢ spome-




nute Mladene Gavran, a na znacenjskoj razini i kod
drugih. Marko Torjanac, doduse s manje snage i 05-
trine igra Rektora i patrijarhalnog oca, dok Pero Juri-
éi¢ s vise Sarma i profiliranosti uobliéuje Profesora,
Pastora i Zakrabuljenoga gospodina. Dakle, dvoje
glumaca igraju zapravo nekoliko maski ispod kojih se
skriva jedno lice laznog morala i represije. Kad smo
ve¢ kad dramaturskog posla, mislim da bi predstava
dobila malim krac¢enjima, a pitanje je koliko bi izgu-
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bila recimo izbacivanjem one nadrealne i inace u
drami neobi¢no neprilicne scene Moritzova posmrt-
nog pojavljivanja sa Zakrabuljenim gospodinom. Ina-
¢e duljina predstave, narocito njezina drugoga dijela
u kojem ima praznih hodova, njezina je najveca ma-
na, uz projekcije crno-bijelih prizora iz nijemih filmo-
va s golim Zenama, koje su na granici dobrog ukusa
i za Cije uplitanje u predstavu posve drukgcijeg “stiha”
nisam nasla ni jedan valjan razlog.
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F. Wedekind, Proljetno budenje, Teatar ITD, Luka Dragié, Leon Luéev,
Marko Torjanac
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... Redatelj Ozren Prohi¢ i dramaturg Darko Lukic¢
svode u njoj sustav drustvenih stega i konvencija,
otjelovljen u likovima ucitelja/odgojitelja i roditelja, na
nekoliko karikaturalnih i marginaliziranih (no ipak nuznih)
slika, prebacujuéi teziste komada s uzroka na posljedice
te vise radeéi na pokazivanju raznovrsnih seksualnih
devijacija, negoli na propitivanju mehanizama njihova
razvoja... Prohiéeva je predstava (u ¢ijem je oblikovanju
zamjetnu ulogu imala i suradnica za pokret Ksenija Zec),
naime izuzetno kultivirana i stilski izbrusena; prozeta
prigusenom, makabricnom atmosferom u koju ce se
uklopiti i poneki neocekivani naturalisticki udar (npr.
izmastana scena Melchiorova silovanja u popravnom
domu) te pristojnim glumackim kreacijama, no ¢inilo mi
se kao da je ta urednost (osobito u drugom dijelu) odvela
i prema svojevrsnoj umrtvljenosti, pretvorivsi je u
atraktivni scenski “tableau” u kojem su i promisljene
Sokantnosti postajale samo pukim dijelom dekora.
Hrvoje lvankovi¢, Jutarnji list, 13. 3. 2002.




... Proljetne zagubljenosti najzanimljivije su
na pozornici Teatra ITD predstavili najmladi glumci.
Ines Bojani¢ kao Wendla Bergman efektno je oslikala
zaigranost ¢etrnaestogodisnje djevojcice i njezin put
prema tragediji. No, jednako ili mozda cak jos uvjerljiviji
bio je Dusan Bucéan u ulozi mladog Stiefela. Odli¢no se
fokusirao na problem odrastanja i predstavio sve one
tragicne nemogucnosti sto su Moritza kao putokazi odveli
u smrt. | Luka Dragi¢ uspio je Melchiorove sumnje uciniti
zivim i zanimljivim, prikazati ga istodobno i zZrtvom Zudnje
i licemjernog drustva.
Dubravka Vrgo¢, Vjesnik, 12. 3. 2002.
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... Cini se da je ljubav u svojoj duhovno-tjelesnoj
konflagraciji upravo ona nedosegnuta civilizacijska
mogucénost koja spaja Wedekindovo s nasim vremenom...

... Stoga mi se primjedba na koju cete cesto naici
u prosudbi Wedekindove mozZebitne danasnje scenske
aktualnosti, da su mu naime djela izgubila na ostrici,
¢ini, kako sam ve¢ natuknula, posve netoénom, i na toj
je pretpostavci, izgleda, i Ozren Prohi¢ i njegov preteZito
mladi, donekle bljedunjavi ansambl izgradio svoju viziju
Proljetnog budenja. Ona je, naslucujem, prilicno zbunila
svakog tragatelja za voajerskim uzicima u nepoznatom
mediju — kazalistu, potvrdivsi ujedno da postoji neki
ostatak u “seksualno-sentimentalnom odgoju” Koji
se ne da nadomjestiti ni pornicima ni dostupnoscu
informacija o tome kako nastaju djeca, dapace,
ostatak koji se njima, kako je Wedekind proniknuo,
upravo danomice proizvodi.

Lada Cale Feldman, Zarez, 11. 4. 2002.
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