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Suvremeno
propitivanje

lasika

Deveti medunarodni festival malih scena oprav-
dao je svoje, prosle godine steceno, ali tada
poprilicno nategnuto odredenje — medunarodni. Prvi
Su se puta u povijesti Festivala mogle vidjeti pred-
stave iz ¢ak devet zemalja: Hrvatske, Slovenije,
Srbije, Crne Gore, Madarske, Poljske, Svicarske,
Italije i SAD-a. Stoga mozZemo ustvrditi: Festival pod
umjetnickim vodstvom Nenada Segvica, usprkos
skromnom budzetu, iz godine u godinu raste i posta-
je sve znaéajnijim. Cini se da je ovogodisnji Festival
svojevrsna prekretnica u njegovoj povijesti — dosad
se na njega gledalo kao na nadobudno dijete u razvo-
ju. Sad je dijete stasalo, pri cemu se spram njega
javlja jedno novo osjecanje — (veliko) ocekivanje. Jer,
Festival se u kuloarima sve ¢esce usporeduje s poz-
natim sarajevskim MES-om. Samim time Festivalu
postaje sve teze, ali i sve izazovnije.
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Osim petnaest predstava, u sklopu desetodnev-
noga Festivala odrzana je i promocija knjige /luzija
nije opsjena, zbirke kazalisnih kritika nedavno pre-
minuloga kazalisSnog kriticara i prvog izbornika
Festivala malih scena Dalibora Foreti¢a, koju su ure-
dile kazaliSna kriticarka i teatrologinja Natasa
Govedic i novinarka Svjetlana Hribar. Otvorena je i
izlozba posvecena Veljku Maricicu, jednom od naj-
vecih glumaca u povijesti rijeckog kazalista. Rijecani
su takoder imali priliku upoznati se s posebnim
izdanjem Radionice kulturalne konfrontacije, koja se
ve¢ nekoliko mjeseci odrzava u zagrebackom Teatru
Exit pod vodstvom Natase Govedi¢ i glumca Vilija
Matule. Radionica slijedi metodologiju poznatoga
brazilskoga redatelja Augusta Boala, a cilj joj je kroz
scensku igru u kojoj sudjeluju i izvodaci i gledatelji
predociti zajednicke probleme gradana te ojacati nji-
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hovu svijest o vlastitoj ulozi u drustvu i o vaznosti
njegovanja dijaloga, komunikacije i konfrontacije u
kojoj suprotne strane uvazavaju jedna drugu i
nenasilnim putem pokusavaju pronaci rjiesenje suko-
ba. lako je tijekom tri dana priprema bilo mnogo
sumnji u to hoée li se Rijecani javljati i prihvatiti sud-
jelovanje u Radionici tijekom njene javne izvedbe,
sumnje su se pokazale posve neopravdanima.
Zanimljiva je ¢injenica da su ove godine mnogo
vise nego lani misljenja o mnogim predstavama pro-
turjecna. Vjerojatno je to rezultat koncepcije Festi-
vala novog izbornika Darka Luki¢a, koja se temelji na
suvremenom propitivanju knjizevnih klasika. S kon-
cepcijom se i ove godine ponovio stalan problem: na
Festivalu se naslo poprilicno klasiéno mislienih klasi-
ka te dvije predstave velike scene. Sto se tiée suvre-
menih Citanja klasika, naravno da nam je Festival
ponudio samo djelomi¢an uvid, no posve je jasno da
su ona toliko mnogobrojna i razlicita da ih je nemo-
guce svesti pod zajednicki nazivnik. Stovise, postav-
lja se ¢ak i vrlo opravdano pitanje Sto je danas suvre-
meno, sto je provokativno i radikalno. Moze li naiz-
gled klasi¢na predstava predstavljati subverzivniji is-

korak od onoga u uocljivo “suvremenom” pristupu
klasici? lli su to samo razliciti oblici subverzije?
Na takva su pitanja navele prvenstveno cetvero-
satne Cehovljeve Tri sestre u izvedbi Slovenskoga
mladinskoga gledalisca iz Ljubljane i u samozatajnoj
reziji Tomija JaneZica. Predstava u potpunosti
postuje Cehovljev tekst i atmosferu te se mozie
odrediti kao klasicna. No, sve ovisi 0 kutu gledanja,
jer, u odnosu na redateljsko kazaliste koje je domini-
ralo u dvadesetom stoljecu, poprimajuci ponekad
¢ak i formu tiranije nad glumcima, kao i u odnosu na
suvremenu “mainstream” industriju pa i na svakod-
nevni Zivot, gdje smo bombardirani brzinom i opce-
nito svime $to podize adrenalin, Janeziceva spora i u
svim segmentima prigusena predstava zaista posta-
je subverzivnom. Njegova bi se estetika mogla naz-
vati psiholoskim verizmom, a metoda, bliska Stani-
slavskom, ukljucuje dugotrajan rad s glumcima, tije-
kom kojeg se oni posve ogoljavaju i grade dramsko
lice iz vlastite unutrasnjosti. Polazeci od relaksacije
koja dovodi do prociséenog osjecanja samoga sebe,
glumcima je cilj izrasti u dramski lik koji tumace do
te mjere da intuitivno mogu osjecati kako bi lik rea-
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girao i u nekim situacijama neprisutnima u ispisanoj
drami. Nema u Janezicevoj predstavi ni najmanjega
traga kliseizaciji, nema ni vanjske dopadljivosti.
Nitko od glumaca nije, ovo kaZzem u najpohvalnijem
smislu, karizmati¢an. Svi su samo obicni ljudi; kao ni
kod Cehova, u predstavi nema izoliranih likova i
prisutno je osjecanje skupine. Stoga cijeli ansambl
funkcionira kao velika cjelina: besprijekorno i krajnje
iskreno. Svaka je gesta suptilna i prigusena poput
treperavih svijeca koje jedine obasjavaju scenu
osmislienu posve realisticki do najmanjega detalja,
kao u Altmanovu Gosford Parku. | mizanscen je
osmisljen na isti nacin: nekoliko sluskinja povre-
meno ulazi, postavlja stol, ¢uje se zveket posuda,
posluzuju, odnose posude... Govor glumaca na tre-
nutke se stisSava do necujnosti. lako bi se s formalne
strane tome moglo prigovoriti, takvi se prijelazi u
tisSinu u potpunosti uklapaju u estetiku predstave.
Cine je, naime, jos realnijom. | jo$ suptilnijom. Ovo
je prvi uprizoreni Cehov koga sam vidjela gdje zaista
do izrazaja dolazi poznati teorijski pojam kojim se
oznacuje njegov teatar — teatar tiSine. Jer, u pred-
stavi zaista cujemo tisinu. Takoder, Janezi¢ je
Cehovljevo jednoliéno trajanje, u kojem radnja dolazi
izvana uspio uginiti fizicki bolno prisutnim — glasovi
koji povremeno dopiru izvana najavljujuci dolazak
poje-dinog lika naglasavaju izjednacenje prostora
scene s prostorom trajanja i prepustanja trajanju.
Zbog posvemasnje prigusenosti, od samog nam je
po-Cetka posve jasno da su Cehovljevi likovi upleteni
u trajanje vlastite egzistencije kao u paukovu mrezu,
tako da ¢ak i u Cehova vrlo naglaseno osjecanje
¢einje ostaje unutar tih granica. U JaneZicevoj se
predstavi otpocetka zna da izlaza nema i da je Mos-
kva bila i bit ¢e samo nikad ostvaren san. Stoga se
likovi kre¢u poput duhova iz proslosti, uronjeni u
letargiju i tugu. Pa ipak, ta stvarnost trajanja lisena
svih neprirodnosti i egzaltacija toliko je hiperprisutna
na sceni da postaje nestvarnom i snovitom. Tri ses-
tre ipak odlaze. Dolazeci do granica realnosti, doticu
prostor onkraja, gdje klasicno postaje suvremeno i
gdje realizam transcendira na neku visu razinu
stvarnosti. .

Jos jedna iznimna predstava, Euripidove Bakhe
poznatoga kazalista Katona Joszef Szinhaz iz
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Euripid, Bakhe, Katona Joszef Szinhaz

Budimpeste, idealna su predstava za ovogodisnji
Festival, predstava male scene i vrlo radikalnoga
rezijskoga pristupa klasicnom tekstu. Redatelj
Sandor Zsotér postavlja Bakhe zacudno i minima-
listicki — kruZzna scena gotovo je posve prazna te
predstavlja minimalisticki opremljen dnevni boravak,
kostimi su jednostavni i suvremeni, kor Bakhantica
sveden je na jednu osobu, a tijekom predstave
koristi se svega nekoliko scenskih rekvizita
znacajnih na simboli¢koj razini: nogometna lopta kao
simbol igre danasnjeg doba kojom se poigrava
Dioniz; bicikl koji vozi Prvi glasnik; klupko crvene
vune ¢ijim nitima (u sjajnom prizoru u kojemu Drugi
glasnik—Zena pjevajuci jednolicno u mikrofon izvjes-
tava o strasnoj Pentejevoj sudbini) Bakhantica oba-
vija scenu i Drugoga glasnika, poprimajuci karakteri-
stike Mojri; kruh kao Pentejeva glava koju nosi nje-
gova majka Agava te ga mrvi u trenutku spoznaje.
Mrvljenje kruha analogno je komadanju Penteja, ali i
komadanju tijela BoZjega (kruh u nasoj krs¢anskoj
kulturi simbolizira tijelo Isusovo), sto u isto vrijeme



aludira i na komadanje samoga boga Dioniza, odnos-
no na mit o razaranju i stvaranju, Kaosu i Kozmosu.
Glumacki je ansambl sjajan i ujednacen u speci-
ficnom nacinu glume gdje se naoko hladno i s od-
makom izgovara tekst. Zbog potrage za arhetipskom
razinom i posvemasnje odmaknutosti od klasicne
psihologizacije, mladi glumci mogu igrati starce,
7ene muske, a muskarci Zenske likove. Primjerice,
proroka Tiresiju igra Zena jer je zenski princip bliZi
intuitivnom poimanju svijeta. Agavu, pak, igra
muskarac, ¢ime njezina tragedija zadobiva joS vece
razmjere jer ne staje na jednoj konkretnoj situaciji,
nego aludira na njezinu univerzalnu i arhetipsku bol.
Glumci su, naime, u ovoj predstavi utjelovljenja od-
redenih stanja svijesti, a ne samo ilustracije dram-
skih lica koje tumace. ZsoOtér osuvremenjenjem
grcke tragedije nije upao u banalizaciju i svedenost

Diderotov necak, BAD Company (u koprodukciji s Teatrom ITD,
Splitskim ljetom i Art-radionicom Lazareti Dubrovnik)

mita na jednoznacne postavke danasnjega vremena,
¢ime se mit neminovno osiromasuje, vec¢ je
zacudnim spojem mitskoga promisljanja i suvre-
menog izraza ostvario predstavu koja se odlikuje
gotovo izvanvremenskom cistocom i snagom.

Osim u Bakhama, radikalno iscitavanje klasika
prisutno je i u predstavama Edip, Diderotov necak i
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Izgubljeni raj. Senekina Edipa u izvedbi HNK-a Split i
u reziji lvice Buljana karakterizira zanimljiva koncep-
cija i estetika. Scena predstavlja prvi plan zbivanja u
kojemu se dogadaju prizori iz tragedije, a svugdje
uokolo po otvorenom gledalistu (publika sjedi na
sceni) u geometrijski se preciznim gibanjima krecu
sva dramska lica koja trenutacno nisu na sceni. Ta
zastrasujuce precizna gibanja poentiraju neumitni
hod sudbine koja je ve¢ ovdje, neizbjezna. Narocito
se isticu tri pjevacice iz Poljica kao tri Mojre, koje
pjevaju nase pucke napjeve. Na taj je nacin pogans-
ki fatum smjesten u nase prostore te upravo zbog
takve bliskosti i prepoznatljivosti poprima neizmjernu
snagu. No, u predstavi bolje funkcioniraju pozadins-
ki i popratni detalji nego sredisnji prizori. S obzirom
da je glumacki stil lisen psihologizacije i ostvaren s
hladnim odmakom, ali posve nedosljedno proveden,
te se pretvara u los staticni Sminkerski recital ili pak
isklizne u patetiku, €ini se da bi i Buljan i glumci
mogli stosta nauciti od kolega iz Bakhi. Diderotov
necak ili krv nije voda zagrebacke skupine BAD
Company (u koprodukciji s Teatrom ITD, Splitskim
lietom i Art-radionicom Lazareti Dubrovnik) u reziji
Gorana Sergeja Pristasa, najintrigantnija je hrvatska
predstava Festivala. Njezini su energic¢ni izvodaci
plesaci te ona funkcionira u prostoru fizickoga
teatra. Sredisnje je tekstualno tkivo predstave
Diderotov sazetak za nikad napisanu filozofsku
dramu Sokratova smrt, ali koriste se i tekstovi
Platona, Bataillea, Freuda, lvane Sajko i Milata.
Osim toga, svatko od sudionika unosi vlastite ideje u
predstavu, zauzimajuci osobni odnos prema temama
koje predstava problematizira. A one se uglavnom
odnose na propitivanje granica realnosti i fikcije, pri
cemu predstava zauzima ironijski otklon na trima raz
inama: spram uvrijezenih filozofskih i teorijskih mod-
ela, spram kazalisnih konvencija te spram realnoga
Zivota, pokusavajuci u svemu tome pronaci nacin
vlastitog izraza. Proces rada u punom je smislu rijeci
istrazivacki, a konacni je proizvod podloZzan promje-
nama s obzirom da unutar ¢wrste strukture izvodaci
prilikom svake nove izvedbe uvelike improviziraju.
Dramaturgija je fragmentarna i temelji se na logici
sna i na varijacijama. Rezultat je prilicno teorijski i
intelektualisticki intonirana predstava koja, medu-
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tim, nije lisena eruptivnog, pocesto i agresivhog
emotivno-izvodackog nahoja. Miltonov Izgubljeni raj u
izvodenju Dell’Arte Company iz Blue Lakea (Ca, SAD)
i u reziji Giulia Cesara Perronea predstavlja treci dio
njihove kazalisne trilogije, podnaslovijen — Klonirani
Bog. Predstava problematizira vrlo zanimljivo i danas
sve popularnije propitivanje poveznica religije i
znanosti, ali zbog nedovoljnog uvida u taj vrlo sloZen
znanstveno-duhovni prostor ostaje na razini isprazno-
ga i pretencioznoga spoja Miltonove price o Padu s
natruhama o suvremenim istrazivanjima genetskog
inZenjeringa i problematici kloniranja, mutacije i de-
generacije. Sliénim propitivanjima bavi se i poznati
suvremeni francuski pisac Michel Houellebecq u svo-
joj knjizi Atomised, no neusporedivo serioznije, suvis-
lije i originalnije. lako predstava nije “tipicno ame-
ri€ki proizvod”, €ini mi se da ponekad moze upasti i
u tu kategoriju — primjerice svojom Zeljom da posto -
— poto bude drustveno aktivnha (komentari rusenja
Berlinskoga zida ili napada na Twin Towers) ili izravn-
im aludiranjem da su ono o ¢emu progovara uni-
verzalna pitanja koja se ticu svih nas (dijeljenje
rajske jabuke publici). U scenskom izrazu Dell'Arte
Company spaja glazbu, pokret, ples i rije¢, no
usprkos solidnoj, iako ponesto preilustrativnoj izved-
bi, cjelokupan je dojam porazan - pretencioznost
koja ne stize dalje od bhanalne ispraznosti i pojed-
nostavljenja izuzetno slozenih pitanja. Donekle
sliénu, iako mnogo konzistentnije provedenu kombi-

Mickiewicz, Ponod, Studium Teatralne

naciju glazbe, pokreta, plesa i rije¢i nalazimo i u
predstavi Pono¢ nastaloj prema Mickiewiczevoj
dramskoj poemi Dusni dan u izvodenju Studium
Teatralne iz Varsave i u reziji Piotra Borowskog.
Borowski slijedi paralelu Konrad (glavno lice Dusnog
dana) — Isus Krist koja se javlja ve¢ u Mickiewicza,
predstavljajuci svojevrsni zametak buducega poljsko-
ga mesijanizma, poredbe Zrtve i muke poljskoga na-
roda sa zrtvom i mukom HKristovom. Radnja pred-
stave podijeljena je na sekvence koje podsjecaju na
postaje kriznoga puta te slijedi logiku sna jer pred-
stavlja Mickiewiczev san na samrtnoj postelji.
Najveca vrijednost Ponoc¢i energicna je uigranost
mladih glumaca koji u furioznom obrednom ritmu
istodobno razvijaju fizicki teatar s elementima plesa
i izgovorenu rijec. No, iako Ponoc¢ spada u ritualno
kazaliste, dakle, zasniva se prvenstveno na prikazi-
vanju obrednih obicaja koje uvelike odreduje eksta-
tiéni jednoliéni ritam i element ponavljanja, ipak bi u
predstavi trebali biti prisutni kontrastni prizori,
narocito ukoliko se prisjetimo Konradova dusevnoga
putovanja na kojemu se izmjenjuju postaje muke i
liepote. Cjelovito pracenje predstave uvelike je
ostetilo nepoznavanje poliskoga jezika, koje bi zasi-
gurno pridonijelo boljem razumijevanju pojedinih pri-
zora, iako smatram da je u ovakvom tipu teatra nji-
hova pozitivna ili negativna energija trebala biti
snaznije prisutna i na razini izvodackog, neverbalnog
izraza. Ma koliko snazna u ekstaticnoj ekspresiji
izvodaca, predstava Pono¢ ne odmic¢e mnogo dalje
od Sezdesetih i od teatra Grotowskog, velikog ucite-
lia Borowskog. Kao i u takozvanom siromasnom te-
atru Grotowskog, i u Ponoci je scena posve prazna,
a cijela predstava izrasta prvenstveno iz fizickog izra-
za glumaca.

Ostale predstave karakteriziraju mnogo klasicniji
redateljski rukopisi. Redatelj Mario Kovac postavio je
Ivsicev Akvarij u izvedbi HNK-a Ivana pl. Zajca iz
Rijeke na prilicno konvencionalan nacin, ne uspijevsi
do kraja scenski iznijeti sve relevantne segmente
IvSiceve drame. No, €ini se da se od premijerne
izvedbe predstava razvila prvenstveno glumacki.
Postignut je brzi ritam i tocnija iznijansiranost u
glumackom izrazu koji se preciznije odmaknuo od
realistickog stila glume te uglavnom uspio balansir-
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ati na granici ledenog odmaka i groteskne karikatu-
ralnosti. Narocito se istakao sjajni Zdenko Boti¢ u
ulozi Pukovnika Nika. Miullerov Quartett u izvedbi
HKD Teatra Rijeka i u reziji Sama M. Streleca uglav-
nom ostaje u okvirima tipicno misljene groteske
transvestizma i intelektualno-seksualnih perverzija,
bez hladne, ironijske ostrice iznijansirane na pravi
nacin, koja bi pruzila scenski odgovor dostojan her-
meticne i mracne zacudnosti iznimno zahtjevnog
Mdillerova teksta. Intelektualno-seksualno nad-
metanje markize Merteuil i njezina ljubavnika
Valmonta prepuno je elemenata teatralizacije Zivota
kakvu poznajemo iz Genetovih Sluskinja, koja otvara
raznorazne mogucnosti scenskog izraza, no redatelj
Strelec i glumci Edita Karadole i Nenad Segvié nisu
uspjeli nadici prilicno konvencionalno promisljanje
teksta. Groteska transvestizma suvremenije funkcio-
nira u Genetovim Sluskinjama Gradskog dramskog
kazalista Gavella u reziji Damira Zlatara Freya. lako

u njegovoj reziji nema nekih znatnijin inovativnosti,
Sluskinje se pamte prvenstveno zbog silovite, eks-
presivne, u pojedinim prizorima do naturalizma dove-
dene glume. Troje mladih glumaca (Rakan Rush-
aidat, Janko Rakos$ i nesto slabiji Enes Vejzovic) u
svojoj su glumi spremni iéi “do kraja”. Pojedini prizori
posjeduju gotovo filmsku uvjerljivost te prizivaju
odbljeske Artaudova teatra okrutnosti u kojemu se
ponistava granica izmedu glumljenog i stvarnog. Pa
ipak, uza sve hvale, Cini se da su u ovakvom tipu
teatra, koji od samoga pocetka do kraja funkcionira
jednakom tenzijom medu akterima, potrebni ponesto
zreliji glumei koji bi znali izvanjsku ekspresiju ute-
meljiti na onoj unutarnjoj. Ovako se talent i energija
iscrpljuju u izvanjskoj ekspresivnosti koja postupno
gubi na prvotnoj snazi. Prostor izvodenja -
napustena tvornicka hala - uvelike odreduje dvije
predstave nedavno osnovane zagrebacke KazaliSne
druzine KUFER, €ineci ih subverzivnijima nego sto to
u svojoj unutarnjoj estetici uistinu jesu. Scenski i
glumacki vrlo zahtjevnu i tesko uprizorljivu Kamov-
lievu dramu Tragedija mozgova rezirala je Dora Ruz-
djak Podolski. Cinjenica da je Tragediju mozgova
Kamov prvotno odredio kao dramatiziranu studiju, te
gotovo posvemasnje nepostojanje dramske radnje,
ukazuje koliko je teSko iznaci scenski izraz ovoga
Kamovljeva ekspresionistickoga krika. Redateljica
se osobito usredotocila na rad s glumcima koji se,
medutim, uglavnom “tro$e” u pretjeranoj dernjavi
(narocito Niksa Marinovi¢ u glavnoj ulozi Marija).
Silina mladenackog bunta trebala bi pronaci drukgiji
izraz: pritajeniji i ocajniji, koji samo u odredenim
trenucima dovodi do eksplozije. Druga predstava
KUFERA - KrleZina rana legenda Adam i Eva - glu-
macki je mnogo izradenija i redateljski uspjelija.
Dora Poli¢, drhtavoga glasa i treperavih kretnji, stal-
no u posve histericnom, raspadajucem stanju ili pak
na granici histerije, i Franjo Dijak posve su uvjerljivi u
do naturalizma dovedenoj glumi. Bojan Navojec u
nekoliko uloga Nepoznatog unosi u predstavu
savrsen ironijski odmak. Redateljica Franka Perkovic
osmislila je Krlezinog Adama i Evu zanimljivo iskoris-
tivsi staklenu konstrukciju u tvornickome prostoru,
tako da prvi dio predstave ima sve elemente “kaza-
lista na specificnoj lokaciji”. Ne samo sto je vizualno
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Maksim Gorki, Malogradani, Crnogorske narodno pozoriste

atraktivno da je soba hotela “Eden”, u kojoj se odi-
grava histericna scena dvoje ljubavnika, uzdignuta
staklena konstrukcija koja zaista podsjeca na hotel-
sku sobu i kroz koju publika voajerski gleda prizor,
vec¢ takav scenski izbor unutarnju dramu dramskih
lica uspijeva uciniti bolno vidljivom — njihova je klaus-
trofobicna zarobljenost bezizlaznom situacijom ma-
terijalizirana u izvanjski prostor i okrutno izlozena
tudim pogledima. Redateljica promisljenim kraceniji-
ma teksta i odabirom svega triju glumaca Adama i
Evu svodi na ono esencijalno, a odlukom da se
odredene didaskalije citaju podcrtava ironijski
diskurs.

Predstave Leda i Malogradani nicim se ne ukla-
paju u koncepciju Festivala — izvedene su na velikoj
sceni, a redateljski pristup tekstu ostaje u granica-
ma klasicno mislienoga teatra, odnosno moderne
klasike. Najveca kvaliteta KrleZine Lede Ateljea 212
iz Beograda u reZiji Dejana Mijaca dobre su gluma-
cke kreacije — Svetozara Cvetkovica, Nenada Jozica,
Jelene bokic, Radmile Tomovi¢-Greenwood i Nenada
Cirica. Jedini iskorak u predstavi jest parodijski od-
mak dramskih lica koja ujedno jesu to Sto jesu i
podruguju se tome sto jesu. lako, taj je odmak uve-
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like prisutan veé i kod Krleze te ga je samo trebalo
iScitati iz drame. Estetika koreografiranih meduprizo-
ra koji poentiraju karnevalizaciju Lede posve je zas-
tarjela i prevladana. Malogradane Maksima Gorkoga
rezirao je u Crnogorskome narodnome pozoristu u
Podgorici Paolo Magelli. Socijalisticki realizam Gor-
koga, koji je danas postao dijelom povijesti, u jed-
nom je dijelu predstave izvrgnut duhovitom parodi-
ranju. Pojedini su prizori izvrsno osmisljeni, primje-
rice uvodni prizor gdje dvije djevojke u mraku Citaju i
mastaju, intimni ljubavni prizor izmedu Nila i Kolje,
uvodni prizor drugoga dijela u kojemu se Nil i Kolja
igraju vlakicem pa ona sjeda na njegova leda, a on je
poput vliaka odvodi, dok ona kao lokomotiva ispusta
dim cigarete iz usta — sjajno poigravanje ikonografi-
jom futurizma! Vjerujem da bih, da nisam upoznata s
Magellijevim redateljskim rukopisom, narocito s nje-
govim “ruskim” predstavama, bila prilicno odusevlje-
na, no... lako i ovoga puta na vrlo visokoj umjetnickoj
jer se ista estetika neprestano ponavlja (doduse, u
ovoj predstavi ponesto umjerenije nego inace).
Stoga, osim pojedinih rezijskih inventivnosti, i u
Malogradanima najvise plijeni sjajna glumacka ekipa
okupljena diliem zemalja bivse Jugoslavije, narocito

HE



HA! Harmlet, Markus Zohner Theater Compagnie

Meto Jovanovski, Tatjana Boskovic, Zarko Radic, Voji-
slav Brajovi¢ te dvije mlade glumice, Vanja Milaci¢ i
Jelena Dokic.

Predstave koje su najvise odusevile publiku kara-
kterizira humor “na prvu loptu” i odredeno podilaze-
nje publici. HA! Hamlet u izvedbi Markus Zohner
Theater Compagnie iz Svicarske parodija je Hamleta
osmisljena na nacin na koji je to kod nas (mnogo
boljel) radio Vili Matula u Muinchhausenu. Patrizia
Barbuiani i Markus Zohner tijekom cijele predstave
sjede i uskacu u uloge iz Hamleta koje predocavaju
govorom, pantomimom i sjajnim promjenama u izraz-
ima lica. No, predstava traje predugo, pocesto gubi
ritam, a i glumci, iako sjajni, ponekad prijedu u pret-
jerano karikiranje koje prestaje biti smijesnim.

Redatelj Pino Costalunga osmislio je s venecijan-
skom grupom glumaca Teatrolmmagine predstavu
Zaljubljen u tri narance Carla Gozzija. Teatrolmma-
gine nastoji revalorizirati komediju dell’arte tako da i
ova predstava velikim dijelom slijedi navedenu tradi-
ciju, ubacujuéi i neke suvremenije satiriche elemente
koji najcesce funkcioniraju ponajprije na razini ske-
ca, Cija je namjera dodvoriti se publici. Uspjesniji
dijelovi predstave jesu oni gdje do izrazaja dolazi sja-

jan komicki nerv Alberta Serafina u vrlo zahvalnoj
ulozi sluge Trufaldina, no Zaljubljen u tri narance
djeluje vise poput predstave za turiste koji se
zele upoznati s talijanskom tradicijom negoli kao
predstava koju vrijedi dovesti na Festival, naro-
¢ito ukoliko se na njemu propituje suvremeni
odnos spram knjizevnih klasika.

lako je koncepcija Festivala suvremeno propi-
tivanje knjizevnih klasika, na njemu se najizraziti-
je nametnulo mnostvo iznimno uspjelih gluma-
¢kih kreacija u raznim Zanrovima. Zanimljivih je
rezijskih propitivanja bilo mnogo manje, a zanim-
ljivih i ujedno uspjelih gotovo nikako. Festival je
ove godine kvantitativno bogatiji, no ostaje dojam
nesto slabije kvalitete nego proteklih godina. lli je
to samo zbog (velikih) ocekivanja?




