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PRVI SLUCAJ: FRANO CALE

Knjizevni povjesnik, teatrolog i prevoditelj, talija-
nist, kroatist, komparatist, jezicni savjetnik i lektor
Frano Cale od Sezdesetih postaje vrhunskim tuma-
cem djela Marina DrzZiéa i lve Vojnovica. Istraiuje
Drzicev scenski jezik, odnos zbilje i pozornice, stil-
sku antiteticnost, odnos knjizevnosti, filozofije i poli-
tickih pogleda, otvarajuci tumacenje Drzicevih drama
ne samo kao renesansnih nego i maniristickih tvorbi
te na taj nacin Drzicev opus smjesta i u europski
kontekst. Dugogodisnje Calino bavljenje Vidrinim z-
votom i djelom doseze vrhunac objavljivanjem Drzi-
¢evih Djela (1979. i 1987.), uz opseznu studiju i ko-
mentar uz pojedine drame. U istraZivanju Vojnovice-
va djela uocava postojanje “objektivno-realistickoga”
i “subjektivno-lirskoga” stilskoga postupka, obojenih
nacionalnom, odnosno kozmopolitskom autorovom
teznjom, Vojnovica proucavajuci kao prvoga izrazito
modernoga hrvatskoga spisatelja “autenti¢nih djela
koja su prodrla izvan regionalnih sfera nacionalne
literature”. Znacajan prinos kroatistickim istrazivanji-
ma cine i tekstovi o Sibenskom rukopisu Drziceve
Hekube, o Sabu Bobaljeviéu Gluscu, Hektorovicu,
Liubovnicima, neobjavljenoj dopuni Osmana, o du-

brovackim scenskim prostorima, o starijim hrvatskim
piscima u Matosevu knjizevnom obzoru. Velik su pri-
nos talijanistici Calina knjizevnoznanstvena tumace-
nja Boccacciovih, Castiglioneovih, Danteovih, Fosco-
lovih, Goldonijevih, Machiavellijevih, Petrarcinih, Pi-
randellovih, Sabinih... djela. Zanimanje usmjeruje i
knjiZevnopovijesnim pojavama i pregledima: Classici
e Moderni della letteratura italiana (s Matom Zori-
cem, 1964., 1973. i 1986.), Petrarca i petrarkizam
(1971.), Talijanska knjizevnost (s M. Zoricem, 1974.),
i dr. Znagajne su i Caline brojne komparatisticke
studije: o odjecima Manzonija i Nieva u Vojnovicevu
djelu, o Pometovu makijavelizmu, o slicnosti DrZice-
vih i Goldonijevih komedija, o komediji dell'arte itd.
Calino teatrologijsko prou¢avanje, vidljivo u knji-
gama Na mostu Talija (1979.) i Igre u Njarnjas-gradu
(1984.), ali i u brojnim kazalisnim ogledima, od 1953.
do 1993., Cini jedinstvenu cjelinu s njegovim hrvat-
skim, osobito drzicologijskim, zatim talijanskim i kom-
paratistickim temama. Hrvatsku teatrologiju oboga-
¢uje i prijevodima: Goldonijevih Memoara (1971.),
D'Amicove Povijesti dramskog teatra (1971.),
Apolloniove Povijesti komedije dell’Arte (1985.). Pri-
redio je i niz kritickih izdanja, pregleda i antologija, uz
popratne studije, komentare, nerijetko i prijevode:
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Dante, Petrarca, Boccaccio (s Matom Zoricem, 1960.
i 1966.), Strani pisci, Knjizevni leksikon (sa surad-
nicima, 1961. i 1968.) i brojne druge. Prijevodima
Petrarcina djela stjece ugled najvecega hrvatskoga
petrarkista XX. stoljeca, a vrhunska prevoditeljska
razina karakterizira i prijevode Danteova, ali i djela
brojnih drugih autora, od Goldonija do Castiglionea i
Sabe. Calini prijevodi, prepjevi i lokalizacije na uzorit
nacin spajaju stvaralacki i kriticki lingvostilisticki od-
nos prema izvorniku.

Calino struéno, znanstveno, pedagosko, jezicno-
savjetnicko i prevoditelijsko djelovanje, spoj knjizev-
noga i jezicnoga talenta, znanstvene argumentirano-
sti, pedantnosti i neumornoga rada, uz neprocjenjiv
prinos promociji hrvatskoga jezika i izvornosti hrvat-
ske knjizevnosti u svijetu, osobito drZicologije, od-
nosno uz ustrajno zastupanje “europske receptivno-
sti” hrvatske kulture, svrstavaju ga u sam vrh hrvat-
ske znanosti o knjizevnosti, talijanistike, kroatistike
i jezino-knjizevne komparatistike druge polovine XX.
stolje¢a. Roden 8. srpnja 1927. u Trebinju, Zivedi i
stvarajuci u Zagrebu i Dubrovniku, umro je u Zagrebu
24, kolovoza 1993. godine. lza sebe ostavio je gole-
mu znanstvenu i ljudsku prazninu te neprijepornu
vizu za novo tisucliece. Dubrovnik nikad nece zabo-
raviti gospara Frana Calu, a od njegova knjizevno-pre-
voditeljskoga djela najvise ce pamtiti jedan od naj-
vecih uspjeha uopée na hrvatskoj pozornici koji po-
stize jezicno-govorno-scenskom adaptacijom na dub-
rovacki Goldonijeve drame La boitega del caffe —
Kafetarija, u reziji Tomislava Radica, na Dubrova-
ckim ljetnim igrama od 1978., igrane cijelo deset-
liece s glumcima lzetom Hajdarhodzicem i Misom
Martinovicem u glavnim ulogama i s glumcima Kaza-
lista Marina Drzi¢a i ¢lanovima Festivalskoga dram-
skog ansambla. Kafetarija je prvi put objavijena u
Casopisu “Dubrovnik”, godine 1978. (br. 2-3, str.
161. — 224.). U istom ¢asopisu prvi put je objavlje-
na i druga Calina dubrovacka adaptacija Goldonijeva
teksta: Gospar Tomo Brontulalo ili Fastidiozi starezi-
na, godine 1980. (br. 4-5, str. 5. — 55.; izvorni naslov
Sior Todero Brontolon ossia Il Vecchio Fastidioso),
koja do danas nije izvedena na hrvatskim pozorni-
cama unatoé izvrsnoj Calinoj preradi. U ¢asopisu
“Dubrovnik” objavljena je i treca Calina prerada
Goldonija na dubrovacki: Moskar, godine 1993. (broj
5, str. 99. — 157.; izvorni naslov Il Ventaglio).
Adaptacija Moskara zavrsena je 12. veljace 1984., a
nastala je prema narudzbi Kazalista Marina Drzica

kako bi otvorila sezonu nakon obnove toga teatra.
Prikazivala se na otvorenom prostoru u reziji Zelimira
Mesarica ljeti prije pocetka Dubrovackoga ljethoga
festivala/Dubrovackih ljetnih igara, i to samo dva pu-
ta, nakon ¢ega je skinuta s repertoara zbog nepoz-
natih razloga, premda je doziviela velik uspjeh kod
publike. Sudbina je tako htjela da Kafetarija brojno-
S¢u izvedaba, golemim i nesmanjenim zanimanjem
tijekom cijeloga desetljeca i maksimalnom popunje-
noscu gledalista (ak i na pokusima na Gundulicevoj
poljani) obiljezi pocetak, ali i kulminaciju uspjeha u
publike teksta “na dubrovacku” u nasoj suvremeno-
sti. Calina adaptacija moze se tretirati kao vrhunsko
i originalno komedijsko djelo napisano dubrovackim
idiomom hrvatskoga jezika. Recenica iz teksta i
predstave o orlodu koje/koji nikad ne faljiva (ruénoj
uri koja nikad ne grijesi) ostala je i danas jednom
od najomiljenijin postapalica u Dubrovcana u svako-
dnevnom Zivotu izvan teatra.

DRUGI SLUCAJ: LIBERTINA MATKA SRSENA

25. listopada 2000. godine na komornoj pozor-
nici Kazalista Marina Drzi¢a u Dubrovniku, u Teatru
Bursi, odrzana je praizvedba komedije Titanic, prve
epizode prvoga hrvatskoga kazaliSnoga serijala naz-
vanoga Libertina autora Matka Srsena. Titanic, uz
autora i redatelja Matka SrSena, potpisuju i asistent
redatelja Ante Vlahini¢, scenograf i kostimograf Ma-
rin Gozze te glazbena urednica Paola DraZi¢ Zekic,
sve odreda Dubrovcani. U prvoj epizodi nastupaju
clanovi dubrovackoga kazalista, kojima su neposred-
no uoci praizvedbe, zbog navodnoga prepoznavanja
dijela javnosti, sto svjedoci o velikom zanimanju pub-
like za dubrovacke teme i dubrovacki govor, bila pro-
mijenjena tzv. scenska imena: Niko Kovac (ostao je
istoga imena: Stijepo Dileo, zvani Bepo, za prijatelje
Pepi), Frane Perisin (NikSa de Sorgo, kapetan duge
plovidbe), Ivica Barisi¢ (Andrija Susina, kapo od
makine), Mirko Satali¢ (promijenjeno scensko prez-
ime: Miho Sulenti¢, prvi ofi¢o), Glorija Soletié (promi-
jenjeno scensko prezime: Lorita Biondi¢c, studenti-
ca), Nina Hladilo (promijenjeno djevojacko scensko
prezime: Mare de Sorgo, rod. Katanci¢, Niksina Ze-
na), Branimir Vidi¢ Flika (Franjo zvani Mujo) te mladi
diplomant glume Hrvoje Sebastijan (promijenjeno
scensko prezime Miso Uzeti¢, Loritin “mali”) i glumi-
ca u mirovini Zuza Egrenyi, legendarna nositeljica
niza uspjesnica, za koju je Srden posebno napisao
ulogu Anjule.
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Dubrovacki serijal Libertina nastao je u Srsenovoj
autorskoj radionici posljednjih nekoliko godina. Rad-
nja viseepizodna niza naslovljena prema poznatom
dubrovackom kaficu viseznacenjska imena (stari du-
brovacki novéi¢, Zensko ime, moguce konotacije s
rije¢ju-pojmom Libertas, oko ¢ega se, bilo institucio-
nalno hilo subverzivno, vrti cijela hrvatska proslost
usidrena u Dubrovniku) prostorno je odredena okvi-
rima ugostiteljskoga objekta smjestena u pravoj i u
kazalisnoj ulici pokraj pismohrane i carinarnice te
kovnice novca i kazalisSne i glazbene pozornice Spon-
ze, ali se prosiruje na cijeli Dubrovnik i na dramat-
sko-fabulativne niti oko Dubrovnika, Hrvatske, Teat-
ra, Svijeta, prije svega oko Covjeka i zeljene topline i
ljudskosti. Rije¢ je o prvom dramskom (komedij-
skom) serijalu u hrvatskom teatru, a mozda i o prvoj
kazaliSnoj sapunici (prema uzoru na televizijske sa-
punice, premda autor odbija takva uokvirivanja) u
povijesti hrvatskoga kazalista (a ne treba zaboraviti
ni tocke svjetskoga kazaliSnoga zemljovida), koju s
televizijskim nizankama, serijama, serijalima i rado i
sve ¢esce gledanim popularnim sapunicama o0sim
svakotjedne prikazivosti i ponovljivosti vezuje i mogu-
¢e pretvaranje dimenzija i tajni nase intimne burse,
ovaj put Teatra Burse, u prostor televizijske gledaon-
ice, s gledalistem kao sobom jednoga stana ili kuce
u velikoj “saloci od Grada” i s pozornicom oblika te-
levizijskoga zaslona i kronotopa kafickih svakove-
cernjih druzenja i sjedaonica.

Prema dogovoru s upravom Kazalista Marina Drzi-
¢a i dramaturginjom, ekipa dubrovackih kazalinih
stvaralaca svake je srijede (tempo televizijskih seri-
jala) u Kazaliste Marina DrZica trebala pokusati pri-
vuci kazalisno-televizijsku publiku i otrgnuti gledate-
lie, od djecjih do najstarijih godina, barem jedan sat
tjedno ili mjesecno od fiksnih zaslona hinjene i virtu-
alne, a najcesce ideologijski dirigirane stvarnosti sa-
telitskih i kuénih televizijskih programa. Obrat tele-
vizijskih, kazalisnih i svakodnevnih svjetova iz medij-
ske hladnoce u obiteljsku i kuénu intimnu toplinu do-
godio se u fantasticno dokumentarnoj kulisi dubro-
vackih mira, forteca, mora i vjetrica, u raznoglasnoj
jeci izmedu tisine i krika melodioznoga dubrovackoga
govora, pod pokroviteljstvom Zelenaca Mara i Bara i
Zvonika kao vlastita sata i ure vremena od Domovin-
skoga rata do danas, i prije i poslije, od i do vjecno-
sti, u krugu mozaiéno prepoznatljivih dubrovackih
figura (svaka dramska osoba sloZena je oko doku-
mentarno-fiktivne osi s kamencic¢ima u srcu golema
niza simpaticnih i uvijek Zivotno i scenski atraktivnih

Dubrovéana i Dubrovkinja), u okvirima izlaze¢ima iz
pri¢a nesvjesno, podsvjesno ili svjesno strukturiranih
na nacelima “od kamena, fortunala i bunaca” dubro-
vackih kantunskih, kundurarijskih, skolskih, fakultet-
skih, pomorskih, puckih, gosparskih, ribarskih, obrt-
nickih, kazalisnih i svih inih fabulativnih i dijaloskih
niti, od veza suvremene komedije dell’arte, silnica
televizijske dramaturgije, ali i stalno Zivoga puckoga
teatra, konopa Sto se ¢vrsto vezu oko Grada-Broda-
-Teatra od vremena Marina Drzica, Nikole Naljes-
kovica, Antuna Sassina, Vlaha Stullija, pa sve do Fe-
de éehovic’:a, Luka Paljetka, Matka Srsena i niza su-
vremenih hrvatskih knjizevnika te adaptacija Goldo-
nijevin drama na dubrovacki iz pera maestralnoga
prevoditelja, knjizevnika i znanstvenika, teatrologa,
Dubrovéanina Frana Cale.

Atraktivan dijalog, plasticnost karaktera i tipova,
mimeticna uvjerljivost, mastoviti zapleti, duhovitost,
gorak, trpak i topao, a specifican dubrovacki humor,
préteci smijeh te viseslojevit dubrovacki govor trebali
su Libertinu u Gradu pretvoriti u tjedno susretiste pu-
cke i svakodnevne, gosparske i oridinalske komic-
nosti s osobama pomoraca, profesora, ucenika i
studentica, prostitutki, kuc¢anica, ugostitelja... u pr-
vom planu nase suvremenosti. Autor je svih Cetiriju
epizoda (premijerno prikazivanje jedanput mjesecno,
srijedom, a reprizno je trebalo biti svake nepremi-
jerne srijede osim blagdanske), odigranih u kazalis-
nim sezonama 2000./2001. i 2001./2002., Matko
Srsen. Dubrovéanin Matko Srsen, i redatelj vecine
epizoda (uz mladoga apsolventa rezije, Dubrovca-
nina Antu Vlahini¢a, koji redateljski supotpisuje i
drugu epizodu, i mladoga redatelja Mladena Vukica,
koji redateljski potpisuje tre¢u epizodu), planirao je u
dogovoru s Kazalistem za sljedecu sezonu napisati
jos tri epizode (precizan dogovor jos se nije dogodio).
Tko zna, mozda c¢e se za koju godinu moci govoriti
0 neorenesansnom kazaliSnom krugu dramskih pi-
saca, dramaturga, redatelja, glumaca, scenografa i
kostimografa, poduzetnika, producenata, ravnatelja,
skladatelja, garderobijera, tonaca, rekvizitera, smin-
kera, kostimera, scenskih djelatnika, inspicijenata,
rasvjetljivaca, frizera, maskera, Saptaca i inih kaza-
listaraca koji Dubrovnik na pragu trecega tisucljeca
iznova pretvaraju u srediSte kazaliSnoga svemira,
smijeha, komike, tragigroteske, farse i humora, no-
vih pometnika, Vidra i Njarnjasa, nastavljaca drzicev-
ske i gunduli¢evske, ali i vojnovicevske tradicije pisa-
nja i kazalisnoljubljenja.
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Procjenjgjuc‘:i po prvom javnom generalnom poku-
su prve epizode indikativna naslova Titanic, s temom
sto se duhovito-tragicno dotice stradanja Dubrov-
¢ana u srbocetnickim napadima na Dubrovnik, Liber-
tina je trebala posti¢i ostvarenje dugo zaboravljena
mnogoglasnoga smijeha u dubrovacke publike. U
sljedecim epizodama, nazvanima Sporka kanasta, Fi-
na gospoda, Slanje u tli ¢ina, u kojima sudjeluje cijeli
dubrovacki dramski ansambl, uz nekoliko gostiju, to
se, unato¢ dvama ili trima glumackim zamjenama, i
dogodilo. Serijal Libertina, naime, izazvao je takvo
zanimanje publike da je uprava KMD-a trebala uvesti
znantno ¢esce epizode (od pocetno dogovorene jed-
nom tjedno), tako da je dubrovacka publika uz salve
smijeha punila Teatar Bursu ¢ak dva puta dnevno!
Srsenov serijal Libertina tako je dokazao da dubro-
vacka publika vise od svega na pozornici svojega
kazalista voli gledati komedije u sredistu kojih je,
kao i u Libertini, glavna osoba Dubrovnik, a glavni
pokretacki mehanizam u kojem je dubrovacki govor,

Goldoni, Hafetarfja, Dubrovacke ljetne igre, 1978.

'OMEDIII [ TEORLJA MEBUNAR

odnosno “ono mjesto na kojem Dubrovnik kao Grad-
-teatar razgovara sam sa sobom” (M. Sréen).

TRECI SLUCAJ: SRSENOV POMET!

Matko Srsen napisao je i u Kazalistu Marina Drzi-
¢a postavio jos jednu dramu napisanu “na dubro-
vacki”, a naslovljenu Gospar LukSa i gospar Posro
(1992.), s relativno velikim uspjehom, ali i monoko-
mediju Sinjorina Estera (1985.) sa Zuzom Egrenyi u
naslovnoj i jedinoj ulozi. Ta je predstava postigla ve-
lik uspjeh i vise je puta nagradivana. Srsen je, medu-
tim, napisao i komediju Pomet Marina Drzica - re-
konstrukcija, u Nakladi Jesenski i Turk, uz urednicku
palicu Tonka Maroevica, u Zagrebu, 2000. godine,
koja jos nije izvedena, ali su dogovori oko izvedbe u
KMD-u sve intenzivniji.

Komedija Pomet Marina Drzica — rekonstrukcija
rasprostire se na vise od sto pedeset stranica u pet
atova (€inova), s jednim prologom sto ga govori Dugi
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Nos (Negromant), a u radnji punoj zapleta i intriga
sudjeluje dvadeset jedna (Sest Zena i petnaest mu-
skaraca) dramska osoba uz maskare (zbire i djetice).
“Ja Dugi Nos, negromant od velicijeh Indija, nazivam
dobar dan, mirnu noc i pritilo godiste svijem Dubrov-
c¢anom; sinjori vlasteli, dobro ste nasteni, i vi viadi-
ke, dobar vi vecer. A pozdravljam ovi stari puk s isti-
jem onijem ufanjem s kojijem se utopljenik, skapu-
lavsi iz naufradzija, domom vraca.” Tim rijecima Du-
goga Nosa Pomet pocinje. A zavrSava rijeCima glav-
noga pokretaca zapleta i komedijskoga mehanizma —
naslovnoga junaka Pometa: “Zahvaljam, Pera! Zah-
valjam, zahvaljam! To mi je, naprijeda, espedijent!
Zahvaljam svakomu! Svakijem kami! Ma sto ve re-
koh?! Oto su dosvrsili! Sad ce se na vivandu stavit,
ma ih mi je isto zao! U Dubrovniku se umije paste-
dat! A vlasteli! Ma, trbuse moj, kralju moj i gospo-
dine, podmo ti i ja kako liberala celjad, hoce rijet -
vlasteli realo, vece je nami ne trijeba sa svijecom
hodit; njih je gori mraka, nami je, doli, svanulo!
Homo, per ezempijo, u Rim, er scijenim da je se ta-
mo Mande s Milicom odpravila! S ovjezijeh tisuc ceki-
ni, imat ¢éemo od sta trunfat! A vi, sto vece tuj sto-
jite, sto se ste inkantali? Sve vas, naprijeda, u Rim
pozivliem, ma je, za ovi put, komedija finula! Adijo
vam i — plaudite! Pljiesc¢ite!”

Kad bi procitao ove ulomke, ali i cijelu komediju
Pomet, vjerojatno svaki student kroatistike bio bi
uvjeren da cita izvoran Drzicev tekst, odnosno da je
napokon, nakon visestoljetna trazenja, u nekom arhi-
vu ili privatnoj zbirci pronadena izgubliena Vidrina
komedija, izvedena u Dubrovniku 1548., prva erudit-
na komedija u hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu uop-
¢e! To bi znacilo da je otkrivena jedna od najvecih
zagonetki hrvatske kulture, adekvatna civilizacijskoj
tajni nestanka Aristotelova dijela o komediji u okviru
njegove antologijske Poetike Sto je, nepravednom
igrom slucaja i sudbine, u srediste klasicne teorije
drame, pa c¢ak i cjelokupne znanosti o pjesnickim
pravilima i stvaranjima - stavila tragediju, komediju
izbacivsi na rub, izvan zelje teorijskih domisljaja. To
se, medutim, nije dogodilo, nisu pronadeni u kroa-
tistickoj znanosti previse poznati listovi 27 — 50 “Sto
poslije Skupa fale” iz Rukopisa A (danas tzv. Pras-
koga rukopisa iz ReSetarove darovnice Sveucilisnoj
knjiznici u Pragu), nalik Drzicevu, ali svakako iz Drzi-
ceva ili iz vremena neposredno nakon DrZi¢a, a koji
su bili poznati i viasnicima rukopisa dum Puri Matija-
Sevicu (1670. — 1728.) i ocu lvanu Mariji Matija-

Sevicu (1713. — 1788.). Nije pronadena prva Drzi-
¢eva komedija Pomet, izvedena “prid Dvorom” tri
godine prije nego su dubrovacki gradski oci dopustili
izvodenje drugoga dijela duologije “pometnika” — ko-
medije Dundo Maroje, prikazane, navodno zbog ne-
vremena, a vjerojatno zbog cenzorskih razloga, umje-
sto u mnogoljudnom prostoru “prid Dvorom”, u ljudi-
ma (vise vlastelom nego bogatim pucanima) neznat-
no ispunjenoj Vijecnici.

Pred nama se, naime, vec dvije godine nalazi re-
konstrukcija DrZiceva Pometa iz pera nasega nam
hrvatskoga suvremenika, pripadnika srednjega nara-
staja, redatelja, knjizevnika i profesora glume, Du-
brov¢anina sa zimskim boravkom u Zagrebu — Matka
Sréena. Rekonstrukcija nastala cjelozivotnim tekst-
nim, dramaturgijskim, teatrologijskim i redateljskim
te gledalisnim proucavanjem DrzZiceva djela i vrhun-
skih izvedaba na pozornici pod otvorenim nebom na
Dubrovackom ljetnom festivalu od najranijin djecjih
dana urodila je hvale vrijednim dramskim tekstom
izrazito komedijskoga potencijala, kojim autor Zzeli
vjerno docarati izgled, fabulativni zapletni ustroj, dra-
maturgijska uporista, zapletna zarista, prepoznatljivu
karakterno-tipsku plasticnost i uvjerljivost te jezik
Drziceva istoimena, a izgubljena izvornika, (srecom
za Drzi¢a, potencijalne Citatelje i eventualne gle-
datelije) bez danas precesto modernih postmod-
ernistickih rugalackih intervencija u renesansno ili
klasiéno tkivo, kojima nisu mogli odoljeti ni najveci
suvremeni nam knjizevnici, “zarazeni” semiotickim i
inim teorijskim diskursom.

U svom rekonstrukcijskom poslu, odnosno pisa-
nju komedije renesansnoga i maniristickoga vreme-
na iz nasega doba prijeloma tisuclje¢a, Srsen golem
i pedantan trud posvecuje odabiru drzicevskih i pati-
nasto privliacnih i jos uvijek u Gradu Zivih dubrovackih
rijeci (sluzeci se, osim Drzicevim tekstovima, brojnim
rjecnicima, pa i onim Deanoviceve obrade francezari-
ja), recenicnim i diskurzivnim sklopovima, “prenose-
njem” cijelih monoloskih i dijaloskih dijelova iz poz-
natih DrZicevih djela, a najvise, logikom duologijske
sklopivosti i rasklopivosti, iz Dunda Maroja. U fabu-
lativno-raspletnom sklopu, pak, vidljivo je Srsenovo
izvrsno poznavanje preokretnih lucidnosti cijele
Drziceve dramaturgije, mehanizama kazalista u kaza-
listu, od Novele od Stanca, Skupa i Mande do Vene-
re i Adona, pa cak, u folklornom kulminacijskom zavr-
Setku, i Sasinova mariazza. Isto tako, u tkivu drame
prepoznaje se SrSenovo povlacenje mizanscenskih
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niti iz Spaiceve reZije Dunda Maroja na Gunduli¢evoj
poljani u Dubrovniku, na tadasnjim zlatnim slovima
ispisanim hrvatskim pozornicama Dubrovackih ljet-
nih igara.

Buducim citateljima i eventualnim gledateljima
nikako ne treba otkriti sve zapletne i ljudske tajne
kojima vrvi ova domisljata komedija. MoZda treba sa-
mo reci: “preokretnom” Rimu i Dubrovniku pridruzu-
je se Kotor, a presvliacecoj Peri — Petru jedna druga
presvlaceca Marova ljubav. Ne postoji u ovom Pome-
tu Bivo, ali zato konce vuce vraZja Tetka Perina, “sig-
nora contessa De Scioccaio”, predvodeci niz iznimno
zanimljivo napisanih Zena $to objasnjavaju i privatne
spletke kasnijih dundovaca. A GrubiSa se pojavijuje
s cijelom “ljubimom druzinom” $to je poslije tri godi-
ne dozivlje u Dundovu Rimu, ali mu ne uspijeva oZe-
niti se djevojkom koja ¢e pobjeci iz Grada — u kome-
diju Dundo Maroje.

lli zbog autorove samozatajnosti ili zbog nekih
visih, a potpisnici ovih redaka nepoznatih razloga,
petocini Pomet Marina DrZica (nikako se ne smiju
“preskociti” ni Srsenov znalacki veliki esej-rasprava
Pometovim tragom na kraju knjige, Biljeske i detaljan
Rjecnik), temeljita i uvjerljiva, lucidna i farabutskim
dubrovackim govorom i smijehom préteca rekonstru-
kcija izgubljene Vidrine komedije, jos uvijek nije poz-
nata velikom dijelu kazaliSne javnosti. Dubrovéani
koji su je procitali pohvalili su njezinu fabulativnu
strukturu i arhaicno-patinast, a tako Ziv dubrovacki
govor, pa ocekujemo da ¢e je publika u Dubrovniku
dobro primiti, kao i sve tekstove starih, ali i suvre-
menih hrvatskih autora, koji pocivaju na dubrvackom
govoru.

UMJESTO ZAKLJUCKA

Sluzbeni je jezik Dubrovacke Republike do njezine
propasti 1915. godine bio latinski. Unato¢ tome bo-
gata hrvatska starija knjizevnost s dubrovackim go-
vorom kao osnovicom zivosti u sredistu komedijsko-
ga i dramatskog impulsa, s elementima cakavskoga,
javlja se na prijelazu iz 15. u 16. stoljece, a svoj
vrhunac, sa sve manje ¢akavskog i ikavskoga, doziv-
ljava u 16. i 17. stoljecu, proplamsaje genijalnosti
postizuci i u 18. stoljecu. llirski pokret, odnosno
hrvatski narodni preporod za osnovicu hrvatskoga
knjiZevnoga jezika odabire ijekavski govor i Stokav-
sko narjecje, na sto najvise utjeCe upravo izvrsnost
starije hrvatske knjiZzevnosti nastale u Dubrovniku,
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Nakon pada Napoleona Dubrovacka je Republika
pod vlaséu Austro-Ugarske, a sluzbenim jezikom po-
staje talijanski, koji postaje i jezikom tad otvorenih
puckih Skola i veleucilista. Ta se dogadanja, odnos-
no utjecaj talijanizacije na hrvatski jezik u Dubrov-
niku, odrazavaju najvise na knjizevnom djelu lve Voj-
novica, ali i na dubrovackom govoru u 19. i 20. sto-
liecu, s vibriranjem talijanskoga. Danasnji govor pu-
ka u Dubrovniku, govor koji se ¢uje na ulicama i u
dubrovackim ku¢ama, sve je manje nalik “onom pra-
vom dubrovackom govoru”, a sve vise pod utjecajem
egzistencijalnih promjena u dubrovackom Zivotu na-
stalih nakon Domovinskoga rata, izmedu ostalog i
dolaskom u Dubrovnik velikoga broja stanovnika dru-
gih hrvatskih gradova i mjesta s hrvatskim stanov-
nistvom kojima je dubrovacki nepoznat, pa zato de-
vedesetih nastaje u Gradu cudna mjeSavina razlici-
tih hrvatskih govora i naglasaka te rjecnickog oda-
bira, a izvorni Dubrovéani utapaju svoj govor u dubo-
ke dubine zaboravljenosti i neprepoznatljivosti, okru-
Zeni silnicama raznogovornih strujanja. Danas su
rijetki sacuvani “primjerci” zivoga i melodioznoga
dubrovackoga govora, onakva kakav je zabiljezen u
Drzicevim i Vojnovicevim ili Gunduli¢evim dramskim
djelima, u djelima smjesnica i melodrama, komedija,
tragedija i tragikomedija, a koji je stolje¢ima zivio na
dubrovackim ulicama, u mediteranskim vrtovima i
kamenim kuéama, na brodovima i u salocama...

Mozda ¢e upravo suvremena nam dramska djela
Matka Srsena, Fede Sehovica, Mata Mijica, akade-
mika Luka Paljetka i drugih Zivucih hrvatskih autora-
Dubrovcana i stanovnika Grada, i genijalne adaptaci-
je Goldonijevih komedija na dubrovaéku Frana Cale,
pomoci da dubrovacki govor, izvrsno primljen na fes-
tivalskim i kazalisnim pozornicama Grada-teatra se-
damdesetih, osamdesetih i devedesetih godina 20.
stolje¢a i na pocetku 21. stoljeca, postane ponovno
Ziv u suvremenih Dubrovéana, u Dubrovniku, u Gradu
u kojem je roden i nastao, ai iz kojega sve vise nes-
taje, kao da bjezi u tiSinu i zaborav.
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