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Snjezana Banovié, Zagreb

Hrvatska drama u kontekstu komornih
pozornica Drame zagrebackog Hrvatskog
narodnog kazalista od 1957. do danas

Drama jedne pozornice u uzaludnoj potrazi za prostorom stvaranja

Nakon odlaska dr. Branka Gavelle i dijela ansam-
bla u novoosnovano Zagrebacko dramsko kazaliste,
HNK ostaje 1953. bez druge pozornice u Frankopan-
skoj ulici, koja je desetljecima sluzila kao “ventil” za
uspjesno manipuliranje s tri ansambla.

Nova uprava nacionalne kuce (Nando Roje, inten-
dant, Mladen Basi¢, direktor Opere i Mirko Perkovic,
direktor Drame) razvija odmah nakon “odvajanja”
ideju Komorne pozornice u dvorani Akademije, no
otvaraju je tek cetiri godine poslije, 1. ozujka 1957.,
pa mozemo reci da od tada sve do danas traje, uz
sporadicne bljeskove, bezuspjesna potraga za dru-
gom pozornicom HNK-a.

Komorna pozornica otvara svoja vrata izvedbom
najznacajnije drame J. P. Sartrea Huis Clos (Iza za-
tvorenih vrata) u reziji Vlade Habuneka, s Ervinom
Dragman, Mirom Zupan i Jozom Gregorinom u glav-
nim ulogama, koju kritika ocjenjuje kao veliku pred-
stavu povolinog skladnog dojma, pa nastavlja: HNK
trazi nove metode rada, Sto prakticno znaci nove
dodire s publikom i valja mu cestitati sto se odlucilo
na taj pothvat. Ostvari i Komorna pozornica i mali
dio svojih namjera, kazalisni ce Zivot u Zagrebu biti
znatno obogacen, a bit ce zauvijek ispunjena jedna
osjetljiiva praznina.

U to vrijeme javlja se svijest o nepovoljnom polo-
Zaju domace drame na repertoarima nasih kazalista,
a usto se ukazuje potreba za azurnijim pracenjem
recentne svjetske dramaturgije. U sezonama koje sli-
jede na Komornoj pozornici prevladava suvremena

dramska rije¢: Williams, Osborne, Brecht, Anouilh,
Gibson, Dellaney, a njima se stidljivo pridruzuju doma-
¢i dramski autori svojim djelima od kojin vecina, mora-
mo to priznati, nije preziviela sliedeca desetljeca.

U prvoj sezoni postojanja nove scene postavlja
se djelo koje oslikava intimnu dramu jednog braénog
para, uvjetovanu situacijom koju su stvorili rat i oku-
pacija. To su Magle Nedima Omerbegovica, koju kri-
tika ocjenjuje kao pozitivan znak za nasu suvremenu
dramaturgiju, a prvom je nagradom na svom natje-
Caju ovjencava Radnicko-kulturna prosvjetna zajedni-
ca Zagreba.

U organizaciji UdruZenja dramskih umjetnika Hr-
vatske, a nakon 150 predstava u 60 gradova, na
Komornoj pozornici gostuje Strozzijeva Igra u dvoje,
a Akademija se pridruzuje Zagrljaiem Ranka Marin-
koviéa u izvodenju studenata Akademije, a u reZiji
mladoga BozZidara Violica. Ranko Marinkovi¢ smatra
da je Violic nasao pravi i jedini dobar put za upri-
zorenje njegove novele, put koji je rezultat profi-
njenog dramatursko-redateljskog senzibiliteta.

Ohrabrena dobrim pocetkom, uprava HNK-a ambi-
ciozno najavljuje sljedecu sezonu planirajuci Krlezu
(Adam i Eva, Saloma), do realizacije kojeg ne dolazi,
i Marinkovi¢a (Zagrljaj), ovaj put s profesionalnim an-
samblom, ali opet u reZiji B. Violica. Premijera ce
Zagrljaja uslijediti tek u trecoj sezoni tj. krajem
1959.

Znakovito je i Sirenje Drame izvan Zagreba - otva-
ra se scena u Zeljezari Sisak i u Kutini, a u Zagrebu



se c¢esto koristi i dvoranama Doma JNA i Doma kul-
ture opcine Pescenica. U Sisku se predstave odrza-
vaju svakog ponedjeljka, jer postoji veliko zanimanje
medu radnicima Zeljezare kojih je 15 000. Tako, pri-
mjerice, 3. studenog 1958. Siscani bivaju odusev-
lieni premijerom Budakove satire o zivotu ljudi lickog
kraja Na trnju i kamenju, a odobrava je i kriticar
“Vecernjeg lista” Kkoji vjeruje da ce se ta komedija
bez vecih pretenzija sigurno ubrzo naci na reperto-
aru veceg broja nasih kazalista.

Dobar pocetak Komorne pozornice izaziva i kri-
ticare pa Vlado Madarevi¢ u “Narodnom listu” pise
poduzi tekst Smisao Komorne pozornice, gdje istice
potrebu za kazalistem komornog, intimnijeg tipa, za
koje veliki suvremeni dramaticari piSu svoje drame s
malo lica, a mnogo problema, koji ne traze velike
pripreme i troskove za izvodenje, ali namecu stalna
scenska trazenja i eksperimentalna tumacenja. / kod
nas sve vise dramaticara, osobito mladih, traze na
takav vise ili manje avangardisticki nacin osobni
scenski izraz za svoju umjetnicku viziju sukoba covje-
ka u drustvu, pa sugerira da bi ih trebalo sa vise
smjelosti prihvacati i izvoditi na Komornoj. U tom
smislu on upozorava na poetsku dramu Vesne Parun
Marifa i mornar koja ve¢ gotovo dvije godine lezi u
ladicama HNK (bit ce izvedena tek 1961.) i negodu-
je nad jos jednim ciklusom T. Williamsa na Komornoj
pozornici. (U 1958. izvedeno je ¢ak Sest — uglavnom
jednocinki — toga pisca; ocito je da su njime bili inspi-
rirani mladi redatelji Georgij Paro i Davor Sosié.) |
drugi kriticari upozoravaju na vaznost sto pravilnije
ravnoteze izmedu stranog i domaceg repertoara, a
ono $to svi primjecuju, poticu ili hvale upravo je afir-
macija glumaca i redatelja iz najmlade generacije
(D. Sosi¢, G. Paro, B. Violi¢).

Godine 1960. HNK slavi stotu obljetnicu i u toj
jubilarnoj sezoni planira bogatiji i ambiciozniji pro-
gram. Za natjecaj domace drame izdvaja se pola mili-
juna dinara (danas vrijednost oko 4 000 eura), a
najavljuje se ni manje ni vise rjeSavanje vaznog prob-
lema izgradnje nove kazalisne zgrade. Cak postoji i
prijedlog da se adaptira i otvori zgrada bivseg kaza-
lista na Gornjem gradu u zgradi Gradske vijecnice, a
planira se otvoriti do danas neotvoreni Kazalisni mu-
zej. Jubilarna sezona najavljuje se kao sezona doma-
¢ih ostvarenja: Cankar, Begovic, Nusic, Krleza, Bozic,
Matkovi¢ na Velikoj, a Feldman (o 40. godisnjici
knjizevnog rada), Begovi¢, Zupan, Plesa, Diklic i
Cesarec na Komornoj pozornici.
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Kao i cesto puta u kazalistu, planira se jedno,
a ostvari nesto drugo: od planiranog na Komornoj
premijere dozivljavaju Devet gomolja Mirka Bozi¢a,
Pozdrav serifu Arsena Diklica, Marija i mornar Vesne
Parun, Bez trecega Milana Begovica, a Ciste ruke
Jovana Hristica, Kocicev Jazavac pred sudom i
Drzicevu Novelu od Stanca prikazali su u cast stogo-
disnjice HNK-a i desetogodisnjice Akademije slusaci
Akademije za kazaliSnu umjetnost.

Najvise paznje kritike i publike privukao je Feld-
manov Profesor Zic, tragikomedija iz gradanskog
drustva koja se te godine ovjencala Demetrovom na-
gradom, a razlog za to vjerojatno je u Feldmanovoj
Zelji da skrene s puta ratne tematike te u drami lib-
eralizira kazalisni izricaj i posegne po uzoru na bri-
tansku i americku suvremenu dramu za osebujnim
likovima koji se ne snalaze u svojoj sredini i koji su
u stalnoj opoziciji prema konvencionalnim drustven-
im pravilima. Na istom je tragu i tekst Ivana Supeka
Na atomskom otoku, koji se najavljuje za jubilarnu
sezonu, ali premijerno izlazi tek iduce, u reziji Vjeko-
slava VidoSevi¢a, a koji upozorava na sve opasnosti
koje svijetu donosi moguci atomski rat. To je humani
protest protiv nauke koja se militarizirala i prosti-
tuirala u sluzbi diktature; protiv uspavane savjesti i
potisnutog osjecaja odgovornosti onih koji gradeci
samoubilacko oruzje vrse svoju duznost, napomenut
¢e uoci premijere sam autor.

lzvan zaboravljene ratne tematike je i poetska
drama Vesne Parun Marija i mornar, koja lamentira o
problemu zene i njezinu polozaju u drustvu, a koji kri-
tika ocjenjuje zanimljivim pokusajem. Rijec je o knji-
zevnom djelu koje u sebi ne sadrzava dovoljno sce-
nicnosti i naprosto nas zapljuskuje bujnom rjecitos-
cu, ali zbog nedostatka dramskog u sebi ne inspirira
na kazaliSna istrazivanja koje zahtijevaju istaknuti
kriticari toga doba (M. Grgicevi¢, V. Madarevi¢, J.
Puljizevic).

Za sezonu 1961./62. v. d. direktora Drame Mirko
Perkovic najavljuje reprizni profil repertoara zbog
nedostatka sredstava, uz samo tri premijere u najavi,
od kojih ostvaruje dvije (Supekov Atomski otok i
Okus meda britanske spisateljice Shiley Delamney).
Pritom napominje: O samoj potrebi takve scene zai-
sta nije potrebno govoriti, ali se sada njezino djelo-
vanje svodi na puko egzistiranje... Premijeru Atom-
skog otoka “Vecerniji list” popratio je kroz pero M.
Grgicevi¢: lzvedba u reziji J. Gregorina naZalost je

e

215



216

vise oduzela negoli dodala vrijednosti ovog djela.
Inzistiraju¢i suvise na vanjskoj, bucnoj dramaturgiji i
kontrastiranju junaka, ona se gotovo sva odvijala u
povisenom tonu, proZeta nekom prastarom, roman-
ticarskom poetikom.

Znakoviti su te godine i rezultati pompozno najav-
liivanog natjeCaja HNK-a za dramu: ¢lanovi Zirija u
sastavu dr. Branko Gavella, Slavko Jan, Eli Finci,
Jovan Boskovski i Davor Sosié jednoglasno odluéuju
da su 124 djela prispjela na natjecaj ispod prosjeka
(u mnogim slucajevima jedva pismena!) te da ne
postoji mogucnost dodjele nagrada. Predsjednik tog
Zirija dr. Branko Gavella umire vec¢ za nekoliko mjese-
ci, tocnije u travnju 1962., sto ostavlja veliku praz-
ninu u hrvatskom kazalistu, no izgleda da je Citava
sezona 1962./63. obiljezena nesretnim okolnosti-
ma, narocito u HNK-u. “Vjesnik” pise: Ocita promje-
na nazire se u Drami HNK. Njezin je repertoar zapra-
vo skucen, to vise sto gubi Komornu pozornicu.
Jedini tekstovni novitet bila bi nova drama Miroslava
Krleze, ali to je samo nagovjestaj, pa ce se Zivotni i
umijetnicki jubilej tog knjizevnika obiljeziti izvedbom
Lede.

No nije samo skuceno u HNK-u. Bez novih autora
i zvuénih domacih naslova, u godini smrti Stanislav-
skoga ostaju sva zagrebacka kazalista, unatoc apeli-
ma svekolike kulturne javnosti za domacom aktua-
lizacijom nasih kazalisnih repertoara. Zato se igra
novi komad suvremenog francuskog autora Alexan-
drea Rivemalea Rezervist i filozofska drama kucnog
pisca slovenskog kazalista Oder 57 Primoza Kozaka
Afera. lako je kritiCari ocjenjuju visokom ocjenom, ta
sartrovski pronicljiva i Ziva dinamika intelektualnih i
moralnih sukoba u refiji Petra Saréevica pretposljed-
nja je premijera Komorne pozornice HNK-a. (Posljed-
nja je Kiltyjev dramolet Dragi moj laZljivée, o prepisci
G. B. Shawa i Stelle Patrick Campbell, 28. travnja
1963., u Strozzijevoj reziji.) Slucajno ili ne, u isto vri-
jeme najavljuje se otvaranje nove pozornice u Zagre-
bu. Studentski centar otvara vrata eksperimental-
nom kazalistu i priprema teren za Teatar ITD koji ce
s radom zapoceti za cetiri godine.

Intendant HNK-a Dusko Roksandi¢ izjavit ce za
“Telegram”: Komorna je pozornica u svom dosadas-
njem obliku odigrala znacajnu ulogu, narocito u odga-
janju i zaposljavanju mladih, Gotovo svi mladi reda-
telji na toj su pozornici polozili ispite zrelosti, dobili
svoje prve odlike i nagrade: Paro, Sosic, Violic,

Vidosevi¢, Sarcevic. Njena je fizionomija bila uvjeto-
vana ¢injenicom Sto je trebala biti druga scena Dra-
me HNK, na kojoj je trebalo zaposliti sto veci broj glu-
maca i prema njima stvarati repertoar, kako bismo
im omogucili ne samo da igraju, nego da se i umjet-
nicki izivijavaju, sto je bilo neophodno. To je uvjeto-
valo i njenu dosadasnju djelatnost i fizionomiju. 1zni-
jet ¢e on tom prigodom i ambiciozne planove: Adap-
tirat cemo je, preurediti pozornicu i dvoranu, stvoriti
novi ambijent i na njoj u iducoj sezoni izvoditi isklju-
¢ivo djela suvremenih jugoslavenskih autora...

Toj se ideji priklanja i novoizabrani v. d. direktora
Drame Georgij Paro koji obecava sezonu bogatu do-
macim tekstovima — spominju se tu Krleza (nikad
izveden), Licina, Grgi¢, Hristi¢... — a pregovara se s
nekim istaknutim domac¢im dramskim piscima, prim-
jerice s Mirkom Bozicem, te se raspisuje natjecaj
kao pokusaj animiranja domacih dramskih pisaca
zbog kojih se nova scena i otvara.

Zbog toga se udruzuju HNK, ZDK i AKU (omjer
4 -2 -1)pase 18. veljace 1964. otvara Zagrebacki
kazalisni studio, ali ne s predstavom domaceg auto-
ra, nego svecanom akademijom! Na njoj se najavlju-
je tjedan novih predstava (Hranjenik M. Grgica, Orest
J. Hristica, HadzZicev Dijalog za Zive, te gostovanja
zagrebacke “Komedije”, beogradskih, ljubljanskih i
sarajevskih dramskih ansambala, organiziraju se
okrugli stolovi, razgovori, objavljuju novinski ¢lanci i
najavljuju gosti iz svih bratskih republika i pokrajina,
a cijeli se projekt ocjenjuje kao ostvarenje Zarista ka-
zalisne umjetnosti u Zagrebu. No, kritika ne misli
tako — viSe nego skromnim pocetkom ocjenjuje Grgi-
¢evu epizodu iz koncentracijskog logora, malo je
benevolentnija prema Hristicu, a HadZi¢a jedva sma-
tra pokusajem. Na otvaranju se posebno istie ple-
doaje Koste Spaica koji izmedu ostalog uzvikuje:
Zelimo, trebamo pjesnika! Neka nam rije¢ bude i
nespretna i mucava, ali neka bude hrabra! To od nje
zahtijevamo!

Repertoar se nastavlja po planu: Njezne pjesme
andela Jovana Licine (komad na tragu americke dra-
maturgije o odnosima unutar obitelji), ali se javljaju i
prve dubioze. Tako Jozo Puljizevi¢ pise u “Telegra-
mu”: Do sada mozda najveca sSansa suvremenom
domacem dramskom autoru, ali i istovremeno i la-
tentna opasnost za domace dramsko stvaralastvo.
Zbog presiroko otvorenih vrata na scenu su doputo-
vali i takvi tekstovi koji inace nikako ne bi mogli doci




u kazaliste ako se rukovodimo normativnim kriteri-
jem. Petar Selem, kriticar “Mladosti”, pita se: Pozor-
nica je tu, a drama? | dodaje: Fama o dramama u
ladicama nestaje. A ako ih i ima, bolje je da se takve
ladice zakljucaju, a kljucevi ostanu na sigurnom
mjestu.

Uskoro u HNK-u slijede ostavke vodecih ljudi
(Roksandic, Paro, Vuljevi¢, Bidin), a njihovim se odla-
skom gasi i ideja domaceg teksta kao okosnice
Zagrebackog kazalisSnog studija. Na njihova mjesta
dolaze M. Bozic, I. Ivanac, N. Bareza i S. Kastl koji
ambiciozno najavljuju 15 — 18 dramskih premijera
§to je vise nego dvostruko od prethodnih sezona. Kri-
ticari tu sezonu vec unaprijed ocjenjuju prijelomnom,
a pod imenom Mala scena HNK na Tresnjevci izvodi
Albeejevu dramu Tko se boji Virginije Woolf, zatim
Millerov Slu¢aj u Vichyju, Beckettove Divne dane i
potpuno se orijentira na suvremenu svjetsku drama-
turgiju. Darko Gasparovi¢ pise u “Studentskom listu”
(1966.): Cini se da Mala scena HNK polako, ali si-
gurno nalazi svoj put i svoju ulogu u nasem kazalis-
nom Zivotu.

U travnju iste godine premijerno se odigrava dram-
ski prvijenac A. §o|jana, Lice, prvotno pisan za radio,
a u reziji Nikole Voncine, Kkoji ponovno stavlja na
dnevni red suvremeni domaci izricaj. No, kriticar P.
Selem ne smatra taj sluéaj unapredenjem suvre-
menog domaceg dramskog korpusa: Odluku Drame
HNK da pruzi na svojoj Komornoj pozornici priliku
scenskog iskusavanja jednom knjizevniku mlade
generacije | jednom mladom redatelju treba u prin-
cipu pohvaliti. Za obojicu bi medutim bilo mozda sret-
nife da je knjizevnik u svom prvom koraku na sceni
bio voden iskusnijim reziserom, a rezZiser suocen s
dramaturski koherentnijim tekstom.

Sliedece sezone HNK najavljuje obnovu zgrade, a
cijela Drama seli u RANS Mose Pijade, stapaju se
ideje Velike i Male scene, a evidentno je da HNK gubi
trku s mladim Teatrom ITD koji osvaja naziv nove
kazalisne ¢injenice. Najave su ipak ambiciozne, una-
toc¢ nedostatku prostora, sezona 1967./68. odrzava
se na Zivotu, obnova zgrade usporeno tece gutajuci
novac i desetine stranica novinskog prostora o
opravdanosti cijelog projekta. Zato uprava na velika
zvona najavljuje nova djela Krleze, Marinkovica, Mat-
kovica, a za potrebe Kazalisnog kluba aktivira se (u
doba intendanture K. Spaiéa) prostor velike pokusne
dvorane na drugom katu te se sklapaju famozni
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samoupravni sporazumi o suradnji s kazalistem u
Varazdinu, dvoranom Lisinski, RANS-om Mose Pija-
de, a nesto poslije i s DDT-om Tresnjevka, Dubrava,
Ko-privnica, Pula, Rijeka...

Krajem sedamdesetih dolazi do jos jednog vala
domacih pisaca: Kazalisni klub definitivno se zbog
vatrogasnih mjera seli iz dvorane za pokuse u pros-
tor ansambla LADO, i dok mediji isticu veliku krizu
repertoara u HNK-u, a hvale napore Gavelle i Teatra
ITD, HNK daje priliku piscima mlade generacije koje
sve veZe zagrebacki krug i tzv. proza u trapericama,
a koja se adaptira za scenu. Za kazaliSte adaptiraju
svoja prozna djela B. Glumac, |. lvanac, Z. Majdak, P.
Pavlicic. Time se stvara nova fizionomija Komorne
pozornice za mladu publiku koja ce se putem kaza-
lisnog kluba pripremati i za slozenije dozivijaje na
velikoj pozornici.

U osamdesetim i devedesetim predstave koje se
vode pod pojmom mala scena (Scena Mose Pijade,
Stalna scena Mose Pijade, No¢na scena Post Scrip-
tum, Mala scena) sporadicne su i ovisne o idejama i
estetikama pojedinih direktora Drama: neki od njih
pod tim pojmom shvacali su putne predstave koje su
putovale Sirom svijeta, ali su se u Zagrebu vidjele
rijetko ili nikad, a neki su zaboravljali gotovo polu-
stoljetnu ideju dramske pozornice i vjerovali vlasti
koja je u predizbornim kampanjama samo obecavala
(nova scena ispod zgrade HNK-a?!). Od svega nabro-
jenog nije se naucilo u pedeset godina gotovo nista
— svi znamo da HNK-u nedostaje druga pozornica ko-
ja bi njegovala uglavnhom domacu i suvremenu dram-
sku rije¢, davala prigodu mladim redateljima i glum-
cima, no nitko nije dovoljno s(p)retan da tu polusto-
lijetnu ideju i ostvari.

U ovom je tekstu najmanje bilo rijeci o afirmaciji
hrvatske drame na Komornim pozornicama HNK-a iz
vrlo prozaicnog razloga: osim bljeskova u Sezdeseti-
ma, nije je ni bilo, barem ne u mjeri koju bismo oceki-
vali kad procitamo naslov samog teksta. Pisci koji su
imali sto reci govorili su to s velike scene HNK-a i
vierojatno ih “mala” nije zanimala, a pisci koji su
imali komornije kazalisne ideje odlazili su u Gavellu,
Teatar ITD, kasnije ZKM. Njih ocito nije volio HNK.

Zato rijeCi Koste Spaic¢a izrecene na otvaranju
Zagrebackog kazalisnog studija daleke 1964. i da-
nas zvuce istinito i prorocanski. Valjalo bi ih poslu-
sati i ostvariti u nekoj od sljedecih sezona.
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