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Pocetak
Ulazak Suzanin i Orfeov
u prijelom tisucljeca u Dubrovniku

Nakon Sto mi je Kazaliste Marina DrzZica u
Dubrovniku na pocetku ljeta godine 2001. ponudi-
lo dramaturgijski angazman i suradnju (sastavljanje
repertoara, izdavacka djelatnost, suradnja s reda-
teljima i ansamblom itd.), nakon dvomjesecna
razmisljanja predlozila sam proslosezonski dramski
izbornik, nacrt izdavacke, izlozbene i promidzbene
djelatnosti, itd. Kako je u trenutku pocetka kaza-
lisne sezone 2000/2001, samo nekoliko mjeseci od
vremena kad se govorilo o zatvaranju dubrovac-
koga teatra (1), repertoarno pitanje bilo (uz pitanje
ansambla i broja zaposlenika te neka druga, egzis-
tencijalno osjetljivo teska pitanja i probleme)
najaktualnije, u kolovozu te godine iznijela sam
temeljne izbornicke okosnice. Za naslov repertoara
za proslogodisnju sezonu izabrala sam stih iz
Gunduliceve Dubravke (koji je upucivao na
mogucnost pozitivnih promjena, na pastoralni
kompleks Dubrovnika, mediteransku strukruru, na
spoj tradicije i buducnosti, intimnije i ljudskije
obracanje publici, itd.): Cuj tihe vjetrice u ovoj
dubravi; a za podnaslov: Prijelom tisucljeca u
Dubrovniku.
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Mira Muhoberac, dramaturg

Naslovni citat, navod iz Gunduliceve Dubravke,
nagovjestava prostornu poveznicu ovogodisnjega
repertoara - Dubravu kao Dubrovnik, ali i Svijet 1
Arkadiju, koja se kao temeljni dramaturgijski me-
hanizam i mizanscensko-prostorni nacrt ponavlja u
svim ponudenim dramama kao meduigra Utopije 1
Distopije, izmicanja i primicanja Zivota i NeZivota,
kao sklapanje i rasklapanje, cjelovitost i nedovrse-
nost kretanja Civilizacije u Gradu-Teatru na drhta-
jima tisucljeca.



U programu jedan dramaturgijski par ¢inile su
dvije drame iz hrvatske bastine autora Mavra
Vetranovica, obje naravno napisane u 16. stoljecu:
Suzana cista, biblijska “drama pravednosti”
smjestena u Dubrovnik (velika pozornica) i Orfeo,
mitoloska drama s aluzijama i na dubrovacku sre-
dinu (mala pozornica). Kao redateljicu obiju pred-
stava odabrala sam Ivicu Boban, poznavajuci njezin
odnos prema bastini i energiju suvremenoga pristu-
pa. Suzana cista, drama utemeljena na osudi nevino
optuZene, na korupciji, potkupljivanju, licemjer-
nom sudenju pravednosti, s Bozjom osudom mita
na zavrsetku, u sredistu koje je Dubrovnik kao
glavna dramska osoba - diplomatske igre praved-
nosti, sudenja vlasti, osude, (ne)mogucnosti slo-
bodnoga zivota bez vlasnickoga, gospodarskoga i
novcanoga prijetvornoga okruZivanja, sa stegom
politike oko humanosti, paradigmatska je drama i
dubrovackoga vremena, te se cini da je napisana u
danasnje, “mitoliko” (nerijetko korupcijsko i ucje-
njivacko), a ne u renesansno vrijeme. U Orfeu, pak,
izoliran, “neshvacen” umjetnik-intelektualac, neost-
varena ceznja, nemogucnost dodira i komunikacije,

Izmira Brautovi¢, Glorija Soleti¢, Jasna Jukic¢

stalan osjecaj melankolije i neostvarenosti, neost-
varena ili kaznjena strast ljubavnika i zaljubljenih,
zrcalna igra jekom, neprekidna slutnja nasih
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Suzana cista/Orfeo
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okruzujucih umrlih, trazenje ljudskoga kontakta
barem sa slucajnim susretacem-prijevoznikom-
veslacem, Zenska energija kao sredisnja... teme su s
kojima se svakodnevno dodiruju pitanja prijeloma
tisucljeca. Jezicna-govorna, autorska, pa cak i ka-
rakteroloska (gospar Karon) postavljenost u dubro-
vacku sredinu dimenziji napustenosti pojacavali su
energiju igranja upravo u dubrovackom teatru.

Glumet ¢ pustinjak

Fascinacija Vetranovicevom osobom i izne-
nadenost poveznicom s nasim vremenom

Kao dramaturginja na objema predstavama
najvise od svega bojala sam se kako ce Vetranovica
prihvatiti glumci. Sedam dana prije dolaska reda-
teljice vodeci probe 1 dramaturgijski analizirajuci
tekstove, glumcima sam predocila Vetranovicevu
osobnost i opus te problem neigranja njegovih
drama na sljedeci nacin, povezujudi ga i s fenome-
nima iz nase svakodnevne stvarnosti, sa zutim stra-
nicama i slucajevima iz sudnice nasega vremena:

Kulturni skandal zaboravljene a izvrsne
hrvatske bastine

Mavro Vetranovi¢ (Nikola/Niko Vetranovi¢/
Vetrani¢, obiteljski nadimak Cavéi¢; Maurus
Vetrani) roden je u Dubrovniku 1482., a umro u
rodnom gradu 15. sijecnja 1576. godine. Nakon
zavrsene pucke i humanisticke skole u Dubrovniku
Niko, odnosno Nikola Vetranovic, prvo od Sestero
djece u obitelji pucana (obitelj trgovaca Vetrani,
podrijetlom iz Italije, u Dubrovniku od kraja XIII.
stoljeca, kroatizira prezime u Vetrani¢, odnosno
Vetranovi¢; nadimak Cavéi¢ dobiva Nikolin otac,
trgovac Dominik/Dominko; majka Tomka/Tonka iz
obitelji Turcinovic), za svecenicko zvanje sprema se
u benediktinskoj skoli na Mljetu, a 1509. mijenja
ime u redovnicko; u samostanu na Lokrumu polaze
zavjet benediktinskom redu pod imenom Mavar
(Mavro); skolovanje nastavlja u benediktinskom
zavodu u Monte Cassinu. U Dubrovnik se vraca
1515. i zivi u samostanu na Mljetu. U nekoliko je
navrata opatom samostana, a dva puta predstoj-
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nikom mljetske kongregacije. Kad zbog nekih prob-
lema u reorganizaciji Reda dolazi u nemilost
duhovnih vlasti, godine 1517. bjezi u Italiju, neko-
liko godina boraveci u progonstvu (u Ferrari Zivi
dio Vetranoviceve obitelji), a dubrovacki Senat
kaznjava ga izgonom. Godine 1522. bijeg mu je
oprosten; vraca se na Lokrum pocinjuci obnasati
casnicke duznosti svojega reda. Godine 1524.
opatom je na Mljetu, a zatim obavlja duznosti na
Svetom Andriji (otocic¢ kraj Dubrovnika) i u Svetom
Jakovu. U 67. godini zivota, nakon 25 godina
sluzbovanja unutar Reda, potaknut razmiricama i
osobnim iskusenjima, potpuno se povlaci, ziveci
kao pustinjak, eremit (priklanjajuci se misticizmu)
na Andriji gotovo do kraja zivota, kad zbog nemoci
prelazi u samostan na Visnjici. Tamo mu je u
plo¢niku urezan grob. Osim knjizevnoscu bavio se
i astronomijom; pa je napravio i astronomski atlas
(poslije 1543. godine).

Jedan od najplodnijih i Zanrovski najraznovrsni-
jih  hrvatskih knjizevnika, stvaralac novih
knjizevnih oblika, pisac “polivalentne i kompleksne
produkeije” (Mirko Tomasovic), s fokusom u egzis-
tencijskoj raznovrsnosti i ljubavi prema hrvatskoj
domovini i bastini, vrstan poznavatelj klasicne,
latinske i talijanske knjizevnosti, dugovjecan suvre-
menik mnogih znacajnih knjizevnika, mogao bi se
svrstati “medu prve figure hrvatske renesanse”.
Uzivao je velik autoritet u krugu hrvatskih rene-
sansnih, posebice dubrovackih te hvarskih
knjizevnika, umjetnika, mislilaca i intelektualaca.
Cavéiceve drame tek se zadnjih desetljeca XX. sto-
lieca pocinju s uspjehom scenski propitivati
(Dubrovacke ljetne igre), a Suzana cista jos nije
videna u dubrovackoj sredini, gdje je i nastalal
Njegov cjelokupan opus u hrvatskoj kroatistickoj
znanosti nije dostatno proucen te do danas ne pos-
toji kriticko izdanje svih Vetranovicevih djela.

Kome se u ovom (sudskom) slucaju sudi?

Cijeloj hrvatskoj i svjetskoj javnosti, koja je
dopustila da stranice Vetranovicevih djela u arhivi-
ma i knjiznicama sve vise i vise Zute, ne omogucivsi
im da ozive u rukama suvremenih Ccitatelja i u
ocima suvremenih kazalisnih gledatelja. Suzana
cista (tiskana 1872. u Zagrebu; rukopis HAZU u



Zagrebu 538, rukopis Knjiznice Male brace u
Dubrovniku 193 /31/) dramatizacija je staroza-
vjetne biblijske legende (1308 stihova, unutar toga
dvanaest osmerackih katrena u Pridgovoru /pro-
logw/; podjela na Pridgovor i éetiri skazanja) o starci-
ma Ilijakinu i Izaku koji pokusavaju zavesti Cistu
Suzanu. S prethodnicom u Marulicevoj pjesmi o
Suzani (Vetranovic se znatno vise udaljuje od
Biblije) i dramskim nasljedovateljima u dramici
11 giudizio di Daniele, prica o kleveti na Stetu nevine
Suzane usmjerena je dirnuti gledatelja. Svojom je
zgusnutom strukturom i gotovo psiholoskim ustro-
jem dramskih osoba (Danio, mladac, prorok,
Joakin, muz Suzanin, Cambri, prijatelj Joakinov,
Fannel, parac Suzanin, Nakor, jedan od puka, Ezer
i Dizon, sudci, Batuel, parac popovski, Pisac,
Glasnik, te tri spomenute osobe, dva rabija i
Suzana) i smanjenjem didakticne ociglednosti
(ipak: teza “zlouporaba mocnih bit ce kaznjena”),
poboznosti i utilitarnosti (duhovno oblikovanje
publike) vise biblijska drama ili, i usmjerenoscu na
prolosku i epilosku politicku aktualizaciju, drama
pravednosti nego tipicno prikazanje.

Paradigmatsko sudiste dubrovackoga
i nasega civilizacijskoga vremena

A sudiste i sudenje u sredistu dogadanja, u
trecem ¢inu (“skazanju”), organizirano kao pravi i
istinit proces voden prema proceduri onoga doba,
s raspravom koja se vodi kao pred dubrovackim
sudistem, s tekstom angaZirano upucenim dubro-
vackim sucima i starim popovima povezuju je i s
Naljeskovicevom Komedijom drugom i trecom, aliis
Lucicevom Robinjom. Da je bila namijenjena prika-
zivanju, svjedoce uvjerljive i scenski precizne
didaskalije te u tekst upisana modificirana simul-
tana pozornica. Prolosko upucivanje navodi pre-
ciznu sociolosku uputnicu: vlastelu, vladike, puk.
Drama utemeljena na osudi nevino optuzene, na
korupciji, potkupljivanju, licemjernom sudenju
pravednosti, s Bozjom osudom mita na zavrsetku, u
sredistu koje je Dubrovnik kao glavna dramska
osoba - diplomatske igre pravednosti, sudenja
vlasti, osude, (ne)mogucnosti slobodnoga Zivota
bez vlasnickoga, gospodarskoga i novcanoga pri-
jetvornoga okruzivanja, sa stegom politike oko

Prizor iz predstave Suzana cista.

Svi i ste smamiste? vidil vas visnji Bog!
ter pravdw zabiste ¢ zakon ¢ vazlog,
Jeste i svi bili smamljeni 0o cela,

kada ste sudili kcer 00 Izvacla,

razluit’ ne znaje 5to je crno ¢ bilo,

08 kviva ostage za midno zlo 0ilo,
sljopachi ter tako ne znavsi istine
sudiste opako 0 pravda pogine?”

humanosti, paradigmatska je drama dubrovackoga
vremena, te se ¢ini da je napisana u danasnje,
“mitoliko” i “mitotvorno” (sa sredistem u imenici
“mito”, a ne “mit”), a ne u renesansno vrijeme. Zato
mislim da bismo se s velikom energijom trebali
usmjeriti na ostvarenje predstave na velikoj pozor-
nici KMD-a i u ova tri tjedna (u tom rekordnom
roku nastale su obje nase predstave, nap. M. M.)
dati sve od sebe, ukljucujuci i svladavanje briljant-
noga govorenja stihova starih pola tisucljeca a tako
aktualnih i suvremenih - kako bismo spojili duh
nasega i Vetranoviceva vremena. Za vrijeme rada na
predstavi s glumcima, redateljicom i svim drugim
suradnicima, ansamblu sam ponudila i ovo pitanje:
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Suzana cista/Orfeo

h[_\_fgtska Scena

Sto je nama Suzana cista?

U izvedbi gotovo cjelokupna ansambla KMD-a
predstavu c¢e suvremena nam publika, koja svjedoci
prijelom drugoga i trecega tisucljeca, gledati
doslovce onim rijec¢ima, uz samo poneka kracenja,
kako ju je, kao dramu i osudu, napisao Mavro
Vetranovi¢, premda ce nam se, zbog njezine aktual-
nosti i modernosti te snaznoga a tako pjesnicki
nadahnuta jezika i govora, ¢initi da je to nemoguce.

Drama je, vidjeli smo to i osjetili niz puta na
probama, utemeljena na osudi nevino optuzene, na
korupciji, potkupljivanju, licemjernom sudenju
pravednosti, s Bozjom osudom mita na zavrsetku, a
u njezinu je sredistu Dubrovnik, ali i cijeli suvre-
meni nam i todobni, tako nam bliizak kasnosred-
njovjekovni i ranorenesansni svijet, kao glavna
dramska osoba. Diplomatske igre pravednosti,
sudenja vlasti, osude, (ne)mogucnosti slobodnog
zivota bez vlasnickoga, gospodarskoga i novcanoga
prijetvornoga okruzivanja, sa stegom politike oko
humanosti - paradigmatska je to drama dubro-
vackoga vremena te se ¢ini da je napisana u
danasnje “mitoliko” i “mitotvorno” (sa sredistem u
imenici “mito”, tako rano upotrijebljenoj u

hrvatskoj dramskoj knjizevnosti upravo u
Vetranovicevu tekstu Suzane ciste, a ne “mit”), a ne
u neko drugo, navodno daleko vrijeme.
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Sudi li se danas krivo ili pravo optuzenima, dvoj-
ba je to koja je univerzalnoscu spojena cak 1 datu-
mom 5to ga Vetranovi¢ zapisuje kao nadnevak
Daniove osude starcima-rabijima: dvadeseti je to
dan mjeseca travnja, isti dan u kojem se dogada
nasa dubrovacka praizvedba, prva izvedba Vetra-
noviceva djela u Dubrovniku, stara pola tisucljeca.

Cvrstoj dramaturskoj cjelini, arhitekturi zrcalne
nevinosti i sudenja, pravde i nepravde, u licemjer-
nu svijetu izokrenutih vrijednosti u kojem zivimo,
u kojem se cestitost i postenje, ljubav i humanost
najcesce osuduju kao nesto negativno, dok Zlo
kraljuje na prijestolju rugajuci se Dobru i Dobroti u
civilizaciji pogrjesnih presuda i sustava korupcije 1
mita, dodali smo jos dva okvira: jedan ¢ini poezija
Mavra Vetranovica - pjesnika, knjizevnika, umjetni-
ka, a drugi okupljanje glumacke druzine -
danasnjih glumaca KMD-a odjevenih u plemice koji
se kostimiraju u odjecu napisanih dramskih osoba.

Trpeci zlo u svijetu licemjerne Svjetske Vlasti
koja nas bez prekida i ne zeleci vidjeti nas rub
egzistencijalne boli svim snagama negativne i zle
energije Zeli pretvoriti u marionete poslusnosti, svoj
svijet ljubavi, srece i radosti stvaranja i zivljenja
izricemo i prikazujemo biserom hrvatske dramske
bastine, prekrasnim Vetranovicevim stihovima,
cudesno nadahnjujucim starohrvatskim knjizevnim
jezikom, natopljenim poezijom i vedrinom - unatoé
svemu. Trebao bi to biti dogadaj, kulturoloska sen-
zacija.... nadam se da smo dostatno pametni.

Danio navedi piscu 0a pise osudu,
Na dvadesti dana mjeseca travnogs
meni bi vlas dana vvh puba ovoga,
o Bozjoy ubavi $ibiluw Ovzodi,

0 Cinim sud pravi na stolu sideci,

# 2 f0 ja Danil po Bozjoy oblasti
pokli sam na stol sil 0a sudim w casts,
hotil je Bog 2ivi i pravda njegova,

08 nadjoh sud brivi 00 zlobnih popova,
i htjc}m pobiti pravednu Suzanu
b0 nje_ proliti prav bry iz0anu;

PO nasem zakonu sudjent fim jesu |
Oa istu smrt onu oba dva podnesu,



- Mavro Vetranovic -

Nepravde tisucljeca:
Orfeo zaboravljen 500 godina

Vetranoviceva kratka mitoloska drama ve¢ u
naslovu krije paradoks: takvo joj je ime dao Petar
Kolendic (premda se ona vjerojatno ne bi Jjutila kad
bi se zvala “Orfej i Euridika” ili samo “Euridika”).
Drugi je paradoks njezina duljina, odnosno
zavréetak na 595. stihu (od kojih vecinu cine
dvostrukorimovani dvanaesterci, sa slabije zastu-

pljenim osmercima); je li njezin pocetak izostavljen,
ukraden ili nikad nije ni postojao? Trece: jos nije
utvrden tocan datum njezina rodenja - je li to bilo
prije 1507, ili tridesetih godina 16. stoljeca? Cetvr-
to: zasto je pronadena u beckoj dvorskoj knjiznici,
1 to u rukopisu s kraja 16. stoljeca, pod signaturom
“Supp. 4472” bez naslova. Zasto je objavljena u
Zagrebu 1909. godine? 1 zasto nikad, prema do
danas dostupnim podacima, nije prikazana u
hrvatskom starom i novom glumistu unato¢ njezi-
noj nesumnjivo velikoj estetskoj vrijednosti? Dok se
zagonetke ovoga hrvatskoga orfejskoga slucaja
razrijede, mozda ce proci jos pola tisucljeca. Bilo
kako bilo, upravo vi - dubrovacki glumci imate cast
vratiti Vetranovicevu dramu Orfeo u rodni joj grad
nakon nekoliko stotina godina, 1 to na komornoj
pozornici - u Bursi rezerviranoj za poslastice.

Kobni okret

Vetranovi¢ spaja mitolosku i krscansku simbo-
liku, ovaj put scenski utjelovljujuci tekstualno
viseputno obradenu (Vergilije, Ovidije, srednjov-
jekovne kristijanizacije, Dante, Poliziano, Tebaldeo,
Rinuccini....) pricu o mitoloskom pjevacu Orfeju
koji pjesmom i sviranjem (lira) pokusava izvesti
voljenu Euridiku iz podzemnoga svijeta; izvorno je

redatelfica | korecgrafkinga IVICA BOBAN
dramalurginja MIRA MUHOBERAC
scenograd MARIN GOZZE
kostimografkinja DORIS KRISTIC
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Imena onieh koji govore i igraje u Orfew:
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Dusi VO MRCELA

IGOR HAJDARHODZIC

DARKO HAVAIN
Bjevice iz luga IZMIRA BRAUTOVIC
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W Maraja B ida. Nikse Romjine. Dinka Ranjine. Dominka Zalasice, lvama
(Driva) Bunida Vacida § lgnjata ica te i 1 i) awtora iz Hanjing

=horniia,

Usporeda 5 Orfecn na maloj scenl BMD-a. w Tealrn Su:sl as velikof porornicl Raratbsta
Marina Drilda pripremats s i volranovideva drama $ugata <isbi, Kojs je pratzvedena 10, trav
wfa 2001, {najvecin dijctom ista sutorska, suradnitks § glumadha ckipaj.
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e

| 7-8/2001 | KAZALISTE | 11




Suzana cista/Orfeo

tska scena

preokrecuci u Euridikinu (Euridice), a ne Orfejevu,
sudbonosnu pogresku: okrenuvsi se unato¢ zabrani
(figura oslobadanja Orfeja od grjesnosti), Euridice
ostaje osudena na vjecni boravak u podzemnom
svijetu; Karon je prevozi na drugu obalu rijeke na
poziv Duha, “sluzbenika” Kralja paklenoga.
Sacuvani sredisnji dramski prizor (mozda i jedini)
prikazba je dogadanja pred vratima pakla i u paklu
kojem simultana srednjovjekovna pozornica daje
drukdije znacenje: postavljenost pakla na jednoj i
vjecnoga prebivalista - raja na drugoj strani rene-
sansnu orfejsku temu (melankolija, ¢eznja, puto-
vanje) stavlja i u okular ranokrscanskoga (srednjo-
vjekovnoga) nadahnuca o videnju Krista u liku
Orfeja: Orfeo stoji pred vratima pakla kao i Krist,
Spasitelj (kristoliki Orfeo prikazuje parabolu
krscanske povijesti ostvarujuci iskupljenje u dru-
gim prostorima mita, u pretpovijesti).

Susret ljubavnika u Teatru Bursi

Vetranoviceva se drama odlikuje minijaturnom
usmjerenoscu na dijalog ljubavnika te zatvorenom
dramskom strukturom, ali i snaznim i hrabrim
pretvaranjem zene u glavnoga protagonista, dje-
latnoga sudionika dogadanja. Naglasavanjem
Zenske nositeljice grjesnosti, ali i dramskoga
sredista, ova se drama iz mitsko-biblijske mjesti-
mice pretvara u renesansnu pastoralu, uz povre-
meni komedijsko-humorni potencijal i realisticnost
prizora (Karon i Orfej kao dubrovacki gospari, Zi-
votnost prizora veslanja...). Moguc¢im tumacenjem
Orfeja (bog s lirom) kao simbola preporoda (auto-
biografizam: pjesnik), metafore prirode, zastitnika
poezije, umjetnosti, te dramatskim ulazenjem ljepote
kao teme (Orfeo; Karon fasciniran Euridi¢inom lje-
potom), strukturacijom himne radosti Vetranovicevi
stihovi postaju potvrdom pripadnosti humanizmu i
renesansi. I svjetonazorska filozofijska i teologijska
problematika orfizma (Orfej ne samo mitski pjevac,
nego mudrac i ucitelj), tradirana iz antike i srednjo-
viekovlja, preko neoplatonizma dopiruci do rene-
sanse, stavlja Vetranovica u humanisticko-renesansni
kontekst (filozof Petri¢, humanist Jakov Bunic, slikar
Andrija Meduli¢ Schiavone...). U prvom dijelu
drama je strukturirana kao prikazanje, a u drugom
naslucuje se renesansna tragedija. Orfejska snaga lje-

pote i umjetnosti pojacana je versifikacijskim kom-
biniranjem, gipkoscu 1 lakocom stiha, jeziénim
bogatstvom.

Melankolija i strast u malesnoj formi

Minijaturnom formom, malim brojem dramskih
osoba, komornoscu, intimnoscu, prostornom i go-
vorno-glazbenom impostacijom Vetranovicev stiho-
vani Orfeo idealan je za prikazivanje u Teatru Bursi.
Izoliran, “neshvacen” umjetnik-intelektualac, neo-
stvarena ceznja, nemogucnost dodira i komunikaci-
je, stalan osjecaj melankolije i neostvarenosti, zrcal-
na jeka, okruzujuéi nam umrli (Dubrovnik kao
mrtvi Grad, Grad prerano umrlih i u Domovinskom
ratu poginulih mladica i djevojaka), trazenje ljud-
skoga kontakta sa slucajnim susretacem-putnikom,
stalno tinjajuca vatrena zenska energija kao
sredisnja, uz snaznu dubrovacku osjecajnost
(govor, pomorstvo, more, veslanje, napustenost od
ostatka svijeta..., teme su s kojima se svakodnevno
dodiruju pitanja prijeloma tisucljeca.

‘ » J]

Izmira Brautovi¢, Hrvoje Sebastijan, Glorija Soletic,
Igor Hajdarhodzi¢



Orfeo na sceni Teatra Bursa

Sto je nama Orfeo?

U nasoj predstavi, u prvoj izvedbi Vetranoviceva
Orfea u povijesti kazalista, sudjeluju gotovo mahom
mladi glumci Kazalista Marina DrZica, koje predvodi
najmladi ¢lan ansambla Hrvoje Sebastijan kao Orfeo
te Glorija Soleti¢ kao Euridice, ¢ime Zelimo naglasiti i
mladost autorovu u trenutku pisanja ove drame (bio
je u devetnaestoj godini, odnosno u ranim dvadeseti-
ma), ali i snaznu ljubavnu strast skrivenu u svim
porama dramskoga diskurza organizirana kao niz
zudnjom natopljenih slika sjecanja, ljubavnoga sna,
umjetnikova nadahnuca u ljubavi, ljubavnicke-
umjetnicke boli, nesvjesno-svjesnoga kretanja
ljubavnickoga fluida u drami u kojoj je, kao i u mitu,
izostavljen prizor ljubavnoga sastanka i u kojoj je,
mozda zacudnije nego u mitu, izostavljen prizor
ljubavnoga rastanka, ali koja prsti od zelje za susre-
tom, sastankom, dodirom, medusobnim pogledom,
Drugim, zajednickim gubljenjem tijela u ljubavi bez
tjelesnih granica i ogranicenja konvencionalne
zadanosti prostora. Uostalom, zar Orfeo nije glas, a
Euridice zar nije jeka, zar Orfeo nije lik, a Euridice
zar nije odraz lika u zrcalu, zar Orfeo nije tijelo, a
Euridice zar nije sjena; ili mozda, u muskom-zZen-
skom smislu, i obramo?! Nisu li Orfeo i Euridice nasi
i svevremeni “imaginarni dvojnici”. Ni - je li bez njih
- nas, odraza nas samih u voljenim osobama, tako
nemoguce tesko zivjeti? Nakon $to je Euridice otisla
u kraljevstvo mrtvih, morao je u kraljevstvu Zivih

umrijeti i Orfeo; pa se to, cak i u mitu, moralo
dogoditi. Jer - ljubavnici su jedno tijelo i jedna dusa,
zapravo ugodan san i bolna sjena vidljivoga, ljubav
ne moze egzistirati samo na jednoj polovici, bol je
prevelika da bi prezivjela, Orfeo odlazi s ovoga svije-
ta placuci, nakon Sto unato¢ svim naporima ljud-
skosti i umjetnickom talentu nije uspio ponovno vid-
jeti, dodirnuti ni cuti svoju najdrazu.

Teme su i figure su to s kojima se svakodnevno
dodiruju pitanja prijeloma tisucljeca i osjecaja karak-
teristicna i za fin de siecle... ali i za svakoga covjeka u
zaustavljenu ljubavnom trenutku vjecnosti, Njezina i
Njegova, Nasa Zivljenja. Jezicna, govorna, autorska,
pa cak i karakteroloska (gospar Karon, pomorac ili
trubadur, zaljubljenik u more i putovanje, spojitelj
dvaju svjetova) postavljenost u dubrovacku sredinu
osnazuju i uviseslojuju energiju prikazbe, pokazbe i
preobrazbe upravo u dubrovackom teatru koje nosi
ime Marina DrZica, Vetranoviceva dvadeset i pet go-
dina mladega suvremenika (a kojega je Mavro
Vetranovi¢ Cavéi¢, zbog svoje dugovjecnosti, nadzi-
vio ¢ak devet godina), u gotovo ostavljenu Gradu na
krajnjem jugu Hrvatske, moglo bi se reci ¢ak: na
hodocasnickom kraju svijeta. Zbog svega toga dubro-
vacka odnosno svjetska praizvedba Vetranovicevih
prije pola tisucljeca u Dubrovniku nastalih drama
naslovljenih Suzana cista i Orfeo (koje, osim zenske
nositeljice radnje i nagovijestene smjestenosti u
dubrovacku sredinu, spaja i trenutak grjesnosti,
prekrsaja zakona, pokusaja Euridikina i Suzanina
silovanja, u anticko-mitskom slucaju u pretpovijesti
drame, prije zmijska ugriza, a u biblijsko-babilonsko-
dubrovackom u samu sredistu teksta-drame) u pro-
ljetnim premijernim danima u Kazaliste Marina
Drzica trebale bi privuci brojnu struénu i u kazaliste
zaljubljenu publiku. Rije¢ je zaista o svjetskoj sen-
zaciji - izvedbi tekstova napisanih prije pola tisucljeca
na hrvatskom jeziku nastalom u Dubrovniku! Ali,
danas hrvatska i svjetska javnost senzacije trazi
negdje drugdje, u politici i estradi, daleko od umjet-
nosti i ljubavi koju nasa predstava prikazuje....

WMolim vas za milos, ¢in'te foj za mene,
dajte ju na svitlos iz jame pakljene,
2asto je grehota, zasto nie pravi sud,

0a taka) liepota uziva pakljen frud!”



