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= Sto je ‘theatrum mundi’, taj topos drame i kaza-

lista koji svoj vrhunac dozivljava u Spanjolskom
baroku, u doba nazvanim “zlatni vijek” (El siglo del
oro), kojega korijeni sezu do antike, a produzuju
se do 20. stoljeca? Veliki teolog i teoretik teo-
drame, Hans Urs von Balthasar, odredujuci taj
topos produktom eminentno zapadnoga duha,
mada mu davno ishodiste nalazi u istoénim civi-
lizacijama Egipta, Babilona, Kine, Indonezije i
apana, kazat ce: “Sve pocinje svjetskom pred-
stavom na obalama Troje, gdje se junaci, pred-
stavnici covjeCanstva, bore za pobjedu pred o¢ima
Zeusa i svijetom bogova”. U kazalistu svijeta uvi-
jek, dakle, djeluje covjek i Bog, pri cemu su ljudi
ponajvecma izravni protagonisti, a Bog (bogovi)
vidljivi je ili nevidljivi upravlja¢ svih zbivanja i
sudbina. Da je covjek igracka u rukama visih sila,
usporediv s ulogom u lutkarskom kazalistu, gov-
ore sve religije prije krscanstva. Tako Citamo u
Bhadavadgiti:

U srcu sviju bica unutra obitava Bog, Arjuna!
On cudesno pokrece bica kao u igri marioneta.

Pitanje slobodne ljudske volje unutar toga
kruga ljudsko/bozanskog otvorilo je istom
krscanstvo. Epohalni prevrat u misljenju svijeta i
covjeka osmislio je i izvrSio Isus, postavivsi u
srediste svega Covjeka kao osobu, slobodnu ali i
prosvijetljenu bozanskim spasenjem i otkuplje-
njem za zivot vjecni. Drama svijeta i covjeka u
njemu spusta se onda u kazaliste kao odzrcaljena
slika. 1 kad Quevedo, oslanjajuci se na veliko
nasljede antike, daje paragon spomenute para-
digme, onda on s jedne strane ponavlja zadatost
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Cudesna igra marioneta
slobodne volje

toposa, a s druge osluskuje odjek platonisticke
ideje u novom, kricanskom dobu. “Zivot je
komedija, a svijet kazaliste, ljudi su glumci, Bog je
autor. Na njemu je da podijeli uloge, na ljudima
da ih izvode.” Cuveni spis u kojemu je Quevedo
ovo napisao, Epicteto y Fociledes en espanol conso-
nantes, objavljen je iste godine kad je Calderon
napisao prvu verziju svoje comedia famosa - La
Vida es Sueio ili Zivot je san (1635.).

Radnja se dogada na poljskom dvoru, u nedalekoj
tvrdavi i u polju, upucuje uobicajena uvodna
didaskalija. Zasto je Calderon, usred katolicke
Spanjolske, uzeo mjestom radnje upravo Poljsku?
Uostalom, imena su protagonista drame $panjols-
ka: Segismundo, Basilio, Astolfo, Clotaldo, Clarin,
ili latinska: Stella, Rosaura. Da li je, mozda, autor
slijedio Klasicisticko pravilo da se radnja drame
ima zbivati u vremenskome ¥/ili prostornom
odmaku od aktualne epohe? 1li su tome bili neki
razlozi politicke naravi? Zacijelo, nije lako
dokuciti niti odgovoriti. A ipak se tome upitu ne
moze izbjedi.

Ponajprije, nacelno, ako je rijec o ‘theatrum
mundi’, posve je u biti svejedno gdje se zbiva rad-
nja. I sam se Shakespeare posve slobodno poigra-
vao mjestima zbivanja svojih drama, pri cemu je
ubacivao i nebrojene anakronizme. Izbor Poljske
kao prizorista drame u Calderéna, ne ¢ini se,
medutim, posve arbitrarnim. Ako razgledamo
polozaj i znacenje Poljske u 17. stoljecu, uvidjet
cemo da se radi o katolickoj zemlji uklijestenoj
izmedu njemackih protestantskih drzava i
pravoslavne Rusije. Calderon je morao znati tu
¢injenicu, kao 1 golemu ulogu poljske drzave u
borbi kré¢anstva protiv nadiruce osmanske sile, o




cemu izmedu ostalog sviedoéi i Gundulicev ep
Osman, napisan nesto prije Calderonove drame.
Takoder ¢e, samo dvije godine poslije Calderonove
smrti, 1683, upravo poljski kralj Jan III Sobjeski
pobjedom nad Turcima na Kahlenbergu oslobodi-
ti Be¢ opsade i zauvijek sprijeciti daljnje turske
prodore u srednju Europu. Je li Calderén slutio
sukob civilizacija, ostaje hipoteticnim, ali da je
pretendent na poljski prijesto knez moskovski, ne
¢e biti bas slucajno.

Iz svega se dade zakljuciti da niti tako izabrani
locus 1 raspored snaga u Calderénovoj drami nije
slucajan, nego bas ciljan, s uvazavanjem sveukup-
nih geopolitickih odnosa u Europi 17. stoljeca.
No u tome, dakako, nije bit drame. Calderén u
njoj dubinski istrazuje tesko pitanje ljudske
prirode, podrijetlo i smisao vlasti, napokon
relaciju izmedu sudbinske zadatosti i covjekove
slobode. U velikom monologu kojim ulazi u
dramu, Segismundo suprotstavlja predestinaciju -
er Covjekov grijeh najveci/u tome je Sto se rodi - i
urodeni osjecaj ljudskoga bica za slobodom.
Zatocen u tamnici zbog grijeha rodenja, naspram
ptice, zvijeri, ribe, potoka, cijele prirode - ja slo-
bode manje imam. Princ Segismundo zakljucuje
monolog rijecima koje bi se, prenijete iz barokno-
ga pjesnickog stila u suvremeni prozni diskurs,
mogle staviti u usta bilo kojega glasnogovornika
brojnih organizacija za zastitu ljudskih prava
danas.

Tko i zasto tako sudi

i otima ovdje nama

nasa ljudska prava sama,

povlastice i nagrade

sto ih samo nebo dade

ptici, zvijeri i ribama?
Moglo bi se, samo iz ovoga, u suvremenome
kazalistu napraviti predstavu o ljudskim pravima.
Koje li aktualnosti! No time bi se njen smisao
grubo reducirao. Jer, Zivot je san, kao Sto mu sam
naziv kazuje, ponire kudikamo dublje u ponorni-
ce ljudskoga zica i bica, nego sto bi se to moglo
iskazati i pokazati bilo kojim aktualitetom. U kraj-
njoj liniji, zapravo je svejedno gdje se i kada zbiva
- jer zbiva se svagdje i svugdje - u covjeku.

Galliano Pahor i Olivera Baljak

REDATELJSKO CITANJE

Pristupivsi teskoj i slozenoj zadaci suvremenog
uprizorenja Calderonova djela, Zlatko je Sviben
odlucio postovati njegovu baroknost. Odustao je
od zamamljiva zova posuvremenjenja, ali i uni-
verzalizacije kakvu je svojedobno bio primijenio u
svome ‘siromasnom kazalistu’ Grotowski u
postavci druge, a tematski slicne, Calderonove
drame EI Principe constante (Postojani princ). Ipak,
rijecka predstava nije niposto rekonstrukeija baro-
knoga predloska, koliko god to na prvi pogled
izgledalo. Inovativne je pomake redatelj potrazio
unutar takve, barokne, impostacije. U tome je
jednu od kljuénih uloga odigrala koncepcija scen-
skog prostora koji je osmislio i izgradio Drago
Turina.

Turina sjajno uskladuje baroknu asimetriju i
dinamizam s Kklasicistickim usredistenjem.
Pomicni elementi koji sugeriraju divije predjele
velicajnog brda (kako Rosaura u uvodnome mono-
logu opisuje poljsku zemlju u koju stize sa slugom
Clarinom kao strankinja) krecu se uzduz 1 popri-
jeko fiksnoga kaveza od lanaca gdje je zatocen
Segismundo. Kad prizoriste prijede u kraljevski
dvor, pomicni elementi nestaju, kavez se dize, a
spudtaju se prekrasno izradene zlatne trake koje
fluidnom crtom razdvajaju prednji od zadnjeg
plana pozornice. Na gornjem se planu otvara
zemaljski globus s astroloskim nebosklonom koji
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Zivot je san

[ hrvateka scena |

simbolizira ne samo zvjezdoznanstvo kralja i oca
Basilija, nego i najdublji znacenjski sloj same
drame i religioznog kazalisSta uopce u njegovoj
najblistavijoj emanaciji. Krug ce se nastaviti
vracanjem u opisani prostor tamnice, da bi se u
finalu otvorio u prostor snova. Poslije zavrénih
Segismundovih rijeci, koje su posljedica njegove
spoznaje da i u snu valja ciniti dobro - ...a slabosti
nam oprostite,/jer duse vrle i Cestite,/uvijek s veseljem
oprastaju - ¢ime konacno osvaja vlastitu i nicim
nenadoknadivu ljudsku slobodu, ponovit ce se
pocetak s Rosaurom i Clarinom, da bi se usmjere-
na svjetlost polako ugasila na njenoj ruci. Tu valja
pohvaliti izvrsno uradeno oblikovanje svietla Ive
Nizica.

Bitna redateljska inovacija uvodenje je u kaza-
lisni ¢in ozivjele glasovite slike Calderonova suvre-
menika i suputnika Diega Velasquéza, Las Meninas.
Pri tome nije, kazalisno, vazno je li pri tome Svi-
ben imao na umu zacudnu podudarnost relacije
oca/kralja 1 sina/nasljednika izmedu Calderonove
drame i povijesne ¢injenice odnosa Filipa II. i nje-
gova sina Don Carlosa. Visestruko zrcaljenje po-
jave kralja 1 kraljice na slici uvodi nas u barokni
labirint koji se, podudarno, reflektira i u dubin-

skome citanju drame. Zato taj postupak nije tek

stilski, nego i fenomenoloski, pogoden kazalisni
prijenos same biti Calderénova djela.

Druga se inovativnost ocituje u izboru glumca
za princa Segismunda. Sviben se, u mogucemu
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odbiru hrvatskih glumaca kojih zasigurno ne
manjka, odludio za slovenskoga glumca Radosa
Bolcinu, kojemu je to prva uloga u hrvatskome
glumistu i na hrvatskome jeziku. Ponajprije,
Bolcina je svojim sveukupnim habitusom nedvoj-
beno idealan Segismundo: lijepe, melankolicne
scenske pojave, krhak i loman ali kad ustreba i
violentan, on u potpunosti pokriva golemi raspon
lika koji od zvijeri u ljudskome oblicju dospijeva
do najuzvisenijeg utjelovljenja Covjeka. Postavlja
se, dakako, pitanje govor(e)ne dionice. Tezak
barokni stih postavlja nemale zahtjevnosti i
hrvatskim glumcima, nekmoli glumcu stranoga
jezicnog izricaja. Redatelj je tu zaigrao na kartu
koja se pokazala izvrsnom u prvome liku, kad je
princ zatocena zvijer u ljudskome obli¢ju, no dvoj-
benom kad se preobrazava u ljudskost koja granici
s bozanskim.

GLUMACKA SASTAVNICA

Rados Bolcina otprije je poznat rijeckoj publici
iz predstava koje je na Hrvatskome festivalu malih
scena posljednjih godina prikazalo Primorsko
dramsko gledalisce iz Nove Gorice (ponajprije
uloge u Beckettovu Svrsetku igre i njegova
Hamleta, obje u reziji Vita Taufera). Kad sam u
svojoj kritici Hamleta (“Hrvatsko slovo”, 3. ozujka
2000.) njegovu kreaciju oznacio kao “kvintesenci-
ju melankolije”, ne mislim ni danas da sam pogri-
jesio, nego da sam ipak reducirao izrazajnu mo¢
toga glumca. Sav raspon svoje izrazajnosti pokazao
je u tumacenju Segismunda. Od potresne slike
covjeka ponizena do razine zvijeri, preko tegobna
prijelaza opterecena tastinom i zamamnostima
vlasti, do konacno posve ocovjecena karaktera koji
svojom slobodnom odlukom prihvaca da je dobro
¢initi dobro, pa bilo to na javi ili u snu, Rados je
Bolcina ostvario cjelovitu kreaciju jednoga od naj-
slozenijih likova u svekolikoj svjetskoj dramskoj
knjizevnosti. Problem sam govora ve¢ naznacio;
no valja kazati da je od premijerne treme i
povremene nesigurnosti koja je kulminirala u
zavrsnim prizorima, Bolcina tijekom kasnijih
izvedbi vidno sazrijevao i u tome pogledu. Tako se
redateljev izbor kljuénoga protagonista, uza sve



apriorne dvojbe, pokazao na posljetku punim
pogotkom.

Rosaura Doris Sari¢ Kukuljica izvrsno je
glumacko ostvarenje u svakom pogledu: mimicki,
gestualno, u suigri s partnerima i, osobito, dikcij-
ski. Ono 5to se pokazalo ne posve prevladanim
problemom u ostalome dijelu ansambla, osim
Mustafe Nadarevica kao Basilija, ova je glumica s
prirodnom lakocom suvereno savladala. Njena je
Rosaura podjednako uvjerljiva i snazna u svome
muskom preobliku, kao i u kasnijoj zenstvenosti.

Basilio Mustate Nadarevica takoder, poput
Bolcine, nosi svoju pricu zamjetna rasta tijekom
trajanja predstave. Na premijeri prilicno ‘flah’, kao
da tek rutinski odraduje jednu od svojih
kazalisnih zadatih zadaca, u kasnijim je predstava-
ma izgradio ¢vrst i stamen tragicni lik kralja,
znanstvenika i oca, sve do prigusene kulminacije u
zavrsnome samosvjesnu ponizenju. I u tom se
slucaju, unato¢ svim dvojbama koje ponijesmo s
premijerne izvedbe, u konacnici pokazala puna
opravdanost redateljskog izbora za tu vainu
ulogu.

Adnan Palangi¢ (Clotaldo) i Davor Juresko
(Clarin) toéno su oblikovali te toliko razlicite
karaktere, no mora im se zamjeriti losa dikcija 1
nedovoljno jasna artikulacija, sto je kod svake

Rados Bolcina

klasicne drame, poglavito one u stihu, nimalo
zanemariva komponenta. Dobro znana stara bolj-
ka ne samo rijeckoga glumackog ansambla, nego
dobrim dijelom i suvremena hrvatskoga glumista,
ovdje je na Zzalost i opet dosla do izrazaja.
Korelativni par Stela/Astolfo tumace Olivera Baljak
i Galliano Pahor. Uzevsi u obzir da su one, u odno-
su spram ostalih uloga, relativno najnezahvalnije,
oboje su vrlo dobro odradili svoj glumacki posao.
I ostali se, prilicno velik ansambl, sastavljen od
glumaca, plesaca i djece skladno i uvjerljivo uklo-
pio u cjelovitu sliku predstave.

Bududi da je Zlatko Sviben od onih redatelja
koji odreduju i ¢vrsto drze u rukama sve sas-
tavnice predstave, valja spomenuti njegove surad-
nike koji su ga u njegovoj zamisli dosljedno sli-

jedili. To su kostimografkinja Mirjana Zagorec,
skladatelj Stanko Juzbasi¢ (koji se ovoga puta,
pomalo neuobicajeno za njega, zadrzao na suz-
drzanoj scenskoj glazbi u funkciji podcrtavanja
scenskih situacija i opcega ozracja), autorica scen-
skoga pokreta Petra Senjanovic, te autor maceva-
nja Sanjin Kovacic. Ovome valja dodati da je
Zvjezdana Timet, Ciji su elementi prijevoda ukla-
pani u temeljni prijevod pjesnika Nikole
Milicevica, autorica tekstova u uzorno uredenoj
knjizici, zajedno s Petrom Senjanovic i Sanjinom
Kovacicem. U njoj nedostaje jedino redateljeva
rije¢ koja bi diskurzivno upotpunila ono sto nam
je, raskosno, pokazao svojim uprizorenjem.

SLOVO ZAKLJUCNO

U sklopu dramskoga rezimea epoha milenija
Europe, koji kao dugorocan kazalisni projekt
zamislise i osmislis$e umjetnicki ravnatelj i dra-
maturginja Hrvatske drame Hrvatskoga narodnog
kazalista Ivana pl. Zajca Rijeka, Zlatko Sviben i
Magdalena Lupi, Calderonov Zivot je san zasigurno
je jedno od nezaobilaznih djela. Njegovo upri-
zorenje, pogotovo uzeto u cjelini izvedbi a ne
samo iz aspekta premijere, u punoj je mjeri, kaza-
lisno i umjetnicki, opravdalo taj logican odabir.
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