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Ni jedan aktivan kazalidni kriticar ne mozZe
sagledati nase suvremeno kazaliste u cjelini jer ono
nastaje u velikom broju kilometrima udaljenih
gradskih sredista, diljem deset pokrajina, te
Yukona, Sjeverozapadnih teritorija i Nunavuta.
Osim toga, urednici novina i radijski producenti
nikada ne bi zaposlenom kazalisnom kriticaru dali
slobodne ruke da pise o kazalistu Sirom ove zem-
lje. Ta se vrsta lutanja ne uklapa u lokalne zadace
izvjestiteljskih medija. Cak i u slucaju "nacionalnih”
dnevnih novina na engleskom jeziku kao 3to su
“The Globe and Mail” i "The National Post”
kriticari prate samo odabrane dogadaje koje ured-
nici drZe vaznima, a njihov je izbor uvjetovan usre-
dotoCeno3cu na Toronto. Stoga se usudujem reci
da je prostor, cak vise nego jezik, kljuc kriticareva
videnja kanadskog kazalista, pri cemu je pojam
"lokalnog” dogadaja presudan za kriticarevo
shvacanje i poimanje kanadskih predstava.
Kazalidnog kriticara ne oblikuju tek njegova ili
njezina osobna putanja, uvjerenja i nacin poimanja
svijeta, ve¢ i lokalni uvjeti rada te ocekivanja
Citatelja/slusatelja i medija. Sasvim je razumljivo
da ce kriticari u Torontu (Ontario), Halifaxu (Nova
Skotska), Vancouveru (Britanska Kolumbija),
Whitehorseu (Yukon) ili Iqaluitu (Nanavut) imati
drugacije poglede na "kanadsko” kazaliste bududi

e |

| KAZALISTE | 7-8/2001

da je nemoguce usporedivati temeljne preduvjete
postojanja kazalista u tim podrucjima pa se suklad-
no tome nece podudarati niti kazalisni diskursi.
Zbog svih sam ovih razloga, prije nego 3to nas-
tavim, i ja prisiljena smjestiti svoj kriticarski glas
unutar ovog golemog kanadskog labirinta.

Radim u Ottawi, kanadskoj prijestolnici smje-
§tenoj na granici Québeca i Ontarija. Govorim
nekoliko jezika ukljucujudi engleski i francuski, no
zaposlena sam na radio stanici engleskog jezi¢nog
izri€aja 3to mi omogucava pracenje kazalista na
oba sluzbena jezika jer su nasi slusatelji i franko-
foni i anglofoni i jer kazali3ni milje Ottawe i sam
odrazava sluzbenu dvojezicnost Kanade. U okviru
Nacionalnog umjetnickog centra (National Arts
Centre - NCA) nalaze se tri izvedbena prostora za
kazaliste, ples, operu i glazbu i u njemu se redovito
prikazuje francuski i engleski kazalidni repertoar.
Ime bi moglo navesti na pogresan zakljucak jer
Nacionalni umjetnicki centar nije dom onog 3to
europski kriticari zovu Nacionalnim kazalistem jer
ono u ovoj drzavi, Nacionalno kazaliste, ne postoji.

* tekst je prvotno procitan na simpoziju “"Lomedi jezicne
barijere” u sklopu 20. kongresa Medunarodne udruge
kazalisnih kriticara (AICT) koji se odrzao u Montrealu,
Kanada, od 29.05. do 3.06.2001. te je pripremljen za ovo
objavljivanje.
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Svako podrudje stvara svoje vlastite druZine, svoje
vlastite kazalisne forme. U Ottawi, na3e kazalino
dogadanje oblikuje NAC,' premda neki kriticari
usporeduju NAC s javnom garazom, prostorom
kroz koji druzine tek prolaze te stoga nimalo poti-
cajnim za razvoj lokalnog profesionalnog kazalista.
Mozda usporedba s garaZzom skriva zrno istine, no
nema sumnje da sluzbena politika Nacionalnog
umjetnickog centra, osim $to ometa trajno okup-
ljanje profesionalnih umjetnika u Ottawi, ujedno i
oblikuje na3u kazalisnu zajednicu suradujudi na
razli¢ite nacine s postojecim druzinama.

U Ottawi postoji nekoliko profesionalnih kaza-
lista engleskog izricaja, a najvaznije je The Great
Canadian Theatre Company (GCTC - Velika kanad-
ska kazalidna druZina) koje prikazuje samo kanad-
ska djela. Postoji takoder i nekoliko manjih druZina
vrlo specificnih ciljeva. Repertoar The Odyssey
Theatrea (Kazaliste Odisej) zasnovan je na djelima
nadahnutim umijeem komedije dell'arte, The
Sleeping Dog Theatre (Kazaliste uspavanog psa)
povremeno nastupa i putuje s djelima iz kanadskog
repertoara, a The Company of Fools (DruZina luda)
izvodi samo iznenadujuce inteligentne i iznimno
zabavne parodije Shakespearea. To nas dovodi do
Ottawa Fringe festivala, godi3njeg ljetnog
dogadanja koje u razdoblju od dva tjedna zaposje-
da glavne kazalisne prostore u sredistu Ottawe. Ne
smijemo zanemariti niti Kazalisni odsjek
Sveudilista u Ottawi koji obrazuje profesionalce na
oba sluzbena jezika te u suradnji s profesionalnim
redateljima uprizoruje djela iz medunarodnog
repertoara.

U Ottawi je ravhomjerno zastupljeno i fran-
cusko kazaliste. Osim programa NAC-a, postoji i
nov franko-ontarijski kulturni centar i kazaliste, La
Nouvelle Scene (Nova scena), u kojem su
smjestene Cetiri profesionalne druZine: Le Trillium
(Trilijum), Vox Théatre (Glas kazalista), Le Théatre
Catapulte (Katapult kazaliste) i Le Théatre de la
Vieille #7 (Kazalidte morske ribe br. 7). Uz to,
stanovnici Ottawe mogu gledati profesionalne
predstave u Théatre de I'lle (Otocno kazaliste) u
Hullu, te drame s montrealskih pozornica srednjeg
kazalidnog tijeka u tehnicki besprijekorno oprem-
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ljenom kazalidtu Kulturnog centra Gatineau neko-
liko kilometara dalje na kvebeckoj strani. Sva su
navedena kazalista ovisna o publici s obje strane
granice te snazno utjecu i na franko-ontarijske
kazalisne ljude i na umjetnike iz Outaouaisa,
kvebeckog dijela regije. U nas se takoder odrzava i
Festival kazalidta regija (Festival du théitre des
régions), koji je 1997. utemeljio Jean-Claude
Marcus, bivsi kulturni savjetnik za francusko kaza-
liste pri NAC-u. Festival okuplja sve francusko-
engleske kazalisne predstave - izvan Québeca - ali i
izvodace pozvane iz drugih frankofonih zemalja.
Na profesionalnim pozornicama Ottawe, dakle,
jednako su zastupljena oba sluzbena jezika, no u
ostalim je dijelovima zemlje situacija nesto
drugadija.

Moje je viastito videnje kanadskog kazalista
nesumnjivo rezultat ovog pograni¢nog pogleda na
drZavu u kojoj se jezici ispreplicu, druZine suposto-
je i dijele kazalisne prostore, publika prelazi s
jednog jezika na drugi, a Stratford i Shaw su jed-
nako privlacni (Sest do sedam sati voZnje automo-
bilom) kao i Montreal (udaljen samo dva sata
voznje automobilom). Gledatelji iz Ottawe podjed-
nako su spremni provesti tjedan na festivalima

1Kada je 1969. godine zapoceo s radom, NAC-a je naumio
postati izlogom onog najboljeg u kanadskom kazalistu i to
dovodenjem predstava iz drugih dijelova zemlje te turneja-
ma predstava iz Ottawe. (Audry Ashley, "Ontario”,
Contemporary Canadian Theatre. New World Visions, zbir-
lka eseja koju je priredilo Kanadsko drustvo kazalisnih
kriticara, Simon & Pierre, Toronto, 1985, str. 138). Englesko
je kazaliste u okvirima NAC-a godine 1977. uspostavilo
stalnu glumacku druZinu pod ravnateljstvom Johna
Wooda, no ovaj je eksperiment propao 1984, a druzina
nikada nije zadobila status nacionalnog kazalista. S druge
strane, jedina ustanova koja bi mozda mogla predstavljati
lkanadsko nacionalno kazaliste jest Kanadska nacionalna
kazalisna 3kola, aktivna od 1960. Njezin cilj bio je sluZiti
svim Kanadanima i okupiti studente francuskog i engleskog
govornog izricaja pod jednim krovom [..] Temeljne ideje
3kole djelo su Michela Saint-Denisa, Powysa Thomasa and
Jeana Gascona. (Philip Spensley, "A Brief History of the
National Theatre School of Canada”, L'Ecole/The School: le
premier quart de siécle de L'Ecole nationale de théatre du
Canada, ur. Jean-Louis Roux, Michel Garneau, Tom
Hendry, Stanké, Toronto, 1985, str.11-17)



juznog Ontarija ili vecer u kazalistu u Montrealu,
gradu koji neki franko-ontarijski kazalidni ljudi
esto zovu "La Métropole” doZivljavajuci katkad
Ottawu kao mjesto uklijesteno u sredini, kao zane-
mareno predgrade vecih gradova. Zbog svih je ovih
razloga moje, Ottawom zaokupljeno, videnje
kanadskog kazalidta osobno i vrlo selektivno.

KAZALISTE "DVIJU OSAMLIENOSTI"

Moze se reci da su tijekom proslog desetljeca
prevladavala dva usmjerenja. Jedno je nastanak
kazalidta Cija estetika naglasava prijelom i
razli¢itost. Ta su kazalidta uzdrmala kazalidne
odrednice odraZavajuéi promjene identiteta
proizisle iz kanadske kulturne mjesavine. S druge
strane, medu mnogim institucionalnim struktura-
ma opaZa se sklonost zadrZavanju i isticanju
dinamike kontinuiteta i povezanosti utemeljene na
viziji jedinstvene kulture koja bi trebala izraZavati
osjecaj kanadske pripadnosti. Meduigra ovih dviju
dinamika - podrivanja i kontinuiteta - postala je
presudnom u nasoj umjetnickoj zajednici.
Dopustite mi da pojasnim kako kazalista sklona
naglasavanju otklona ni u kom slucaju nisu mar-
ginalna, ve¢ se u najvecem broju slucajeva upravo
te drame i ti umjetnici prevode u inozemstvu ili
pozivaju na medunarodna gostovanja. Kanadu u
svijetu trenutno predstavljaju imena kao 3to su
Ronnie Burkett, Judith Thompson, Ted Dykstra i
Richard Greenblatt, Daniel Mclvor i Daniel
Brooks, Brad Fraser, Tomson Highway i mnogi
drugi.

Dakako, govorimo li doslovno o medujezi¢nim
preprekama, valja spomenuti da je doslo do
znacajnog unapredenja umjetnosti kazalisnog
prevodenja pa stoga moZemo gledati kvebecko
kazalidte na engleskom te predstave engleskih
kanadskih kazalista na francuskom jeziku. Shelley
Tepperman, Maryse Warda i Linda Gaboriau ubra-
jaju se u nade trenutno najznacajnije prevoditelje.
Jedna od najzapaZenijih predstava koja je nedavno
presla jezi¢ne granice u Nouvelle Scéne u Ottawi je
predstava Trillium Theatrea Problematicno dijete
(Problem Child, L'Enfant probléme) Georgea
Walkera u francuskom prijevodu Maryse Warda.

Ova predstava u reziji Gillesa Champagnea iz
Québeca jasno pokazuje na koji je nacin franko-
ontarijsko kazaliste prosirilo svoje obzore i prih-
vatilo razli¢ite tematske i umjetnicke utjecaje.
George Walker, pisac engleskog jezi¢nog izricaja
Cije je kazaliste pravi procvat doZivjelo u 80-tima,
ponovno je otkrivan u kazalistima francuskog
jezicnog izricaja i ta su uprizorenja iznimno dobra.
Champagne je izvrsno docarao ocajanje i klaustro-
fobican ugodaj motela, dijela Walkerovog ciklusa
drama Prigradski motel, tako 3to se gornji dio
scenografije doslovce spustio i urudio na prisutne.
U pravilu, medutim, frankofone druZine u Ottawi
daju prednost novim djelima, njegujudi francuske
pisce izvan Québeca, a dvogodi3nji je Festival
kazalista regija postao izlogom najboljih i najnovi-
jih frankofonih drama i inscenacija od Acadie do
Britanske Kolumbije.

Unato¢ velikom broju razlicitih prostora koji
osporavaju pojam nacionalnog identiteta u okviri-
ma kazalisne produkcije, Ontario, i osobito
Toronto, jo3 se uvijek smatraju sredistem kazalista
na engleskom jeziku i to uglavnom na temelju
brojki.2 U Torontu postoji priblizno 85 druzina i
profesionalnih kazali$nih prostora, a u ostatku
Ontaria preko 72 djelatna profesionalna kazalista,
ukljucujuci i festivale Shaw i Stratford koji su medu
najvecim kazalisnim dogadajima u Sjevernoj
Americi. Premda su kriti¢ari podijeljeni po pitanju
znaCenja Stratfordskog festivala, ovo kazalisno
dogadanje i dalje privla¢i milijune posjetitelja u
nasu zemlju svake godine i doista obrazuje glumce
i redatelje. | Shaw i Stratford su institucije duboko
ukorijenjene u povijest razvoja kanadskog
kazalista na engleskom jeziku i mediji srednjeg tije-
ka jo3 uvijek drZe dogadanja na Shawu i Stratfordu
vrhuncem kazali$ne sezone. U stvari, engleski su

? Prema Kazalisnom popisu 2001, A Directory of Canadian
Professional Theatres, ur. Hamal Docter: PACT, 30 St.
Patrick St Il kat, Toronto, Ontario, Canada, M5T 3A3.
Ovaj je adresar posvecen kazalistima na engleskom jeziku
sto znadi da kanadska kazalista na francuskom jeziku nisu
na popisu, Uz jednu iznimku, the Cercle Moliére (Moliérov
krug) u Winnipegu, najstarije kazalidte na francuskom
jezilu u Kanadi.

G
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mediji skloni zanemarivanju medunarodnih kaza-
lisnih dogadanja u Montrealu i Québecu upravo
kao 3to kvebecke dnevne novine daju vrlo malo
prostora kazalidtu na engleskom izvan njihove
pokrajine. lzraz “dvije osamljenosti” Hugha
Mclennona jo3 je uvijek mnogo vise doli prikladna
metafora i dobro objasnjava odnose izmedu dviju
jezi¢nih skupina, odnose saluvane u strukturi tiska
koji se naziru kroz stavove njihovih novinara.

Slijedi Britanska Kolumbija s otprilike 56 kaza-
lista; Alberta, Yukon, Sjeverozapadni teritoriji i
Nunavut zajedno imaju 39 kazalista; slijede
Atalanske pokrajine ukljucuju¢i New Brunswick,
Novu Skotsku, Newfoundland i Otok Princa
Edwarda s 32 kazalista. Naposljetku, u Manitobi i
Saskatchewanu, takozvanim prerijskim pokrajina-
ma postoji 13 kazalista (ukljucujuci i Cercle Moliére
u Winnipegu, najstarije frankofono kazaliste u
Kanadi).

Zbog spomenute je razlomljenosti u potpuno-
sti odbacena pomisao o mogucnosti kazalisnog
izraZavanja jedinstvenog kanadskog identiteta.
Upravo suprotno. Neki kriticari u  kanadskom
nacionalizmu prepoznaju novu kolonizirajucu silu
ba3 zato Sto polazi od homogenosti identiteta koji
zanemaruje brojne razlike prisutne u suvremenom
kazalistu. U dana3nje vrijeme vazniji je nacin na
koji kazalidni milje i kriti¢ari pokusavaju redefini-
rati kanadski kanon koji je u devedesetima, bez
dvojbe, postao nesigurno postmodernisticko tijelo
djela koje mozda nije podloZno kanoniziranjuy,
suma kazali3nih izriaja oblikovanih  uvijek
drugadijim kategorijama identiteta. Kako, dakle,
ovi novi oblici supostoje s kazali3nim institucijama
i oblicima financiranja koji rade na promicanju kon-
tinuiteta i o kojim je to suprotstavljenim silama
kontinuiteta i povezanosti rijec?

CUVARI TRADICIJE | KONTINUITETA
Zahvaljujudi znatnoj financijskoj podrici vla-
dinih financijskih tijela ljetnim festivalima Shaw i
Stratford (osnovan 1953, sada3nji umjetnicki rav-
natelj je Richard Monette), oni i dalje predstavljaju
vrhunac kanadske kazalisne sezone na
engleskome. Premda se danas na Stradfordskom

i i
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festivalu mogu vidjeti i hit-mjuzikli i suvremena
kanadska djela, jo3 je uvijek usredotocen prven-
stveno na Shakespearea, a popularno ga misljenje
svrstava u red znacajnih festivala klasi¢nog kaza-
lista koje se uspjelo prilagoditi novim vremenima.
U proslogodisnjoj je izvedbi Hamleta u reziji
Josepha Zieglera nastupila i popularna kanadska
TV zvijezda Paul Gross. Kriticari su bili sumnjicavi.
Smije li pop kultura zakoraditi u svete dvorane
Stratforda? Ipak, pokazalo se da je Gross izvrstan
glumac pa je postigao nesumnjiv uspjeh medu
kriticarima. Osim toga, privukao je gomile ljudi u
kazaliste i potvrdio okretanje Stratforda mjuzikli-
ma s ciljem ukljucivanja 3irih slojeva publike.
Mnogi postavljaju pitanje: gubi li Stratford svoju
kreativhu o3tricu u potrazi za vecim interesom
javnosti i boljom zaradom?

Godine 1993. Anne Wilson pripadala je skupini
kritiCara koja je jo$ uvijek postavljala pitanje o
znacenju festivala posvecenog Shakespeareu u
kanadskom kontekstu: pitala se osjeca li jos
Stratford posljedice ideologije koja je bila sastavni
dio britanske kolonizacije? Jos uvijek predstavija
vid nacionalne kulture shvacene kao osjecaj homo-
gene zajednice, sjedinjene zajednickom povijescu i
tradicijom i jezikom [..]. Zar to ne predstavlja
velicanje Shakespeareova engleskog naslijeda i
vaZnosti ocuvanja vladajuce britanski usmjerene
kulture?> Stoga je ustvrdeno kako je upravo
sklonost naglasavanju naseg britanskog naslijeda,
potvrdena prestiZzem Stratforda, navela umjetnicke
ravnatelje srednjeg tijeka u Kanadi na odabiranje
repertoara iz engleskog jezicnog kanona i zane-
marivanje europskih suvremenih klasika te djela
nezapadnih naroda opcenito.

Ipak, potrebno je spomenuti nekoliko iznimaka.
John Hirsch, redatelj madarsko-Zidovskog podri-
jetla i jedan od stradfordskih redatelja osamde-
setih, skrenuo je pozornost na suvremene neen-
gleske europske klasike prije devedesetih. Jedan
od ne tako davnih dogadaja u Torontu je osnivanje

* Anne Wilson, "Staging Shakespeare”, "Canadian Theatre
Review", 75, (lieto 1993), str. 19-21



Soulpepper Theatre Company, skupine odane
stvaralastvu suvremenih klasika iz cjelokupnog
europskog repertoara.

Festival Shaw je jo3 jedan primjer kontinuiteta,
jer postoji od 1962. godine, s godinama postajuci
snazniji zahvaljujuci iznimnoj izvedbenoj i
glumackoj kvaliteti, trenutno pod umjetnickim
vodstvom Christophera Newtona. Cilj festivala je
izvodenje djela G. B. Shawa i njegovih suvremeni-
ka, obi¢no iz Europe ili SAD-a. Redovito se izvode
sva Shawova djela, no festival povremeno
ukljucuje i djela iz ostalih dijelova Europe poput
Wedekindova ciklusa o Lulu i Pirandellovih Sest
lica traZi autora, na repertoaru ovog ljeta (2001)
nakon uspje3ne proslogodisnje sezone.

KOPRODUKCIJEITURNEJE

Nema sumnje da koprodukcije i turneje
Kanadom predstavljaju strukture povezivanja s
obzirom na ogromna prostranstva koja razdvajaju
publiku i kazali3ne umjetnike.? Pri tom je presudna
potpora Nacionalnog umjetnickog centra u Ottawi
(ustanove pod financijskim pokroviteljstvom
Vlade), no ne smijemo zanemariti niti ulogu pred-
stava Eda i Davida Mirvisha. Kao komercijalni
sponzori, Mirvishevi zaraduju na velikim ekstrava-
gantnim i popularnim glazbenim predstavama. To
im omogucuje da 3alju predstave na kontinentalne
turneje, a njihova je poduzetnost znatno pri-
donijela razvoju kanadskog kazalista. Zahvaljujuci
Mirvishevima, brojne predstave koje bi se ugasile
da nisu radene u koprodukciji, zavrsile su na turne-
jama i prikazane su publici Sirom zemlje. Primjeri
putujucih predstava devedesetih su 2 klavira 4
ruke (2 Pianos 4 Hands) pisaca i izvodaca iz
Toronta Teda Dykstrea i Richarda Greenblatta, te
Suhe usne trebale bi oti¢i u Kapuskasing (Dry Lips
oughta move to Kapuskasing) Tomsona High-
waya. Highway je domorodacki pisac s otoka
Manitoulin, a svjetsku slavu postigao je gotovo
preko noci svojim pionirskim djelom o prevaranti-
ci, ili Nanabush medu Ojibwayima, koja upada u
svijet muskaraca i hokeja i premjestanjem roda
unosi kaos u izuzetno macisticko domorodacko
drustvo. Djelo je premijerno izvedeno u reZiji

Laryja Lewisa 1989. u Passe Muraille Theatreu uz
pomoc¢ Native Earth Performing Arts Company,
profesionalnog domaceg kazalista osnovanog
1982. godine. Drugi znacajan projekt na turneji
Kanadom koji ¢e se u buducnosti vjerojatno
prosiriti i na Europu bila je predstava Kaput (The
Overcoat) Morrisa Panycha i Wendy Gorlinga u
Vancouver Playhouseu. Predstava je bila na
nacionalnoj turneji 1999-2000. s Peterom
Andersonom u glavnoj ulozi (Muskarac u kaputu),
a ostvareni uspjeh djelomice duguje i formi
interkulturalnog kazalista, razumljivog publici di-
ljlem obje Amerike i Europe, uglavnom zato 3to
nije usko vezana za jednu kulturu i zato $to se
tijekom predstave ne izgovara niti jedna jedina
rijeC. Povezivanjem plesa, pantomime, glazbe i sli-
ka iz ekspresionistickog filma ova se Gogoljeva
tragicna pripovijetka pretvara u ekspresionisticku
dramu. Tu su nagla3eno teatralizirana 3minka, pro-
jiciranje ludila unutar konteksta slicnog onom u
Kabinetu doktora Caligarija i stilizacija industrijske
revolucije kao u Langovu filmu Metropolis, te
kafkijanske natruhe mucne birokratske more koja
progoni junaka i pretvara mu kaput u neku vrstu
tamnice iz koje ne mozZe pobjeci, pa je prisiljen
potraZiti utociste u svome vlastitom svijetu ob-
mana, proizvodu svoje izmucene maste. Tijela
glumaca su koreografijom i pantomimom izbacena
u prvi plan i dramatur3ki istaknuta Sostakovi-
¢evom glazbom koja nije tek pozadinska pratnja,
vec zapravo glavna zvijezda veceri.

Jos jedan, ne tako davan, primjer kontinuiteta
bila je pojava malenih predstava za jedno do dvoje
izvodaca, koji su putovali unutar i izvan granica
drZave uz minimalne troskove produkcije. Ova vrst
izvedbi obi¢no ne donosi nista novo u pogledu
pozornicke estetike nego je usredotocena na vir-
tuozne izvedbe te stoga otvara dosta prostora
nadarenim glumcima. Od mnostva ovakvih izved-
bi, najpopularnija je dobila naziv 2K 4R (2 klavira 4
ruke). Doslovno bez scenografije, izuzev dva velika

* Sljedeci broj "Canadian Theatre Review” (CTR) bavit ¢e se
upravo tim pitanjem.
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klavira ispred zastora u dnu pozornice Cime je
predofena koncertna pozornica, s dva glumca i
pijanista gotovo koncertnog kova: Ted Dykstra i
Richard Greenblatt, takoder i autori drame, otkri-
vaju svoje snove o buduénosti koncertnih pijanista,
te pokazuju kako se njihovi odnosi prema glazbi,
uciteljima i roditeljima mijenjaju s godinama. Na
taj nacin slijedimo ne samo psiholoski vec i strucni
i artisticki razvoj dvojice pijanista tijekom
uzbudljive kazalisne veceri. Drama je uprizorena
1996. u Tarragon Theatreu u Torontu, potom je
bila na nacionalnoj turneji, te je 1999. ponovno
postavljena u produkciji Mirvishevih koji su pred-
stavu prikazali u New Yorku i Londonu gdje je
postigla trenutan uspjeh. Prosle je godine ponovno
prikazana u Nacionalnom umjetnickom centru s
dvije glumice, Shari Saunders i Karen Woolridge, u
reZiji Richarda Greenblatta, a zamjena spola nije
nimalo umanijila uspjeh predstave.

Jo3 jedna izuzetno popularna predstava za
jednog izvodaca dobila je tijekom desetljeca neko-
liko nastavaka, uvijek s istim glumcem. Don
Needles osmislio je lik Wingfielda, a utjelovio ga je
glumac Rob Beattie. Zahvaljuju¢i snazi svog
glumackog izraza i naravi Needlesovih monologa
koji su osvojili naklonost kanadske publike, Beattie
je u hipu postao kanadska ikona. Wingfield je bur-
zovni mesetar iz Bay Streeta koji zbog pritisaka
napusta posao, postaje gospodin zemljoradnik, seli
na ladanje i provodi vecer prepricavajuci nam svoje
dogodovstine sa susjedima na selu. Tijekom Cetiri
epizode o Wingfieldu, Beattie virtuozno oponasa
Citavu galeriju ladanjskih likova, iznose¢i u prvi
plan seosko stanovnistvo, 3to se inace vrlo rijetko
moZe vidjeti na kanadskim pozornicama.

U Kanadi je ovaj tip predstava za jednog izvo-
daca dozivio procvat u devedesetima. Najslavniji
izvodaci uvijek bi dupkom napunili kazali3ta:
Sandra Shamas je odu3evljavala publiku pricama o
svom mladicu koji se vraca kuci i svom onom "pr-
ljavom rublju” koje potom slijedi jer je mogla za
nesto tako obicno poput para muskih gaca osmis-
liti komi¢nu pricu. Izvrstan odnos s publikom, umi-
jece pricanja price i neusiljeno, gotovo uzdrZano
ophodenje pridonose uspjehu njezinih monologa.

e
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Rick Mercer, nastavlja¢ posebne “njufaund-
landske” tradicije politickog kazali3ta, izvodi svoj
one-man show poput PokaZite mi dugme i stisnut
¢u ga (Show me the Button and Il Push it) Sirom
zemlje. Mercer je glumac britke duhovitosti, a oso-
bito uZiva u raskrinkavanju gluposti i neznanja te
razdiranju kanadskih i americkih politicara na
tisuce komadica. Na kraju je na televiziji dobio
vlastitu emisiju i radi s njufaundlandskim kolega-
ma iz Codcoe Theatre Group u popularnoj TV seri-
ji: Ovaj sat traje 22 minute (This Hour Has 22 Mi-
nutes), parodiji kanadskih vijesti.

Poticajna predstava glumca Erica Peterona iz
1999, Billy Bishop odlazi u rat (Billy Bishop Goes
to War), obnova je predstave iz 1978. tog istog
Erica Petersona i pisca/skladatelja Johna Greya.
Zasnovana je na Zivotu Billyja Bishopa, legen-
darnog kanadskog borbenog pilota iz prvog svjet-
skog rata koji za publiku oZivljava ratne dogo-
dovatine, nekad rijecima, nekad sjedei u avionu iz
izvorne scenografije. Novije uprizorenje ima
daleko naglaeniji antikolonijalni okus kad je u
pitanju britanski utjecaj na kanadske trupe i ova
najnovija inscenacija ukljuuje niz kazalinih stilo-
va - od kabareta i homoseksualnog kazalista do
varijetea.

Predstava za jednog izvodaca koja je zatekla
publiku bila je i Krv na mjesecu (Blood on the
Moon), niskobudZetna produkcija Sleeping Dog
Theatre Company, isprva zamisljena kao predstava
za Ottawa Fringe Festival 1999. godine, a nakon
nacionalne turneje igrana u NAC-u u ljeto 2001.
Glumac i pisac Pierre Brault utjelovljuje Jamesa
Patrica Whelana, ili Braultovim rijeima "naseg
jedinog saveznog ubojicu”, ovjeka koji je 1868.
objesen zbog ubojstva Thomasa D'Arcyja
McGeea, jednog od oceva kanadske konfederacije.
Braulta, iznimno zanimljivog glumca, pantomi-
micara i oblikovatelja tisuca scenskih lica, reZirao je
John Koensgen.

Nema sumnje da je drugi razlog 3irokog odjeka
ove predstave Cinjenica da nam pokazuje neugo-
dan dio kanadske povijesti koji postavlja pitanje
smaknuca kao javnih predstava i suoava se s anti-
irskom predrasudom. Afera Whelan nesto je poput



kanadske afere Dreyfus pri cemu je nepogresivost
drzavnih ustanova pretpostavljena interesu moZda
nevine Zrtve. Prema dramaticaru, vlasti su izmislile
urotnicku teoriju kako bi objasnile ubojstvo i
opravdale smaknuce, bududi da drzavni odvjetnik
nije uspio pronaci uvjerljive dokaze. Samo
smaknuce predstavlja prekretnicu u kanadskom
pravosudu jer su, nakon ovog, javna vjesanja obus-
tavljena. Premijerna je izvedba imala tu prednost
$to je izvodena u upravo onoj sudnici u kojoj je
navodni ubojica proveo svoje posljednje sate, samo
ulicu dalje od mjesta na kojem je izdahnuo siroti
gospodin McGee.

Uspjesna predstava je Cudoviste (Monster) s
glumcem Danielom Mclvorom porijeklom s rta
Breton koji je svoj oneman show izvodio u SAD-u
i Kanadi. S Mclvorom stizemo u kraljevstvo "kaza-
lista podrivanja” buduéi da je s Danielom
Brooksom osnovao Da Da Kameru, nezavisno
kazaliste koje uprizoruje nocne more i bavi se
zamrsenim zakutcima ljudske psihe, udaljavajuci
nas od naturalizma koji je povremeno znao zavla-
dati kanadskim scenama. Rijec je o kazalistu nesi-
gurnosti koje iz korijena mijenja kanon, utjelovlje-
nju scenskog procesa koji razara jedinstveni kanad-
ski kulturni diskurs ili homogeni osjecaj sebe.

Guillermo de Verdecchia, glumac i pisac roden
u Buenos Airesu no odrastao u Ontariju, takoder je
suradivao s Danielom Brooksom na predstavi za
dva izvodaca Noam Chomsky predaje (Noam
Chomsky Lectures, 1992) koju su zajedno napisali i
rezirali, kao i Nesanicu (Insomnia 1998-99). Kroz
vizuru maglovite stvarnosti, muskarac secira svoj
propali brak, prijateljstvo i pohlepu drustva oko
sebe. Mijesaju se stvarnost i stanja nesanicnog
privida.” Nije li to upravo povlasteno nadrea-
listicko polubudno stanje (eveil) tijekom kojeg
umjetnik moZe osloboditi svoje najdublje potis-
nute stvaralacke nagone pomocu forme
“automatskog pisanja” (écriture automatique)?
Moguci  svjetovi (Possible Worlds) Johna
Mightona u interpretaciji Daniela Brooksa iz 1999.
jos je jedna inovativna predstava. Drama nastaje u
umu matematicara odgojenog na krimi¢ima i
znanstvenoj fantastici. U pocetnim trenucima vidi-

mo dva detektiva kako istrazuju tijelo slavnog
znanstvenika kojem je odrezan gornji dio glave i
izvaden mozak. Pratimo istragu kroz mnostvo
istovremeno prisutnih svjetova koje je stvorio ovaj
jedinstveni ljudski um kakvim ga drZe znanstveni-
ci u laboratoriju. Scenografija u obliku kutije koji
podsjeca na laboratorijski labirint, a $to je dodatno
naglaseno zvukom i svjetlom, stvara dehuma-
nizirajucu znanstvenu atmosferu u kojoj su prisut-
ni svi znakovi, ali tek na kraju shvacamo da nama,
gledateljima upravljaju redatelj i pisac, suuesnici u
laboratorijskom pokusu, i prisiljavaju nas da
sagledamo svijet iz vizure ljudskog mozga koji je
ukraden iz lubanje ubijenog pojedinca. Robert
Lepage je kasnije prema drami snimio film.

Kako je i rod postao kategorija identiteta s via-
stitim razlikovnim diskursom, drame Zenskih spi-
sateljica takoder su pridonijele redefiniciji kanad-
skog kazalista. Dramaticarka iz Vancouvera
Wendy Hill, takoder je ostavila trag u kanadskoj
dramatici na engleskom, dramom Rudarski muzej
Glace zaljeva (The Glace Bay Miner's Museum,
1996), prema kratkoj prici Sheldon Currie o Zivotu
Margaret MacNeil u rudarskoj zajednici rta Breton
i nacinu na koji gradi sjecanja od skupine mrtvih
predmeta izloZenih u istoénoobalnom muzeju.
Drama sjecanja, ljubavna prica, oZivljavanje keltske
kulture, prekrasna kazalisna vecer.

Ipak, nesumnjivo najznacajnija dramaticarka
devedesetih je Judith Thompson. Kao spisateljica i
redateljica istaknula se predstavom Lav na ulicama
(Lion in the Streets) u Tarragon Theatreu 1990.
godine. Predstava je izvedena u kruZznom prostoru
oblikovanom svjetlosnim efektima. Stol je kao
sredisnji rekvizit zadobio svojstva oltara, duhov-
nog mjesta unutar kruznog kretanja vremena i
prostora. U taj prostor dolazi Isobel, duh okrutno
silovane i ubijene mlade Portugalke. Vraca se na
zemlju iz kraljevstva mrtvih, gotovo poput shite u
klasicnom japanskom N& kazalistu, samo 3to je
ostali ne mogu vidjeti. Djevojka prelazi iz jedne

* Kanadska kazalizna enciklopedija -
http://www.canadiantheatre.com/i/insomnia.html).
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scene u drugu sve uZasnutije promatrajuci
poremecene odnose parova i pojedinaca Cije Ce se
osobne price patnji i sukoba sjediniti u njezinoj
smrti. Strukturom sliénom onoj u Schnitzlerovoj
drami Kolo (Reigen), po jedan lik iz svakog susreta
prelazi u sljedecu scenu kako bi uspostavio vezu u
kruZnom kretanju Thompsonicina nelinearnoga
scenskog svijeta. Krug postaje znak ontoloskog
kontinuiteta, spona izmedu vidljivih i nevidljivih
svjetova gdje su najraznolikiji elementi nerazdvo-
jivo povezani: ljudsko i Zivotinjsko, ubilacki nagon
i duhovni nagon, okrutnost i ljubav, mrZnja i Zud-
nja, Zivot i smrt. Isobel nastavlja potragu za
pobjesnjelim lavom koji ju je ubio, muskarcem
kojim upravlja njegova Zivotinjska strana. No u
ovom ateleoloskom svijetu pod stalnom prijet-
njom smrti - a smrt je utjelovljena razoblicenim
romanti¢nim ritualom Ofelijina samoubojstva,
tijela koje podvodna struja naposljetku odvlaci na
dno - ni3ta se ne razvija prema zakljucku, vec se
sukobi razrjesavaju kroz rituale ispovijedi i
odrjesenja.

Jos jedan vazan doprinos je pojava afrokanad-
skih pisaca i izvodaca: glumica Karen Robinson,
pisci Andrew Moodie i Djanet Sears kojima izdva-
jamo djela Africki solo (Afrika Solo, 1990), Tko je
ubio Katie Ross (Who Killed Katie Ross, 1995),
Harlemski duet (Harlem Duet, 1998), a pisac
George Elliot Clark iz Halifaxa dao je osobito
znacajan doprinos kanadskoj dramatici dramom
Whylah Falls. Ovo mitsko mjesto ima sve osobine
Africavillea, gradske Cetvrti Halifaxa koju je srusila
gradska uprava te time izbrisala sjecanja na cijelu
zajednicu Afrokanadana koja je ovamo dosla
podzemnim kanalima za vrijeme americkog
gradanskog rata.

U devedesetima se pojavljuje i queer”kazaliste,
osobito videnje dramske i izvedbene umjetnosti
prema kojem rod vise nije uokviren binarnim
musko-Zenskim odnosima i prema kojem pojam
rod kao takvog postaje paradigma novog poima-
nja kategorija identiteta.

Drame Brada Frasera Neidentificirani ljudski
ostaci i istinska narav ljubavi (Unidentified Human
Remains and the True Nature of Love), RuZan

-
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covjek (The Ugly Man) i Siroti Superman (Poor
Superman) prevedene su i izvedene u nizu zemalja.

Vazan predstavnik ovog pravca je neponovljivi
mestar ceremonije Ronnie Burkett sa svojim
nestasnim, kicastim lutkama u Tinkinoj novoj halji-
ni (Tinka’s New Dress, 1995) ili Ulici krvi (Street of
Blood, 1998). Njegovi su mali ljudi toliko prekras-
no modelirani da na pozornici djeluju gotovo kao
Zivi. Burkett ima vlastitu druZinu, The Rink a Dink
Theatre, i sam radi predstave. Pise tekstove, sam
preuzima sve glasove i povlaci sve konce. Bas kao
$to je to Cinio i Brad Fraser, Burkett podriva kon-
vencije tradicionalnog kazalista: viktorijanske
melodrame, krimica i njemackog kabareta te pri
tome napada i razara homofobiju, antisemitizam i
rasizam svih vrsta. Osim toga, svjesno podriva
ikone heteroseksualne kulture i crkve: Isusa Krista,
BlaZene Djevice Marije i Salominog Plesa sedam
velova. Ispod razigrane ironije i satire naslucuje se
golemi gnjev koji pokrece njegovo kazaliste.

Godine 1982, u nesto drugacijem tonu, osno-
vana je profesionalna domaca kazalidna druZina
Native Earth Performing Arts, a iz tog je okruZe-
nja, izmedu ostalog, proizasla i znacajna skupina
domacih pisaca kao $to su Tomson Highway,
Drew Hayden Tarylor i Daniel David Moses.

Indijanske nadrilijecnicke predstave (The Indian
Medicine Shows), dvije medupovezane jednotinke
Daniela Davida Mosesa (pisca i redatelja) premijer-
no su prikazane u Passe Muraille Theatreu u
Torontu 1995. godine. Prva nadrilije¢nicka predsta-
va, Mjesec i mrtvi Indijanci (Moon and the Dead
Indians) dogada se u Novom Meksiku 1878; druga,
Angela iz nadrilijecnicke predstave (Angela of the
Medicine Show), dogada se na istom mjestu 12
godina kasnije.

U pograni¢nom svijetu Sjeverne Amerike
nadrilijecnicke su predstave bile neka vrst komerci-
jalnog putujuéeg kazalidta. U tim su varijetetskim
predstavama, izvodenim s ciljem prodaje iscje-
liteljskih proizvoda, domoroci uvijek prikazivani
kao vodviljske tocke. Obi¢no bi glumci, dakako,
bijelci, skakutali naokolo i na stereotipan nacin
prikazivali indijansku kulturu. Mjesec i mrtvi
Indijanci prikazuje samotan Zivot Mame i njezinog



sina Jona u neplodnoj pustinji Novog Meksika.
Mama Zivi u strahu i gnuanju nad nepostoje¢im
Indijancem, fetiem koji odgovara Maminoj potre-
bi da samoj sebi objasni smrt supruga i dvojice
sinova. Mama takoder Zivi u izmaglici militantnog
krs¢anstva koje potvrduje njezina rasisticka
uvjerenja naucavajuci da Indijanci jedu bijelce.

Jednog dana dolazi neobican stranac Billy, ne-
odluan uljez koji Zivi na rubu pogibije. Buduci da
govori 3panjolski obiljeZen je kao autsajder, ali
Majku privladi i zato 3to je nekada poznavao ovu
obitelj i zato 3to joj udvara na mjesecini. Billy
privlaci i Jona, te drama zavrSava surovim ritu-
alom. Billy i Jon "mrze Indijance” - mrznjom pove-
zanom sa Zudnjom za fetiSistickim predmetom - pa
odlaze u lov na Indijanca koristedi pice kao mamac.
Stjeran u ugao, mladi indijanski djecak postaje
predmet njihove erotske fantazije protkane homo-
fobijom i gnusanjem, spojem koji vodi do sadoma-
zohistickih igara dominacije i pokoravanja pri
¢emu je seksualno motivirano nasilje dio obreda.
“Indio culiado” mora nauciti lekciju, te ga stoga
Zivog skalpiraju i kastriraju.

U drugoj jednocinki, kastrirani se Indijanac
vraca kako bi u nadrilijecnickoj predstavi prikazao
“Indijanca”, bice koje je izgubilo svoj kulturni i sek-
sualni identitet, ranjenu Zrtvu bijelog drutva, koja
¢e u zavrsnom obredu prociscenja zapaliti svu op-
remu i rekvizite. Nadrilijecnicka predstava kao
ostatak pogranicnog rasizma i ugnjetavanja Indija-
naca biva unistena, a pisac navjescuje neku vrst
obnove ili preobrazbe u ovim meduljudskim odno-
sima nakon 3to je dao oduska svom gnjevu.

U pozadini Mosesova kazalidta uvijek se osjeca
mucno prisustvo kri¢anske crkve, promatrane kroz
Mosesov Zivot u internatu i teSku ruku krs¢anske
brace. Podrivanjem sjevernoamerickih izvedbenih
kodova, osobito vestern-filmovima mitologizira-
nog Dalekog Zapada, te izvedbama Nadrilijec-
nickih predstava, autor razoblicava kliseje i stereo-
tipe ne bi li razotkrio pozadinske igre odmjerava-
nja modi, diskurse mrZnje i rasizma prikrivene
predstavama diji je prvotni cilj bio, Cini se, zabaviti

naivnu publiku i navesti je da potrosi novac na
beskoristan proizvod.

Ovaj ogled, dakako, jedva nacinje temu. Osim
mno3tva nespomenutih pisaca, redatelja i glumaca,
nije takoder receno nista ni o engleskom kazalidtu
u Québecu, jos jednom podrudju koje zasluzuje
pomniji prikaz. Nisam spomenula ni proces obliko-
vanja novih tekstova u sklopu radionica, kao ni
mnostvo informativnih i istraZivackih glasila koja
se izdaju Sirom zemlje, i u kojima se redovito
objavljuju tekstovi kazalisnih kriticara. A sve je to
orude nuZno za razumijevanje povijesti i razvoja
kazalista u ovoj drzavi kao i podrucja koje kanad-
ski kazalisni kriticar nikada ne prestaje istrazivati™.

Prevela s engleskog Martina Petranovic

* "¢udno”, uglavnom homaseksualno i lezbijsko kazaliste

5 Vige podataka mozete pronaci u engleskim ¢asopisima: “The
Canadian Theatre Review", "Essays in Theatre”, "Theatre
Research in Canada”, "Modern Theatre”, u francuskom
casopisu JEU, I'Annuaire théatral (kazalisnom godidnjaku), te
na novoj internet stranici o kanadskom kazalistu: www.cana
diantheatre.com, i stranici Kanadskog drustva kazalisnih
kriticara (Canadian Theatre Critics Association - CTCA).
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