Fabijan Sovagovié, glumac
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Zyaran je uny :

Velikani hrVatskog glumista

Antonija Bogner Saban

Pisati o Fabijanu Sovagovicu (4. sijeénja 1932 -
1. sijeénja 2001) o njegovoj snaznoj i slozenoj
licnosti, o upornoj borbi za priznavanje i dokaziva-
nje umjetnicke vizije cesto nasuprot i usprkos okoli-
ni, znaci otkrivati njegovu unutarnju energiju i ima-
ginativnost podredenu kazalistu kao ishodistu osob-
nih nazora i interesa.

Slijedeci sebe i crpeéi iz sebe, ovaj Sokac iz
Ladimirevaca jos kao dnevni putnik po vlakovima od
svog sela tridesetak kilometara udaljenog od Osijeka,
ukljucuje se u amaterske predstave svojih suseljana i
Drustva “Milica Krizan”. Upisavsi Akademiju dram-
ske umjetnosti 1953. statira u inaguracionim pred-

stavama Zagrebackog dramskog kazalista (danasnje
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Dramsko kazaliste Gavella), u Krlezinim dramama
U logorui Golgota, a potom dobiva status honorarnog
clana, da bi poslije diplomiranja, 1957, pa do svog
ponesto burnog napustanja te sredine 1965, ostvario
brojne uloge koje sve zrelije i sugestivnije ocrtavaju
njegov odnos prema dramskoj fakturi teksta i njegove
interpretacijske domete.

Sovagovi¢ nije prihvacao dramski tekst kao
gotovu éinjcnicu nego je izgradivao stil glumc koji
se izvija iz njega, transformirajudi lik prema osjecaju
svoga temperamenta, istodobno uvazavajuéi i
postujuci redatelja, kao lice koje ée na sebe uzeti
duznost da mu pomogne u oblikovanju njegove
umjetnostr.'



U ansamblu pretezno okruzen vrsnjacima ovaj
pripadnik i)rvog Gavellina narastaja, ve¢ u prvim
ulogama - Lord i Lovac u Shakespeareovoj drami
Kako vam drago, Arlekin u Jovadinu nepoznatog
autora, Hopkins u Millerovim Vjesticama iz Salema -
mladenacki je upozorio na svoju sposobnost tjelesne
metamorfoze i zanimljivu izraZajnost svoga glasa. Taj

navjestaj potvrdio se kao stvarnost u Bozi¢evoj drami
Ljuljacka u tuznoj vrbi gdje donosi poeticki ambiva-
lentnog Susjeda, a ubrzo i u Kastelanovoj dramskoj
poemi Pijesak i pjena, te konacno u tragi¢noj farsi
Eugenea lonesca Solice kada, kao gluhonijemi Go-
vornik, sku¢enom gestikulacijom i mimickim naz-
nakama najavljuje goste, jednako fiktivne kao i nje-
gova stvarnost. Na Sovagovicevoj stvaralackoj putan-
ji nizu se sve zahtjevnije uloge. Sganarelle je u
Ivancevu Odmoru za umorne jahace, pokazavsi niz
scenskih kontrapunkta, neku robusnost, ali i svoju
tipicnu prkosljivost u trazenju interpretacijskog
ritma potrebnog pri modernizaciji klasicnog lika.

Huga Kalmara u O’Neillovoj drami / ledar dode rea-
lizita urusenim drzanjem i zapuStenim izgledom,
casovito utisanim glasom poslije intonacijski agre-
sivnih uzleta kako bi sto tocnije ozivio svoja ideo-
loska uvjerenja pred skupinom drustveno unizenih
ljudi koji ne prihvacaju njegove eticke dvojbe.
Sukob op¢ih i pojedinacnih interesa koji presizu
poeticku zadanost teksta i
svevremenski su aktualni,
Sovagovi¢ razglobljuje
i u liku Teuliera u
Rollandovoj drami Vuci.
Slozenost i nedorece-
nost moralnih stajalista
propituje kao Jakob
Engstrand u Ibsenovim
Sablastima, izmjenjujuéi
diskretnu karikaturalnost
na granici izmedu poka-
janja i srljanja u nove
grijehove s vjestim balan-
siranjem u  izrazavanju
topline i provala grubosti.
Sredinom Sezdesetih So-
vagovi¢ se jos jedanput
susrece s tmastim svije-
tom skandinavske drama-
turgije. Kapetan je u
Strindbergovu  Mrtvac-
kom plesu, donijevsi ga kao osobu izrovanu bolescu,
monstruoznu u svojoj cudovisnoj bioloskoj snazi,
koja je spremna sve zrtvovati ne bi li zadovoljila
ambicije. U drugom dijelu drame iz pozicije rasutog
karaktera i dvostrukog reagiranja, od lazne prisnosti
do naglasene iskrenosti. Sovagovi¢ pronalazi odgo-
varaju¢u glumacku sintezu, koriste¢i Gavelline zasade
odnosa literarnog i scenski interpretativnog, nado-
punjenog njegovom dotadasnjom suradnjom s
Gavellinim samosvojnim sljedbenicima - Radojevic,

' Razgovor s Fabijanom S—omgovir'm:, “Telegram”, 28. svibnja
1965.
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Ve hkamhrvatskogglumsta Fabijan Sovago

Skiljan, Spai¢, Violi¢, Paro. Potvrduju¢i zamah
prikupljenog znanja i iskustva, ali i odlike osobne
manire, on kljuéna ¢évorista Strindbergove drame
interpretativno nadograduje uz pomoc stanki i pod-
crtavanja pojedinih rijeci, a psiholoske promjene
svoga lika oznacava redukcijom pokreta.

Polazedi od sebe kao stvaralacki dominantnog
ishodista u dozivljajnom i fizickom smislu, a kaza-
liste shvacajuéi kao kreativni fenomen, dozivljaj
lika zasniva na tradicionalizmu i kidanju tih stega,
pri ¢emu vodi stalnu polemiku s estetikom djela i
stajalistima pisca. U takvom ozra¢ju propitivanja
osobnih ostvaruje i
Moliereova Tartuffea koji je u pocetku bio sasvim
iskren, kao da nije bio svjestan svoga licemjerstva,
kaze Petar Selem, a onda se podjjelio udvoje, u
dvolicnosti posve svjesnu, tek u trenutku svojih pob-
jeda. I kad se jednom krene putom kojim je krenuo
Sovagovicev Tartufte, zaista je tako.?

Presavsi u Hrvatsko narodno kazaliste, 1966-
1972, ozivjet ¢e Bartola u Matkovicevoj Ranjenoj

umjetnickih  zamisli

ptici, Stavrogina u Dostojevski-Camusovima
Demonima, Estragona u Beckettovoj drami U
oéekivanju Godota, Lenbacha u Krlezinoj Agoniji,
dok na Dubrovackim ljetnim igrama nastupa kao
Don Lope u Calderénovu Zalamejskom sucu,
Shakespeareov je Klaudije i Julije Cezar. Podu-
darnost godina izvedbi spomenutih predstava,
ali i Sovagoviéev uznapredovali odnos prema
shvacanju glume, $to on formulira tvrdnjom da
uloga ulazi u njega, a ne on u ulogi’, doprinosi
rezultatima koji oznacavaju njegove umjetnicke
vthunce. Lenbacha je osmislio kao teskog egocen-
trika, prvenstveno usredotocenog na vlastiti sta-
tusni integritet, koji wojnickom odresitoscu i
tvrdoéom otkriva tragicnu promasenost svoga vegeti-
ranja, a deklarativnost i labilnost svoga statusa istice
neprekidnim spominjanjem svoje Stalmajsterske
sudbiné, zaklju¢uje Branko Hecimovi¢. Njegov
Klaudije zlocudni je prepredenjak, svjestan tezine
ucinjenog zlocina, ali i pojedinac ustremljen
dovrienju zapoéetog ¢ina, dok je Julije Cezar
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egzekutor nad sudbinama najblizih prijatelja,
shvacen prvenstveno kao olicenje suvremenog dik-
tatora a ne junak povijesnog obiljezja.

Sabiru¢i razlicite dramske sudbine u svojoj
glumackoj radionici, Sovagovi¢ na temelju svoga
videnja Strindbergova Kapetana, Shakespeareova
Klaudija i Julija Cezara, a navlastito Krlezina
Lenbacha, progovara o svojim stvaralackim nedo-
umicama, kako i na koji na¢in pomiriti i uskladiti
spisateljski odredenu poetiku djela a da pri tom
njegova ljudska i umjetnicka individualnost ne
negira ili éak iznevjeri njegove kreativne nagone:
Svako glumacko tijelo ima svoju tjelesnu glumacku
gresku. Ona je uvijek razglicita. To je nezgrapnost,
tvrdola, ukocenost, gré, razbarusenost, nespretnost
itd. I pisac je takoder nosilac urodene greske, svoga
tijela. Urodenu glumacku, individualnu, tjelesnu
gresku ispravija dobar pisac. Glumacka je greska
umjetnost glavina (ili bolje receno gldvina) muka
nad tijelom i obratno. Moj napor u Lenbachu nije
nista drugo do pokusaj da ga sto bezbolnije uguram
u svoj komplemni organizam. Da ponistim vlastite
[felere i dovedem ih do vrline’

Portretirajuéi Fabijana Sovagoviéa u knjizi
Razgovori s Pometom, Desdemonom i Poljskim
Zidovom Branko Heéimovié, medu inim, vredno-
vateljski sintetizira Sovagovidevu publicistiku, nje-
gove brojne razgovore, izjave i napise, smatrajuci
da on u njima otkriva novu moguinost svojega
osobenoga glumackog istupanja, svoju novu pozor-
nicu, pozornicu duba i eksponiranog ja, na kojoj se
javlia kakav jest, ekstravagantan i kontroverzan,
provokativan i buntovan, nepomirljiv i neukrotiv...

* “Petar Selem o Tartuffeu” u: Fabijan gawgwfc' - grada za
poriret glumea, Zagreb/Dubrovnik, 1984, str. 20. Sastavio Igor
Mrduljas,

* Fabijan Sovagovi¢, Glumdevi zapisi, Zagreb, 1997, str. 91.

* Branko Hecimovi¢, Opreke u traganju, “Telegram”, 12,
prosinca 1969.

> Srecko Lipovéan, “Kako danas zivi Agenija’, “Telegram”,

31. sije¢nja 1969.



sklon duhovnom stripteasu i asocijativnim ekskurzi-
ma u vlastitu privatnost i w aktualnu umjemnichu i
egzistencijalnu, soctjalnu i politicku zbilju.° Vehe-
mentnost i tjecitost, te neposrednost, literarne su
znaéajke i Sovagoviceve knjige Gluméevi zapisi
(1977, drugo izdanje 1979) nastale kao zbirka tek-
stova iz razlicitih godina i prigoda, ali koje auten-
ti¢no zrcale njegov intelektualni nemir u jos jed-
noj, isto tako, vaznoj dimenziji: u autorovom
spoznavanju gledatelja kao presudnog ¢imbenika
u prihvacanju i prenosenju glasa o glumdevoj
sposobnosti umjetnicke prilagodbe nekonven-
cionalnim uvjetima predstave.

Takvu izravnost Sovagovic je iskusao za vrijeme
svoga visegodisnjeg clanstva u Teatru u gostima,
nastupivé§i ponekad i dvjestotinjak puta u
Kunderinoj komediji Seva, Noa je u Nashovom
Trgoven kisom, Radnik u Mrozekovim Emi-
grantima. Prisjecajuéi se kasnije tih dana,
neobi¢nosti pa i iznenadenja koja su pratila nje-
govu putnicku ustrajnost, Sovagovié priznaje da je
tek jedanput gotovo odustao od predstave i to u
Ladimirevcima kada je inzistirao da kao priznati i
popularni glumac odrzi uvodno slovo o Mro-
zekovim Emigrantima. Profesionalizam je pre-
vladao osjecaj neugode a ustvari raznijeli su ga
osjecaji pripadnosti njegovom kraju.

Iz sliénih ispitivackih razloga zakratko se
pridruzuje grupi Histrion, ostvarivsi Prospera u
Shakespeareovoj Oluji, 1980. U Sovagoviéevu
tumacenju Prospero nije pastoralno razigran vec je
suvereni gospodar otoka - scene, koji tezi svoj-
stvenim interpretativnim sredstvima opravdati
vlastite poglede na otjelovljenje lika. Tako moc
Sovagoviceva Prospera, smatra Boris Senker, 7e
ishodi iz éarobnog Stapila, plasta i bita, nego iz
prodornog pogleda, smirenog samopouzdanja i
autoritativno prigusenog glasa u kojemu ima vise
opasne prijetnje nego li u ispraznoj galama...”

Vrativsi se u Dramsko kazaliste Gavella, 1979,
ne nastupa mnogo, ali ostaje zapamdcen njegov
Hoederer u Sartrovoj drami Prljave ruke, Lear u

Shakespeareovu Kralju Learu, kao i Gulislav Hrvat
u Dundu Maroju, 1995. Tom ulogom definitivno
se oprasta od pozornice i treci se put u rasponu od

Jure Kastelan, Pijesak i pjena (Mia Oremovié, Fabijan Sovagovic)

Cetiri desetljeca vraca Drzicu i ovoj komediji. Na
pocetku objesni je Divulin, a u Dubrovniku 1967,
uvijek izazovni Negromant.

U zaveénici karijere Sovagovi¢ nastupa i u
Teatru ITD u kojem gostuje od njegova pocetka
(Biskup u Genetovom Balkonu, 1966). Sada, u

Stoppardovoj svojevrsnoj povijesnoj kronici

¢ Branko ["Tefiimovié, Razgovori s Pometom, Desdemonom i
Poljskim Zidovom, Zagreb, 1995, str. 330:

" “Boris Senker o Prosperu” w: Fabijan Sovagovi¢ - grada za
portret glumea, Zagreb/Dubrovnik, 1984, str. 21-22. Sastavio
Igor Mrduljas.
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Fabijan Sovagovié

Vet hrvatsbod glumistal

Travestije, 1980, igra Lenjina, unijevsi u ovaj lik
dvostruki stvaralacki napor: izbjegavanje poisto-
vjecenja s poznatom li¢nosti i ostvarenje dovoljno
prostora o relativnosti istine.

Lik Fabija u Marinkovicevoj Pustinji, u
Hrvatskome narodnom kazalistu, takoder je iza-
zov ali drugaéijeg poetickog ishodista, Sova-
govicevoj glumstvenosti. Zatjece ga psiholoski
polivalentno raspodijeljeni lik, te u odnosu na nje-
govu podvojenost Sovagovi¢ iznosi njegova profe-
sionalna i Zivotna pitanja, penjudi se u kreativnoj
tenziji do zavrsnog monologa - ispovijedi o sudbi-
ni covjeka i vrijednosti egzistencije.

Sovagovié djeluje iz nekog svog centra - kao i
svijesti o tom centri’, vrénjacki, ali i kazalidno -
redateljski domislja Georgij Paro, sabivsi u toj
kratkoj tvrdnji bit glumceve poetike. Voden potre-
bom da u svoju ulogu unese duh predvodnicke
licnosti koja se namece okolini neutazivom

Osudeni, redatelj Zoran Tadi¢, 1987.

mefistofelovskom probojno$¢u, razornim ciniz-
mom ili hipotetickom sugestivnoséu, Sovagovi¢
ove odlike, Cesto uocavane i pripisivane njegovoj
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umjetnickoj pojavi, ulijeva i u lik Puke Begovica
prvo ostvarenog u dramatizaciji Kozarceva romana
Miroslava S. Madera u osjeckome Hrvatskom na-
rodnom kazaliStu, a zatim preto¢enog u monodra-
mu. Posudivii Duki nesto svoje krvi i mesd’, kako
navodi u Gluméevim zapisima, njegovo razula-
reno $ibanje bicem iznad leda zapjenjenog konja,
metafora je njega kao covjeka i glumca, kraja i
naravi, njegova ishodista i kazalisne suvremenosti.
Sovagoviceva Sokatka odora, rekla i raspletom
izvezene platnene gade, nakrivljeni Sesir, ikavica na
izvijenim usnama, prozrijevanje razloga koji
unistavaju njegovu ravnicu, sve to razbuktava se
estetski i literarno slozenije u njegovoj drami Sokol
ga nije volio, tiskanoj u casopisu “Prolog” 1981, a
praizvedenoj u Dramskome kazalistu Gavella,
1982. Unijevsi u ovu dramu autobiografske i
biografske isjecke pripisane obitelji Sime Begovica,
zazivieli su prototipovi Sovagoviéevih rodaka i
suseljana, istodobni nositelji doga-
daja bliskih i dalekih stvarnom zbi-
vanju. Ova kronika od nekoliko rat-
nih dana zasnovana je na osi s dva
pola oko kojih se sve okrece: s jedne
je Sima koji pokusava sve razumjet,
pomiriti i uravnoteziti, a na drugoj je
njegov konj Sokol, neka iracionalna
sila koja pati, raduje se i na kraju
ubija. Napevsi sve silnice svoje glum-
stvenosti Fabijan Sovagovi¢ kao Sima
Begovi¢ objedinjava realisticku dram-
sku podlogu s onom metafizickom
dimenzijom kaznjavanja pojedinca
koji se drznuo razumijeti i pokusao
preusmjeriti povijest pa je stoga
osuden umrijeti rasuta mozga pod
kopitima svoga ljubimca. Tema

¥ Georgij Paro, “Uvijek nalik sebi” u: Portrer umjetnika u drami 1.
Zafreb, 1995, str. 173
* Fabijan Sovagovi¢, Gluméevi zapisi, Zagreb, 1979, str. 66.




drame Sokol ga nije volio nije samo knjizevni i
kazali$ni ve¢ i autorov esencijalni ljudski krik koji
unaprijed oznacava godine kada Sokol postaje
sinonim Sovagoviceva poirtvovanja i njegove
osobne tragedije.

Koliko su glumcevi zapisi prozimajuca dopuna
njegovim reakcijama kao kazalisnog covjeka,
toliko je njegova druga knjiga Divani Fabe Sovago-
va, 1995, prisno i ponesto sentimentalno kaziva-
nje o vlastitom podrijetlu i uvje-
tima u kojima stasava njegova
priroda. U krhotinama sjecanja
kronoloski poredanih od djetinj-
stva do intelektualno formiranog
pojedinca, taj zaljubljenik u
ravnicu 1 zavicajac, dalekim
obiteljskim korjenima s kamenog
Kupresa, divani o svojoj ras-
petosti izmedu seljaka i rebela,
kako Veselko Tenzera poetski
odreduje njegov znacaj, ujedno
razotkrivaju¢i svoje najdublje
razloge pisanja proze ili drame
Sokol ga nije volio, kao $to posta-
ju jasni 1 njegovi postupci,
ogorcenja i otpori kada se zatiru
tradicija i nacionalna dobra.

Znatizeljan i otvoren drugim
medijima Fabijan Sovagovi¢ je
sudjelovao u brojnim televi-
zijskim dramama i serijama -
Libar Marka Uvodiéa, Kuda idu
divlje svinje, Prosjaci i sinovi, U
registraturi - mno$tvu filmova - H-8, Imam dvije
mame i dva tate, Kad Ccujes zvona, Predstava
Hamleta u selu Mrdusa Donja, Lisice, Novinar,
Sokol ga nije volio - sve do filma Duka Begovic,
kada je nacet bolescu 1992, izazivao sudbinu pod
razrusenim mostom preko Drave u Osijeku, ne
vise metaforicki poput istoimenog knjizevnog lika,
ve¢ izlazudi se konkretnoj ratnoj opasnosti.

Fabijan Sovagovi¢, éovjek od komada, koji je
gorio unutarnjom vatrom u ugljenim ocima i
tipiénom licu svoga zavidaja, izgubio je svoju %i-
votnu bitku prvog dana trecega milenija kao da se
i tada htio podsmjehnuti na vlastiti racun.

Premda su mnoga odabrana, stru¢na pera godi-
nama trazila nacine kako $to tocnije zahvatiti i
osvijetliti hermeti¢nu, a viseslojnu kazalisnu i
knjizevnu poetiku Fabijana Sovagovica, tek pred-

Fabijan Sovagovi¢, Sokol ga nije volio, DKG, Zagreb,
1982.

stoji potanko sagledavanje i prosudba njegovih
ljudskih kvaliteta i umjetnickih domasaja sraslih u
povijest hrvatskog kazalista.

" Veselko Tenzera, “Pobuna glumca”, "Vijesnik, 2. sijecnja 2001.
(pretisak)
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