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8. medunarodni festival malih scena u Rijeci

Hrvoje Ivankovic

U Rijeci je od 3. do 10. svibnja 2001. odrzan
Osmi medunarodni festival malih scena. Ta
manifestacija koja se do sada nazivala Hrvatskim
festivalom malih scena novim je nazivom od ove
godine samo i formalno potvrdila ¢injenicno
stanje buduci jos od cetvrtog festivalskog izda-
nja, od 1997, strane predstave ulaze u natje-
cateljsku konkurenciju.

Kada se pravi distinkcija izmedu rijeckog i
drugih hrvatskih kazalisnih festivala obicno se
naglasava koncepcijska vjerodostojnost MFMS-a;
vise je puta ponovljeno kako je to, od svih
domacih kazalisnih festivala, festival s
najcvrscim konceptom, a da je tome doista tako
viSe manje je potvrdio i ovogodisnji izbor od
dvanaest predstava sto ih je selektor Jasen Boko
okupio pod zajednickim nazivnikom “nove
europske drame”. sto, pak, pod tom sintagmom
podrazumijeva, Boko objasnjava u svom selek-
torskom pledoajeu.

Smjenu ovog milenija na europskim pozornicama
obiljezila je pojava Nove europske drame, fenomena
zacetog u Velikoj Britaniji negdje polovinom
devedesetih koji je zatim osvojio Europu, kaze
Boko. Zavrsila je epoha redateljskog kazalista,
druga polovica devedesetih u centar pozornosti
vratila je pisca. Nova europska drama reakcija je na
okruzenje autora koji je stvaraju: na rasap iluzija o
sretnoj, ujedinjenoj Europi; na povratak konzerva-
tivizma; krvoprolice na Balkanu; propadanje
obiteljskih vrijednosti; na posljedice tacerizma u
Velikoj Britaniji... Medunarodni festival malih scena

i 20 novom

u Rijeci ove godine koncipiran je upravo oko nove
europske drame i hrvatskog scenskog odgovora na
nju, reakcije koja se tek stidljivo pocela prepozna-
vati. Najatraktivniji mladi europski autori svojim ce
se tekstovima po prvi put - zaboravimo li na trenu-
tak Bonnski biennale - predstaviti na jednom mjestu
na festivalu koji ce se zapitati postoji li zaista
fenomen nove drame i kako se manifestira. Je li rijec
0 pravom pokretu koji jos ocekuje svoj manifest ili
tek o nizu autora rasutih Europom, od Irske do
Jugoslavije i Bugarske medu kojima nema nikakvih
dodirnih tocaka i koji samo piSu o onome Sto ih
muci?

O fenomenu “nove europske drame” ozbiljno
se pocelo govoriti 1997. Te je godine, naime,
europske, a prije svega britanske pozornice, pre-
plavio val mladih dramaticara ¢iji su tekstovi
neposrednim, cesto Sokantno izravnim jezikom,
govorili o najmracnijim stranama ljudskog
ponasanja i civilizacije u kojoj Zivimo. Nasilje u
obitelji, incest, seksualno zlostavljanje maloljet-
nika, suicidnost i drugi oblici autodestrukcije, te
perverzna sklonost samorazloznom zlocinu
teme su o kojima su dramski pisci s razlicitih
krajeva kontinenta konacno progovorili: neki
hrabro i odluéno, neki mlako i proracunato,
shvacajuci kako ce kraj stoljeca biti obiljezen
tonovima kojima je jos godine 1995. Sarah
Kane, buduca tragicna ikona suvremenog
europskog kazalista, obojala svoj u Royal Cortu
praizvedeni prvijenac, dramu Blasted (Prokleti).
Do godine 1997. Kaneova je napisala i Fedra’s



love (Fedrinu ljubav), a u “opticaju” je bilo jos
nekoliko tekstova koji ¢e presudno definirati
pojam “nove europske drame” (kao istoznacnica
se koriste jos termini “dramaturgija sperme i
krvi” 1 “shopping & fucking dramaturgija”);
prije svih to su Disco Pigs irskog dramaticara
Ende Walsha, Shopping & Fucking Engleza
Marka Ravenhilla, te Feuergesicht (Vatreno lice)
njemackog  dramaticara ~ Mariusa  von
Mayenburga. Londonski Royal Court, edin-
burski Traverse Theatre, berlinska Schaubtithne
am Lehniner Platz, festivali poput bonskog
Biennala i edinburskog Fringea postat ce epicen-
tri nove kazalisme stvarnosti, o fenomenu ce
poceti pisati i najugledniji kazalisni ¢asopisi od
“Theater Heutea” do bostonske “Drama Review”,
a medu promotorima “nove europske drame” do
gotovo kultnog statusa izdic¢i c¢e se njemacki
redatelj Thomas Ostermeier. Teorija istovremeno
prepoznaje korijene i ishodista fenomena: od
britanske i americke postpunk glazbene pro-
dukcije s tekstovima autora poput lana Curtisa,
Matta Johnsona, Nicka Cavea ili Stevena
Morrisseya, preko tekstova marginaliziranog
americkog, poglavito feministickog, perfor-
mansa sedamdesetih i osamdesetih (koje je
redovito objavljivao njujorski casopis “The
Drama Review”) i body arta, do poezije stigma-
tiziranih americkih pjesnika poput Sylvie Plath,
Allena Ginsberga ili Williama Burroughsa,
odnosno pjesnika/izvodaca poput Patti Smith ili
Davida Antina.

Mnozina nadahnuca uvjetovala je, medutim,
zajedno s razlicitoscu socijalnopolitickog miljea
iz kojeg autori pisuci polaze, i mnozinu pristu-
pa: u djelima dramaticara ciji se radovi svrstava-
ju pod nazivnik “nove europske drame” dadu se
zamijetiti odredene podudarnosti - od bavljenja
“Zivim” 1 “ekscesnim” temama nerijetko
“izvucenim” sa stranica “crnih kronika”, preko
dramaturskih pomaka ostvarenih ponajcesce
unutar prividino realistickog diskursa, do
neposrednosti govorenja i koristenja slenga - no
opcéenito uzevsi ono Sto razdvaja jednog
Koljadu, Ravenhilla, Razumovsku, Walsha,
Kaneovu, Srbljanovicku, Dukovskog ili

Mayenburga mnogo je ocitije od onoga sto ih
spaja, tako da o nekom spontanom homoge-
niziranju (a pogotovo o “pokretu koji jos
ocekuje svoj manifest”) ne moze biti rijeci.

Potvrdio je to, na svoj nacin, i ovogodisnji
MFMS u Rijeci, iako su na njemu izostale
postave djela nekih pisaca koji su neizostavni u
bilo kakvoj vrsti ozbiljnog razgovora na temu
“dramaturgije sperme i krvi” (Kane, Walsh,
Ravenhill...), a jednako je tako nedostajalo i
neko od onih, scenski jo$ zivih, uprizorenja
“nove europske drame” (s Ostermeierovim,
Korsunovasovim ili Macdonaldovim reda-
teljskim potpisom na primjer) za koja bismo
mogli reci da su paradigmatska. Tovrsnu napon-
sku silnicu Jasen Boko je, doduse, ugradio u svoj
izbor, no berlinska Schaubtihne je u posljednji
trenutak otkazala ugovoreno gostovanje s Oster-
meierovom postavom Walshova komada Disco
Pigs, oduzevsi festivalu glavnu atrakciju i
osnovnu “‘mjernu jedinicu”. Vidjeli smo tako
osam predstava nastalih prema tekstovima
prispodobivim nazivniku “nove europske
drame”. Uz gotovo sve domace postave drama iz
tog “korpusa” (Mike Cullen: Anna Weiss, Teatar
ITD; Martin McDonagh: Ljepotica iz Leenanea,
Iskon scena Male scene; Shelagh Stephenson:
Pet vrsta tisine, HKD teatar), te dva rijetka auten-
ticno hrvatska odjeka “nove europske drame”
(splitski HNK s Pticicama Filipa Sovagovica i
Ocem Elvisa Bosnjaka), u Rijeci su nastupili i
Jugoslovensko dramsko pozoriste s Beogradskom
trilogijom Biljane Srbljanovi¢, ljubljanski SNG s
Nozevima u kokosima Davida Harrowera, te ljub-
ljansko Mestno gledalisce s Vatrenim licem
Mariusa von Mayenburga. Na rubu koncepci-
jskog okvira nasla se predstava Nemres pobjec od
nedjelje (tekst Tene Stivicic u produkeiji
ZeKaeMa), dok su posve izvan njega bili
Americka papisa Esther Vilar (Argosytours,
Dubrovnik), te Crno runo bugarskog redateljsko-
dramaturskog dvojca Margarita Mladenova i
Ivan Dobcev (Teatar Laboratorij Sfumato) i
autorski projekt Renea Medveseka Brat magarac
(ZeKaeM).
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Kada je rije¢ o predstavama koje se mogu

_svrstati unutar proklamirane kocepcijske odred-

nice, valja primijetiti kako je osmi MFMS prven-
stveno obavio vaznu kulturolosku misiju davsi
konacno hrvatskoj publici priliku da stekne
koliko toliko neposredan uvid u neke od proce-
sa koji su obiljezili europsko kazaliste i dramu
od polovice 90-tih do danas. U kvalitativnom
pogledu bio je to, medutim, festival prosjecnih
ostvarenja s tek nekoliko predstava koje su
aktivirale vec¢inu naponskih polja tekstova koji-
ma su se (mahom u nedvosmisleno realistickom
scenskom registru) bavile.

Festival je otvoren dvjema predstavama split-
skog HNK, kazalista koje u posljednjih nekoliko
godina (od kada ga vode Mani Gotovac kao
intendantica i Ivica Buljan kao direktor Drame)
posvecuje izuzetnu pozornost domacim autori-
ma, preuzimajuci na sebe ulogu glavnog promo-
tora suvremene hrvatske drame. Otac je prvi
uprizoreni tekst splitskog glumca Elvisa
Bosnjaka, a u Rijeci je prikazan na pozornici
Hrvatskog kulturnog doma na Susaku.
Bosnjakov  tekst, nadahnut bizarnom
zatvorskom pricom sa stranica crne kronike
(zatvorenik/monstruozni ubojica i silovatelj se
na vlastito trazenje vecer prije izlaska iz zatvora
vraca iz samice u zajednicku celiju, iako nepoz-
nat netko obecava veliku novfanu nagradu
onome tko ga ubije) dramaturski je postavljen
kao klasicni triler, no njegov temeljni dramski
naboj zasniva se na gotovo teoloski izostrenoj
meditaciji na temu zlocina/grijeha, oprosta i
straha. Redateljica Nenni Delmestre scenski pre-
cizno apostrofira tu “dvostrukost” Bosnjakova
teksta. Ustezuci se od bilo kakvih naglasenijih
komentara, njezina rezija posve se koncentrirala
na glumu, na pojedinacne strahove i njihove
suptilno iskazane vanjske manifestacije, Sto u
medusobnom dodiru radaju napetost svojstvenu
Zanru, ali i otvaraju ambise teskih etickih dvojbi
1 raspuklina. Promjene inicijalne scenske slike
(mracna i klaustrofobi¢na atmosfera zatvorske
Celije s dva kreveta “na kat”) minimalne su i
svode se uglavnom na lagana izoblicenja (glaz-

68 | KAZALISTE = 5-6/2001

ba, svjetlo, nacin igre), proporcionalna gradaciji
kolektivne psihoze straha, a glumacka inter-
pretacija tezi svojevrsnom kontrapunktiranju
karaktera, u rasponu od zlosutne pritajenosti
Mrve Milana Strljica, preko eksplozivnih eska-
pada Abela Milivoja Beadera i Florijana Elvisa
Bosnjaka, do arhetipske slike pokajnika koju je
donio Josip Genda (Otac).

Druga predstava splitskog HNK, Pticice Filipa
Sovagovica (opet glumac kao autor teksta!) u
reziji Paola Magellija, prikazan je u atraktivnom,
no akusticki problematicnom  prostoru
napustene tvornice “Rade Koncar”. Zatvor kao
metafora, kao teatar svijeta, i skupina osobenja-
ka/gubitnika s rubova drustva koji osnivaju
zatvorski band jedini su ¢vrsti punktovi oko
kojih se organizira Sovagoviceva ludisticka sla-
galica u kojoj se s lakocom prepoznaju traume i
(anti)junaci onog $to je u proteklih desetak god-
ina bilo nasom svakodnevicom. Dramatursku
razvedenost Sovagoviceve kosmarne scenske
metafore Magelli razigrava u groteskno-parodi-
jskom fonu, ne prezajudi od jakih scenskih slika,
povrsinske efektike, karikaturalnosti i travestije.
Posljedica je mastoviti scenski panoptikum
felinijevskih nadahnuca; predstava s eksploziv-
nim glumackim punjenjem i brojnim scenskim
doskocicama i britkim politickim zaokama, no
predstava koja pokatkad pretjeruje u svom inzi-
stiranju na mizanscenskoj reljefnosti i atrak-
tivno-sti (osobito glazbenoj), odlazeci u apstrak-
ciju i nedorecenost.

Teatar 1TD na pozornici je susackog HKD-a
prikazao Annu Weiss Skotskog pisca Mikea
Cullena, praizvedenu godine 1997. Likovi
Cullenove drame su psihoterapeutkinja Anna,
njena dvadesetogodisnja pacijentica Lynn, te
njen sotonizirani otac David koji ne priznaje
ono za $to ga optuzuju (Lynn je pod hipnozom
uspjela doprijeti do “izgubljenih sjecanja”
ocevih seksualnih zlostavljanja kojima je,
navodno, bila izlozena jos od najranijeg
djetinjstva), tvrde¢i kako su sjecanja njegove
kéerke posljedica Annine sugestije i bolesne
maste. Objektivnog odgovora na pitanje tko je u



toj prici Zrtva, a tko mugitelj ili manipulator,
nema; Cullen sve mogucnosti ostavlja otvoreni-
ma i u tome i jest glavni Spanung njegove drame
o manipuliranju ljudima, o zamkama psiho-
terapije, o varljivosti sjecanja... Muniticeva
postava Anne Weiss odigrana je od pocetka do
kraja u petoj brzini, na rubu histerije i s
povisenim tonovima. Glumci, kao da je rijec o
“talijanki” na nekom pokusu, jednostavno
pretrcavaju preko teksta, no unato¢ toj
povréinskoj dinamici igre i silnoj ulozenoj
energiji, predstava je posve staticna, mizanscen-
ski nerazvedena, zatvorena u krug i svedena na
neprestano ponavljanje istth zamornih gesti,
pokreta i “kadrova”. Brzinom i silinom igre tek-
stu su, pored ostalog, posve oduzete silnice sup-
tilno napisane psiholoske drame u kojoj
unutarnji razdori likova postupno izbijaju na
povrsinu, a ritam razgradnje njihovih karaktera
odreduje intenzitet napetosti. U ITD-ovskoj
postavi Anne Weiss nije naime bilo nikakve
amplitude; u njoj su sve scene odigrane u istom,
svadalackom registru, bez podteksta, a Cesto i
bez osnovne motivacije. To se osobito osjetilo u
igri Ane Kari¢ koja je lik pronicljive i perfidne
psihoterapeutkinje Anne, morala iskazati kon-
stanto povisenim tonom, krecuci u svaku rep-
liku iz istovjetnog stanja napetosti i ra-
zdrazenosti, a slicno se dogodilo i Slavku Juragi
(David) koji je, usavsi u drugom dijelu pred-
stave u ve¢ ionako prenaelektrizirano ozracje,
morao prenaglasiti sva svoja govorenja i ¢injen-
ja, ne bi li sugerirao kakav takav preokret u igri.
Suptilnije naznake glumackoj je igri uspijevala
dati jedino Natasa Dangubic¢ koja je, ocito isko-
ristivsi svoja prethodna i posve osobita
glumacka iskustva (poglavito dakako mislim na
rad s Bobom Jel¢icem), traZenje pouzdanog
oslonca u neurastenicnom svijetu koji je
okruzuje pretvorila u istinsku intimnu dramu,
no ostavsi - bez teatralnosti i psihologiziranja -
na nekoj vrsti, u ovom slucaju okrepljujuce,
glumacke distance od (studije) lika kojeg je
tumacila.

Ljepotica iz Leenanea, londonskog Irca
Martina McDonagha, u Rijeku je (na posve
neprimjerenu joj pozornicu Filodrammatice)
stigla u produkciji zagrebacke Iskon/Male scene.
McDonagh je po mnogo cemu tipican pred-
stavnik novog vala britanskih pisaca, iako nje-
gove drame, smjestene najcesce u duhovne
pustopoljine zapadne Irske, uz naglaseno rea-
listican rukopis karakterizira i postivanje
klasicnih dramaturskih nacela. Ljepotica iz
Leenanea prica je o dvije Zene: 40-godisnjoj usi-
djelici Maureen i njenoj majci. Obje su, na svoj
nacin, visestruke zatocenice: sirotinjske kuce u
kojoj Zive, autisticne atmosfere svog sela
izgubljenog u prostoru i vremenu, te svoje

’
David Harrower NoZevi u kokosima, Drama Slovenskog
narodnog gledalisca, 2000.

vlastite psihe cije devijacije McDonagh
uglavnom samo naznacuje, ostavljajuci tako
otvorenim i nerazrjesivim pitanje krivca i krivice
za njihovu mrznju i neprekidni niz podmetanja
i najbrutalnijih svada. U dinamicnoj i napetoj
zagrebackoj postavi McDonaghova komada koju
je Ivica Simi¢ odredio samozatajnom i pre-
ciznom reZijom, posve usmjerenom prema
stvaranju atmosfere ustajalosti i izoliranosti od
civilizacije, te prema suptilnom razradivanju
odnosa izmedu psiholoski dobro sondiranih
likova, Mag Nade Suboti¢ bila je dominantna
pokretacka sila, temeljni obrazac nedokucivosti
i eticke iScasenosti na kojem se zasniva
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McDonaghova dramska slagalica. Nadahnutom
glumom, cesto svedenom samo na mimiku lica,
na igru geste i pogleda, kreirala je ona lik
demonske snage i postojanosti, a izvrsno joj je
parirala Nina Erak-Svrtan, izbrusivsi lik neuras-
tenicne usidjelice Maureen do najmanjeg deta-
lja, te iznoseci na povrsinu stupnjevanjem svojih
izljeva boli, mrznje, ocaja i nade, strasne
unutarnje razdore tog bica. Simicevoj postavi
Ljepotice iz Leenanea moze se mozda zamjeriti
ponesto anakroni realisticki izraz, te nedostatak
ambicija koje bi nadisle Zelju za doslovnim
prenosenjem McDonaghova “dobro skrojenog
komada” na pozornicu, no mora mu se priznati
kako je to §to je ucinio, ucinio na skolski uredan
nacin,  preto¢ivéi  integralno  odigrani
McDonaghov tekst u gledljivu i uzbudljivu
predstavu, presudno odredenu dvjema odli¢nim
glumackim kreacijama.

Za razliku od Simica koji se suzdrzao od bilo
kakvih snaznijih scenskih komentara, na oso-
bito intrigantan nacin pribjegao im je Larry
Zappia u svojoj postavi drame Pet vrsta tisine
(HKD teatar, Rijeka), jos jednoj u nizu onih koje
govore o incestu i nasilju u obitelji. No daleko
od konfekcijskih, komercijalnih eksploatacija
ove teme, kakvih se u posljednje vrijeme na-
mnozilo, ta drama engleske knjizevnice Shelagh
Stephenson izbjegava fabulativne/dramaturske
kliSeje, te sve Sto ima re¢i sazima u mucne i

teske iskaze samih likova svoje drame. Redatelj
Lary Zappia u svojoj predstavi dodatno potenci-
ra tu neposrednost govorenja i svjedocenja.
Publiku stavlja na pozornicu, u neposrednu
blizinu glumaca, namijenivsi joj ulogu nijemog
svjedoka i namecuci joj neku vrstu suucesnistva
u cijelom dogadanju. Na taj nacin, zapravo,
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S. Stephenson Pet vrsta tisine, HKD Teatar Rijeka, 2000.
Na slici: E. Karadole, S. Salamon, N., A. Kvrgi¢

izravno postize ono $to i jesu inicijalne namjere
teksta: kroz nelagodu gledanja upozorava na
sutnju zajednice/prijatelja/susjeda koji potiho
svjedoce obiteljskom nasilju i tako ga, ne htijudi,
poticu. Ta Sutnja zajednice konacno i jest, uz
sutnju samih aktera, ona “peta tisina” iz naslova
drame. Zappia u svojoj predstavi takoder insisti-
ra na realistickom nacinu igre, no u nekim
detaljima pribjegava suptilnoj i
nenametljivoj stilizaciji, te izrav-
nim komentarima zbivanja na
sceni. Sa zvucnika se povremeno,
na razdijelnicama prizora, cuju
dijelovi ulicne ankete o incestu i
nasilju u obitelji, na armirano-
betonskom zidu u pozadini
(scenografija Dalibora Laginje) projeciraju se tit-
lovi s osnovnim didaskalijama (prostor igre, vri-
jeme, likovi na sceni...), te obiteljske fotografije
na kojima lik oca sve vise blijedi kako se u nje-
govim zlostavljanim kcerkama oslobadaju strah
i zatomljeno sjecanje, glazba se osim kao
naglasak (skladatelj Dusko Rapotec-Ute) koristi



i kao ironijski komentar, pa se lazno idilicni
obiteljski " prizori podvlace Beethovenovom
“Odom radosti” kao lajtmotivom i slicno. No sve
je to dobro izbalansirano i ukomponirano u
organsku cjelinu i turobnu, razarajucu atmos-
feru kojoj presudni ton daju uvjerljive glumacke
kreacije Edite Karadole, Sabine Salomon, Ane
Kvrgi¢ i sjajnog Nenada Segvica koji je lik Billyja
postavio daleko od bilo kakve jednoznacnosti,
traze¢i u njemu i animalno i zatomljeno ljudsko.
Ono prvo pronasao je u impulzivnim, histe-
ricnim reakcijama i izljevima bijesa, u nekon-
troliranom nasilju i, virtuozno predocenoj, per-
verznoj sklonosti prema mucenju i vrijedanju
svojih bliznjih, no jednako vjesto i efektno (s
nuznom dozom ljubavi) progovorio je on i
likom djecaka Billyja, i samog izlozenog nasilju
i mucnom djetinjstvu, usloZnjavajuci snagom
njegova iskaza dramu svoga lika i dramu u
cjelini.

Uz Pet vrsta tisine vjerojatno najdojmljivije na
ovogodisnjem rijeckom festivalu videno upri-
zorenje neke od novih europskih drama doslo je
iz Ljubljane: rije¢ je o predstavi Vatreno lice
Mestnog gledalisca ljubljanskog, u reziji Same
Streleca. Tekst mladog njemackog pisca
(r. 1972), nagraden Kleistovom nagradom i
uprizoren u brojnim europskim kazalistima, ve¢
je izazvao nekoliko skandala, a vide je puta apos-
trofiran kao paradigmatski uradak “dramaturgi-
je sperme i krvi”. “Vatreno lice” je prica o
bratu i sestri koji odrastaju u prosjecnoj malo-
gradanskoj obitelji, u ozracju svakodnevnih
trzavica i napetosti sto ¢e se na posve neoceki-
vani nac¢in odraziti na njihovu psihu.
Incestuozni odnos samo je usputna etapa njiho-
va sazrijevanja; crescendo je u vatri, u zavrsnom
od niza pozara $to ce ih izazvati brat piroman,
zapalivsi sebe i stan u kojem je prethodno, uz
sestrinu pomo¢, cekicem zatukao roditelje.
Mayenburgov govor je do sokantnosti izravan i
neposredan, a njegova slika svijeta na prijelazu
tisucljeca lisena je i najmanjih naznaka optimi-
zma. Redatelj Samo Strelec hrabro ulazi u sraz s
“Vatrenim licem” nastojeci dodatno naglasiti i

produbiti generacijski razdor te apostrofirati
patoloske osobitosti likova. Njegova redateljska
koncepcija posve je podredena upecatljivim
glumackim interpretacijama, a zasniva se na
kontrapunktiranju dvaju oprecnih nacina igre:
Tone Kuntner (Tata), Ljerka Belak (Mama) i
Aljosa Ternovéek (Paul, Olgin mladi¢) svoje
kreacije temelje na blago is¢asenom realistickom
iskazu, dok izvrsni Tadej To$ (Kurt) i Iva Kranjc
(Olga) grade svoje ekscentricno-manijakalne
karaktere ekspresivnom i skoncentriranom glu-
mom 5to najsnaznije eksplozije proizvodi onda
kada je najprigusenija i zatocena u nekoj za-
strasujucoj kombinaciji odsutnosti i odlucnosti
(To$) ili paranoicnog straha od odrastanja i
paklenske provokativnosti (Kranjc).

Posve netipican, a opet po mnogo cemu pre-
poznatljiv, uradak “nove europske drame” su
Nozevi u kokosima (Knives in Hens) skotskog
pisca Davida Harrowera (roden 1966), prikazan
na rijeckom festivalu (dvorana HKD-a) u izved-
bi Drame Slovenskog narodnog gledalisca iz
Ljubljane i reziji Mateje Koleznik. Jezik kao
sredstvo oslobadanja i spoznaje, ali i kao
ogranicenje i varka koja predmetima i pojavama
oduzima njihovo pravo znacenje tema je kojom
se Harrower bavi u tom svom dramskom prvi-
jencu. Na razini price Harrowerova drama,
smjestena u ruralni ambijent predindustrijske
Skotske, rasplice klasi¢ni ljubavni trokut
(Mlinar i Oraceva zena ubijaju Oraca), poigrava-
juci se arhetipovima, seksualnoscu i praznovjer-
jem. Harrower slijedi tradiciju poetske drame,
no iskaz njegovih likova na trenutke je neoceki-
vano izravan, pa i grub, sto daje zacudnost toj
fantazmagoricnoj igri o svijetu u kojemu je pero
za pisanje jos bilo izvor zla, a jezik samo puko
sredstvo za najosnovnije razumijevanje i komu-
nikaciju. Harrowerovu dramu Koleznikova
stavlja u bajkoviti, irealni kontekst, potenciran
upecatljivim scenografskim rjesenjem Jasne
Vastl koja je pozornicu pretvorila u veliki krevet
prekriven bijelim jastucima/vrecama Zita, bojeci
atmosferu svjetlosnim efektima “preljevanim” na
platnu u pozadini. Sugeriranu decentnost i
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arhetipsku zadanost teatra Dalekog Istoka

~Koleznikova je, zajedno s onirickim ugodajem,

nastojala dobiti i kroz glumu Natase Barbare-
Gracner (Zena), Igora Samobora (Ora¢) i Branka
Sturbeja (Mlinar). Kultivirana igra troclanog
ansambla balansirala je izmedu zornosti i
maglovitih nagovjestaja, izmedu metafizicke ra-
strasCenosti i neocekivanih impulzivnosti,
pokatkad ostajuci na doslovnosti i dekorativnos-
ti, bez Sifre kojom bi se dekodirala sva skrivena
naponska polja drame. Otuda i ritmicki deba-
lansi ove ponesto preduge predstave u kojoj su
se ljepoti ugodaja povremeno znali pridruziti
punoca i slojevitost pokazanog i, jos vise,
izrecenog.

Posljednje festivalske veceri u dvorani HKD-a
na Susaku prikazana je i Beogradska trilogija,
europski pa i svjetski poznata uspjesnica mlade
srpske dramaticarke Biljane Srbljanovi¢, osobno
prisutne na ovogodisnjem MFMS-u. Bio je to
ujedno i jedini komad iz korpusa “nove
europske drame” (ne racunajuci, dakako,
hrvatske pisce) koji je u Rijeku stigao u svojoj
praizvedbenoj (no nikako ne i ponajboljoj)
produkciji. Rije¢ je, naime, o predstavi
Jugoslovenskog dramskog pozorista iz
Beograda, s redateljskim potpisom poznatog
filmskog rezisera Gorana Markovica. Sve tri
price tog rezignirajuceg, crnohumornog scen-
skog omnibusa dogadaju se u novogodisnjoj
noci, no na razlicitim krajevima svijeta: u Pragu,
Sidneyju i Los Angelesu, gdje autorica “zatice”
mlade Beogradane koji su tijekom 90-ih pobjegli
iz srpskog mraka u inozemstvo. Beogradska
trilogija nadahnuta je i majstorski napisana prica
o njihovoj nostalgiji, o njihovim raspuklim
biografijama i tragicnom usudu Sto prati pro-
gnanika u strani jezik i drugi Zivotni milje. Usud
prognanika jest i nemogucnost potpunog bijega:
mladog glumca koji u komadu bjezi od podiv-
ljalog srpskog nacionalizma u predzadnjem ce
prizoru drame sustici njegov kuzni dah: u liku i
metku stanovitog Dace, americkog Srbina
“druge generacije”. Metak iz Dacina pistolja,
medutim, u Markovicevom uprizorenju nece
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biti ispaljen, no taj nedostatak zavrsnog akcenta
samo je jedna u nizu slabosti kojima ta predsta-
va obiluje. Najkrupnija je, pak, vezana uz
temeljnu impostaciju glumacke igre; rijec je o
plitkom realizmu s povrsinskim komickim
naglascima kojim su se rastvorili samo najgorniji
slojevi te sage o Zrtvovanoj i izgubljenoj ge-
neraciji beogradskih mladica i djevojaka. Ta igra
na prvu loptu osobito je dolazila do izraZaja u
uvodnoj, praskoj prici, u kojoj su Dragan -
Jovanovi¢ (Kica) i Nikola Puricko (Mica) pre-
naglasenom glumom posve u drugi plan poti-
snuli sjetu, rezignaciju i strah svojih likova, iscr-
pljujuci se u fizickim doskocicama i sveopcem
karikiranju. U drugoj, sidnejskoj prici tonovi su
bili nesto stisaniji, iako je i tu prevladavala
glumacka manira bez mnogo invencije i poni-
ranja u dubinske slojeve teksta i psihologije
Srbljanovickinih junaka. Dojam je na kraju
donekle popravila prica iz Los Angelesa u kojoj
su se znatno koncentriranijom igrom, s vise
nijansi i razvidnih unutarnjih poticaja, istaknuli
Vanja Ejdus (Mara) i osobito Bojan Dimitrijevic
(Jovan). Recimo jos kako je ta predstava (Cije ce
rijecko gostovanje prije biti upamceno zbog kul-
turnopolitickih razloga negoli zbog njenih
umjetnickih dometa) tijekom svog Zivotnog
vijeka na neki ¢udan nacin korespondirala s
onim 5to je tema Srbljanovickina komada: svi
glumci iz prve, praizvedbene postave (pa i neki
od onih koji su naknadno usko¢ili u predstavu)
otisli su iz Beograda i Jugoslavije, potrazivsi
sreu u inozemstvu, pa smo, prakticki,
Beogradsku trilogiju u Rijeci gledali u njenoj
trecoj podjeli.

Od preostalih u Rijeci prikazanih predstava u
tematski kontekst festivala tek se donekle ukla-
pa praizvedbeno uprizorenje teksta mlade
hrvatske spisateljice Tene Stivici¢ Nemres pobjec
od nedjelje, u reziji Tee Gjergjizi (rijec je o stu-
dentskoj predstavi sa zagrebacke ADU uvrstenoj
u repertoar ZeKaeMa). Stivicickina drama je-
dnostavno je i zanimljivo strukturirana: djevoj-
ka i mladic¢ iz dvije oprecne vizure paralelno
prepricavaju povijest svoje veze, “sudarajuci” se



u izravnim dijalozima i trivijalnim sukobima, no
temeljne dramske silnice ovaj komad izvladi iz
obicnih svakodnevnih prizora i nesporazuma,
uspijevajuci kolotecinu svakodnevnice pre-
tvoriti u intrigantu dramsku temu. Taj dnevnicki
“paralelni slalom” postaje tako i prica o bezidej-
nosti i beznadu generacija koje tek stupaju na
“veliku pozornicu svijeta”, umorne i razocarane
jos i prije nego 5to su napravile prve krupnije
samostalne korake. Duhoviti 1 vjesto napisani
dijalozi, blago obojani urbanim zagrebackim
slengom, te efektni kroki portreti dvoje “junaka
u trapericama”, temeljne su vrijednosti ove
drame, Sto do izrazaja dolazi i u samozatajnoj
reziji Tee Gjergjizi. Na gotovo praznoj pozorni-
ci, uz nekoliko svjetlosnih promjena i glazbenih
naglasaka, mlada redateljica je precizno, no
nenametljivo iscrtala osnovne koordinate igre u
kojoj su se skladno nadopunjavali Anita Mati¢
i Damir Orli¢, Sarmirajuci svjeZinom, jedno-
stavnoscu i neposrednoscu svog izraza.

Posve izvan konteksta ostale su, pak,
monodrama Americka
papisa njemackoar-
gentinske spisateljice
Esther Vilar u reziji
Ozrena Prohica i su-
gestivnoj  interpre-
taciji dubrovacke glu-
mice Jasne Ancic,
jedna od ponaj-
boljih ovosezonskih
hrvatskih predstava - Brat magarac Renea
Medveseka kojeg je rijecka publika ispratila
dugotrajnim ovacijama, te jednako dobro prim-
ljena predstava Crno runo Teatra Laboratorij
Stumato iz Sofije. Nadahnuta mitskim slikama i
usmenom predajom drevnoga balkanskog
nomadskog plemena Karakchani ova predstava
redateljsko-dramaturskog dvojca Margarite
Mladenove i Ivana Dobceva podrazava eksta-
ticne ritualne obrasce (radanje, zenidbe, smrt,
caranje...), progovarajuci jezikom mocnih
arhetipova i ispisujuci tragicnu povijest balkan-
skih prastanovnika, razapetih izmedu svojih

azi za novom ¢

arhajskih korijena i wuzasavajué¢ih slika
nesklonog im novog doba, otjelovljenog na
kraju u, kodu predstave nekonsekventnim, film-
skim prizorima socijalistickih parada i spustanja
Covjeka na Mjesec. Ekstaticni naboj
osmeroclanog glumacko-plesackog ansambla,
efektno povezivanje raznorodnih opticko-
akustickih elemenata predstave u jedinstvenu
cjelinu, te izvornost zi-votnih nadahnuca cine
Crno runo pravim malim scenskim biserom cija
bi se kazalisSna nadahnuca, medutim, prije
mogla traziti u zasadima ritualnog teatra 60-ih
negoli u suvremenom scenskom iskazu.
Rijecka publika koja je i ove godine u
velikom broju pratila festival, te sudjelovala na
zanimljivim okruglim stolovima odrzavanim
svake veCeri u atriju Hrvatskog kulturnog
doma, svojim je glasovanjem promovirala
Brata magarca (prosjecna ocjena 4,75) u
najbolju predstavu Osmog medunarodnog fes-
tivala malih scena, a slijedili su ga Crno runo
(4,56) 1 Nemres pobjec od nedjelje (4,42). Brat

magarac je i po misljenju strucnog Zzirija bio
najboljom festivalskom predstavom, a zavrije-
dio je i nagrade za reziju (Rene Medvesek) i
kostimografiju (Martina Karla Franic). Druga
najnagradivanija predstava je Crno runo; dobi-
la je nagrade za dramaturgiju (Mladenova i
Dobcev), kolektivno glumacko ostvarenje i
glazbu (Assen Avramov). I publika i strucni
ocjenjivacki sud su tako, na festivalu
posvecenom “novoj europskoj drami” i
hrvatskim joj “odjecima” prednost dali pred-
stavama koje su posve izlazile iz njegova
tematskog okvira.
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