fenomeni

Jasen Boko

Tesko bi bilo definitivno potvrditi i analizirati
i pojavu nove europske drame, a kamoli sa sigur-
noscu svijedociti o pojavi nove hrvatske drame kao
trenda koji na smjeni milenija obiljezava hrva-
tski scenski zivot. Medutim, kao Sto je sasvim
jasno da je u Europi zakuhalo i da se ve¢ formi-
ra pojam o postojanju necega Sto se jos uvijek
nedovoljno precizno definira kao nova europska
drama tako je ocito da ni u Hrvatskoj stvari vise
nisu iste.

Novi osjecaj svijeta, svijest o Europi kao cjeli-
ni sastavljenoj od razlicitih regija, zemalja, jezika,
kultura i specificnosti, ali ipak cjelini, u kojoj se
dogadaju uzbudljive stvari danas dominira
Starim kontinentom. Istina, ono sto se dogada i
nije bas ono $to smo prije desetak godina s puno
optimizma ocekivali, prije bismo mogli reci da
prolazimo kroz razdoblje srusenih iluzija,
razorenih snova o ujedinjenoj, perspektivnoj i
vedroj Europi, koji su nakon pada Berlinskog
zida osvojili puk, pogotovo na nekadasnjem
Istoku. Umjesto novih perspektiva i bolje
buducnosti otvorili su se mrakovi etnickog nasil-
ja, ratova, neuspjesne tranzicije, razorenih starih
a neostvarenih novih vrijednosti i ideala, tvrdih
granica 1 nesigurnog sutra. Europski dramski
pisci su - siti kazalista koje govori u metaforama

| 5-6/2001

i nudi vedri eskapizam i vjeru u bolje sutra - na
brutalnu realnost reagirali brutalnom scenskom
slikom koja je uzbudila duhove, a u mnogim
slucajevima izazvala i pravi (ne samo kulturni)
Sok. U Velikoj Britaniji i Njemackoj, ali i u Jugo-
slaviji i Makedoniji pojavili su se pisci s novim
pogledom na svijet, pogledom koji se brutalnom
svijetu ne ustrucava istu takvu brutalnost baciti u
lice. Mark Ravenhill, Sarah Kane, von Mayen-
burg, Dean Dukovski, Biljana Srbljanovic, niz je

Kane koja je u 28. godini pocinila samoubojstvo)
tek zapocet i koji definitivno obiljezavaju prijelaz
milenija na europskim scenama.

Kako se prema svemu spomenutom odnose
hrvatski pisci? Situacija je u Hrvatskoj bitno
drukcija nego u ostatku Europe, ako ni zbog
¢ega, a ono zbog rata koji je protutnjao kroz ovaj
dio Europe, bas nekako kicmom Hrvatske i
zapravo zaustavio zemlju koja je na pocetku
tranzicije imala odlicnu startnu poziciju.
Hrvatsko se dramsko pismo nije jo$ obracunalo
ni s Domovinskim ratom, a da bi stiglo uhvatiti
izravan prikljucak na europsku dramsku struju,
ali je primjetno da se nesto i kod nas dogada. To
istina nema nikakvu izravnu vezu s europskim
tendencijama, ali, po prirodi stvari, uspostavlja



neke slicne odnose prema svijetu. Specificnost
hrvatske situacije lezi u cinjenici da u posljednje
dvije ili tri godine glavni pokreta¢ dramske
zivosti nisu sami dramaticari, ve¢ dramski pisci
dolaze iz dva segmenta kulturnog Zivota s kojima
bi se tesko mogle naci paralele u scenskom zivo-
tu Europe.

S jedne strane drame u Hrvatskoj pisu
uspjesni prozaici, s druge strane se u dramskom
zanru oprobavaju uspjesni glumci. Druzenje s

romanom i kratkom pricom na neko vrijeme su
napustili Jurica Pavicic, Ante Tomic, Robert
Perisic i Miljenko Jergovi¢ kako bi napisali drame
koje su zainteresirale publiku, dok su glumci
Filip Sovagovi¢, Elvis Bosnjak Trpimir Jurkic,
Filip Nola, donekle i Sasa Anoci¢, umjesto da
isklju¢ivo govore ono Sto se za njih napise,
odlucili stvar uzeti u svoje ruke. Zasad, sudeci po
kritickom odjeku i po uvjerenju potpisnika ovog
teksta glumci pokazuju znacajnu prednost, znat-
no bolje rezultate od kolega prozaika. Njihovo
scensko iskustvo ocito godi dramama koje pisu,
dok prozaici pravi dramski model tek
pokusavaju naci. Da drama u posljednje dvije
godine ipak nije samo muska stvar pokazuju
slucajevi Tene Stivi¢i¢, po pozivu ipak dra-
maticarke, koja se svojom Nemres pobjec od ne-

djelje uvrstila u konkurenciju za sam vrh
najboljih drama upravo zavrsene dekade, ali i
Ivane Sajko, koja svojim dramskim pismom
remeti neke ustaljene scenske konvencije. No,
kako izuzeci sluze da bi potvrdili pravilo ustvrdi-
mo: novom hrvatskom dramom dominiraju
glumci i to se, nakon nekoliko izvedenih drama,
pokazuje vaznom, ako ne i najvaznijom cinje-
nicom hrvatskog kazalista na smjeni milenija.
Tri nove drame hrvatskih glumaca okupljene

u ovom tematu produkt su pojave koju bismo
mogli lokalizirati kao splitski novi val, a koja
proizilazi iz Cinjenice da splitski HNK vec tri
godine sustavno promovira domaci tekst.
Zagrepcanin Filip Sovagovi¢, najeksponiranije
dramsko ime i najuspjesniji hrvatski scenski
izvozni produkt trogodisnjeg razdoblja, u Splitu
je kucni pisac, dok su Elvis Bosnjak i Trpimir
Jurkic¢ stalni clanovi glumackog ansambla split-
skog HNK. Nakon uspjesnice Cigle (koja se igra
u nekoliko europskih teatara i koja je po svoj
prilici najbolja ratna drama napisana u Hrvatskoj
u ovoj dekadi) Sovagovi¢ je nastavio s Pticicama,
Trpimir Jurkic¢ nakon Kajina i Abela, nagradenog
Nagradom za dramsko djelo “Marin Drzi¢”
Ministarstva kulture i izvedenog, ovdje se pred-
stavlja Nevaznim pricama, a Elvis Bosnjak
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' nova drama

visestruko nagradivanom dramom Otac. T Otac i
Pticice praizvedene su u splitskom HNK i dalje se
igraju pred rasprodanim gledaliStem, a na
posljednjim Marulicevim danima ova dva teksta
i predstave nastale po njima (Pticice je realizirao
Paolo Magelli, a Oca Nenni Delmestre) osvojili su
gotovo sve najvaznije nagrade.

U tri objavljene drame primjetne su neke od
tendencija i nove europske drame, i ma koliko nji-
hovi autori bili razli¢iti svojim scenskim rukopi-
som, drame nose mnoge zajednicke karakteri-
stike. Za razliku od glavnog toka hrvatske drame
devedesetih u kojima su, na valu nacionalne
patetike, dominirale velike povijesne licnosti,
junaci - nacionalni spomenici u kojima su
domoljubni razlozi u pravilu odnosili prevagu
nad dramskima, ova tri primjera nove drame
interes vracaju na marginu, na lica sa samoga dna
ljudskog postojanja. I Pticice i Otac dogadaju se u
zatvoru i u taj krug ne propustaju gotovo nikoga
izvana, a oni koji u taj zatvoreni krug i prodru i
sami su marginalci u socijalnoj hijerarhiji i ni po
cemu bitnom se ne razlikuju od zatvorenika. U
Nevaznim pricama nema doslovne fizicke barijere
izmedu Jurkicevih anti-junaka i svijeta, ali je i
opet rijec o potpuno izoliranoj margini do koje
nitko ne dolazi i s koje nitko ne moze otici.

Sve tri drame pokazuju temeljnu karakteris-
tiku svijeta kojim se bavi nova europska drama, a
to je nedostatak glavnih junaka. Nema vise pro-
tagonista i antagonista, novom dramom domini-
ra skupina lica u kojoj se nitko ne izdavaja kao
protagonist, kao junak oko kojeg bi se stvorila
drama i oko kojeg bi se formirao krug epizodista.
Nedostatak individualnosti, nedostatak pravog
dijaloga zamijenjenog monoloskim partijama
koje se tesko uspostavljaju kao dijalog, potpuna
marginaliziranost i nevaznost malog covjeka,
slika su novog osjecaja svijeta kako ga vidi nova
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drama, u cemu su i ove tri splitske drame
reprezentativni primjeri.

Slika osamljenosti i izoliranosti koju pokazuju
i ove tri drame svoje korijene nalazi u prototipu
koji je prije vise od 160 godina postavio Buchner
svojim Woyzeckom, prvim junakom novog
osjecaja svijeta, junakom koji danas ponovno
izranja u novoj Europi i koji se definitivno
namece kao temelj iz kojeg su izrasli novi dram-
ski anti-junaci, obespravljena grupa marginalaca
bez prava na vlastiti izbor.

Pticice, Otac i Nevazne price, ma koliko srodni
u svom osjecaju prema svijetu koji ih okruzuje
potpuno su raznorodni u spisateljskoj realizaciji
toga svijeta.

Otac je ¢vrsta, zaokruzena zanrovska struktu-
ra u kojoj Bosnjak na vrlo orginalan nacin
formu moraliteta kriza s trilerom, kako bi
ozbiljnoj moralnoj raspravi dodao bitnu dram-
sku dimenziju koju omogucava triler. Njegovi
junaci tako nisu iskljucivo nositelji moralnih
nacela i stavova primjereno moralitetu, nego
zivi ljudi oko ¢ijih se dilema plete ovaj triler.
Sama dramska forma mogla bi se nazvati kon-
vencionalnom, ona ne razgraduje poznati dram-
ski model, Stovise, potencira ga i pokusava
dovesti do savrsenstva, kako bi unutar poznate
(ali zanrovski modificirane) strukture izgradila
svoj dramski svijet.

Pticice su u formalnom smislu susta suprotnost
Ocu. Barokno razigrane i formalno nedisciplini-
rane Pticice sebi dopustaju luksuz otvorene
dramske strukture koja provocira na scensku
realizaciju i zahtijeva bujnu redateljsku mastu.
Sovagovi¢ nema dramsku disciplinu niti je poku-
sava savladati, on dramsku formu razgraduje se-
rijom dugih monologa, songova, vrtnjom u
krugu umjesto putem prema zakljucenju struk-
ture, pa dramaturski neposluh postaje dramsko



nacelo. I dok se Cigla bavila uzrocima danasnjeg

hrvatskog stanja, Pticice su rezultat jednog raz-
doblja, njegova posljedica. Sovagovicevo poigra-
vanje normativima dramske forme postaje pre-
poznatljiv i osoben stil koji se ne zeli pokoriti
pravilima, umjesto kojih rafalno ispucava
mudrosti, doskocice, monologe i viceve, formira-
ju¢i ith u dramsku strukturu koja rezultira
orginalnim scenskim videnjem Hrvatske, pa i
Europe iznevjerenih ocekivanja na smjeni
stoljeca i milenija.

I konacno, Nevazne price-mala drama s perona
Trpimira Jurkica, koje jos cekaju praizvedbu, sli-
jede potpuno drugo dramsko nacelo, ono koje
dokumentarizam uzima za svoj model, koje nai-
zgled spontano i nepovezano male ljudske
ispovijedi s margine spaja u dramsku strukturu,
a metodom indukcije pojedinacne svjetove
formira u opcu sliku svijeta. Jurkicevi marginal-
ci, ratnik s posttraumatskim sindromom, udovi-
ca-majka, Zeljeznicar, gubitnik po definiciji, egzi-
stiraju na provincijskom peronu na kojem oceki-

vani vlakovi nikad i ne staju. Margina margine,
beketovski kraj svijeta pored kojeg tutnje vlakovi
sa svojim svijetovima popriste je drame ispovije-
di, drame nerealiziranih ili potrosenih ljudi,
drame u kojoj se bas kao i kod Becketta nista ne
dogada i u kojoj se nikad nista nece promijeniti.

Jedna je karakteristika zajednicka ovim dra-
mama, odrednica atipicna za osjecaj svijeta
imanentan novoj europskoj drami. Na kraju
svake od ove tri glumacke drame ostaje neki
prostor za nadu. U Ocu od cetvorke ubojica
stradat ¢e onaj najgori, cinik koji je ubijao
za novac, a ostat ¢e oni spremni na pokajanje
i patmju - i bez obzira na svoje grijehe - s
moguc-noscu iskupljenja. U Pticicama mrak ce
pasti fizicki, ali ce ostati nesto svjetla, ako ni u
¢emu a ono u obnovi Zivota kroz ljubav Pljuge
i Zdenke i ploda u njezinoj utrobi. U Nevaznim
pricama, sasvim neocekivano, jedan vlak ce
stati, pojavit ce se Godot, ali Jurkicevi Estragoni
i Vladimiri odbit ce se ukrcati u njega, pomireni
sa svojim stanjem i svijetom oko sebe, spremni
na cekanje. Jer cekati je Sto i voljeti, reci ce
jedan od njih.

Tri nove drame hrvatskih glumaca zanimljiv
su prilog raspravi o eventualnom formiranju nove
hrvatske drame (s oznakom lokaliteta: splitska dra-
ma) i njezinom odnosu prema onome 5to se sve
glasnije javlja kao nova europska drama. Jos za-
nimljivije i vaznije od toga ¢injenica je da je rijec
o tri vitalna dramska organizma, tri provokativna
kazalisna izazova, koji (ne samo u Jurkicevom
slucaju) jos na sceni nisu potrosili sve Sto nose
u sebi. U svakom slucaju tri ovdje objavljene
drame svjedoce kako je hrvatski dramski tekst
na dobrom i zanimljivom putu, putu na kojem
i uz koji je vrlo zivo i gdje nikad nije dosadno.
A tko bi jednoj nacionalnoj dramaturgiji nakon
posnih godina mogao pozeljeti bolje.
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