Zelimir Oreskovi¢, Zagreb

Drugorazredni 2anr na ostrici maca

u hrvatskom kazalistu

Ovo moje izlaganje nema namjeru biti znan-
stveno, to $to bih Zelio reci samo su moje impre-
sije proizisle iz iskustva u dugogodisnjem kaza-
lisnom poslu, kako u Hrvatskoj, tako i izvan nje.

To me iskustvo, naime, uci, da su komedija i
komediografi u nasim kazalisnim zbivanjima
uporno i sustavno zapostavljeni. Njima se pris-
tupa vise onako usput “Neka se nade na reper-
toaru i neka komedija, dajmo da se ljudi
zabave”... |z toga onda proizlazi i sljedece, da
komediografske tekstove uglavhom zapadne i
druga glumacka podiela, nikako ne prva, da
oprema takvih predstava mora uvijek biti za
male novce, a ponad svega, ni kritika na ovim
prostorima nikako nije naklonjena komedio-
grafima. Oduvijek im trazi dlaku u jajetu, pa su
komedije stalno promatrane pod specijalnom i
ne uvijek blagonaklonom lupom.

Nije samo Hrvatska nesklona smijehu, takva
sudbina prati komediju od samog njenog
pocetka. lako su u staroj Grckoj i tragedija |
komedija pocele gotovo istodobno, komediji
bismo mogli dati ¢ak i prednost u nastanku, jer
se ona vesela i bucna gomila koja je pratila
prvog i jedinog izvodaca u svetkovinama boga
Dioniza nazivala “komos”, vec je i u anticko
grcko vrijeme tragedija imala izvjesnu prednost.

lako su gledatelji bili stimulirani novcanim
davanjima da bi prisustvovali predstavama, to
jest, davana im je naknada za gubitak radnog
dana, jer predstave su se odrzavale od ranog
jutra, tijekom dana pa do predvecerja, dnevno
bi bile izvedene tri tragedije i samo jedna
komedija.

Natjecanje i tragickih i komickih pjesnika
podjednako je ocjenjivano i nagradivano - ti
kazalisni dani bijahu, naime, natjecateljskog
karaktera - i tragicki i komicki pjesnici dobivali
bi lovorove vijence kao znak pobjede, pa je tako
upamcen Sofoklo sa svojih devet vijenaca kao
tragicar, ali i Aristofan s Cetiri vijenca, kao pob-
jednik komedije.

Medutim, samo je za Aristofana zabiljezeno
da je sluzbeno bio nagraden i javnim batinama
zbog vrijedanja vlasti ili institucija vlasti.

Taj Aristofanov slucaj paradigma je koja ce, na
zalost, pratiti komediju tijekom citave povijesti.

I u Rimu, usudujem se reci, Seneka je imao
veci knjizevni ugled od Plauta koji je punio
kazalista. Za Plauta je, naime, zabiljezeno da su
ljudi dolazili na njegove komedije i u toku
odrzavanja igara i cirkusa, $to je gotovo
nevjerojatno.

Tijekom srednjeg vijeka, kad je cjelokupno
kazaliste i gluma dozivjelo progone, teatar se
odrzao zahvaljujuci upravo ulicnim oblicima
kazalista, koji su svi od reda bili komicne
prirode: atelana, Zongleri, komedija dell’Arte...

U crkvenim prikazanjima 13. i 14. st., dok
se uloge Boga i svetaca dijele gradskim ugled-
nicima ili zasluznim clanovima cehova, vragove
i sile pakla mogu se podijeliti samo glumcima
komicarima.

Tek u veliko doba kazalista sedamnaestog
stoljeca, u doba Shakespearea, Calderdna,
Lope de Vege, Corneillea i Moliérea, tragedije i
komedije su ravnopravne.
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Hrvatska komedija 20. stol

teo rija :.

| prosvijetiteljstvo, koje je samo po sebi bio
neizmjerno dosadan idejni pravac, crpilo je i
promicalo komediju, kao pou¢ne komade koji-
ma e se ismijati i kaznjavati ljudski poroci.

S romantizmom pocinje definitivni pad
komedije u drugorazredni zanr. Podrucje smije-
ha i zabave postaje podruc¢jem nedostojnim
mitskog i ozbiljnog covjeka, kakvim su ga
zamisljali romanticari.

Kako su kazalista na ovim prostorima osno-
vana uglavnom u doba romantizma, ta sudbina
omalovazavanja prati od samog pocetka
hrvatske komediografe i komedije.

Hrvati su s lako¢om i potpuno nekriticki odba-
cili tri stoljeca puckog mediteranskog teatra i
poceli producirati povijesno poucna, a filozofski
mudra djela, koja danas vise nitko ne pamti.

Tesko da se iz prve moze reci 5to su pisali
Dimitrije Demetar, lvan Kukuljevi¢, Matija Ban ili
Franjo Markovic. Jer u to vrijeme kazaliste kod
nas nije imalo zadacu da promice glumstvenost.
Ono je moralo biti “ucionica jezika” kojim
uglavnom nitko nije govorio, kazaliste je moralo
biti zastitnik nacionalnog ponosa, koji je vecina
osporavala, te promicatelj politickih stavova koji
se nisu smjeli iznositi u politickim institucijama.

| zasto bi se Hrvati tada smijali? Bila su pre-
ozbiljna vremena za smijeh.

Navest ¢u tek nekoliko primjera da potkri-
jepim taj drugorazredni status komedije i kome-
diografa u Hrvatskoj:

1. Pri izdavanju djela pisaca hrvatske stare
knjizevnosti, Jugoslavenska akademija znanosti
i umjetnosti u Zagrebu, u redoslijedu izdavanja
djela, dala je prednost dramaticarima, Marin
Drzi¢ dosao je na red tek tridesetih godina
proslog stoljeca.

2. Kad su dodjeljivani nazivi ulicama u
Zagrebu, u samom centru su se nasle
Palmoticeva i Gunduliceva ulica, Drziceva i
Naljeskoviceva osvanule su daleko na tadasnjoj
periferiji. Dolazeci na centralni zagrebacki plac
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morate proci kroz ulicu Mirka Bogovica, ulicu
Titusa Brezovackog jedva cete pronadi.

3. Miroslav Krleza je povodom 400-te godi-
snjice DrZiceve Tirene, u kontekstu tadasnje
jugoslavenske knjizevnosti, naveo tridesetak
djela koja bi se, eventualno, trebala uvrstiti u
stalni repertoar jugoslavenskih kazalista.

Od hrvatskih komada spomenuo je pet
komedija M. Drzica, Ljubovnike, 2-3 moli-
jerovske francezarije kao nase varijante komedi-
je dell’Arte i pet komada hrvatske moderne, ne
spominjuci naslove. Kao sto mozete primijetiti,
nabrajao je iskljuc¢ivo komedije.

Medutim, pjesnici tzv. “ozbiljnih komada”
stalno imaju ili su imali vise uvazavanja kaza-
lisne kritike, nego sto ih imaju komediografi.

lako je Palmotic bio preferiran ispred DrZica,
Bogovi¢ i Kukuljevi¢ imali su prednost pred
Antunom Nemcicem, Franjo Markovi¢ je bio
sveucilisni profesor, Matija Ban dvorski ucitelj, a
Freudenreich samo glumac i natkonobar. Tresic-
Pavici¢ i Branko Senoa imali su znacajna mjesta
u hrvatskoj knjizevnosti, a Pecija PetroviC i
Marija Juri¢ Zagorka ubrajani su u sund.

Tako su i pisci koji su se pojavili neposredno
pred Il. svjetski rat, Mirko Korolija, Puro
Dimovi¢, Bozo Lovri¢, Bonifaci¢c-Rozin (za koje
danas gotovo ne znamo kuda bi ih svrstali, da li
u knjizevnost ili u neku drugu djelatnost) imali
pristup daskama Hrvatskoga narodnog
kazalista, sto nisu uvijek imali Kalman Mesaric ili
Geno Senecic. Medutim, ako se u danasnje vri-
jeme jo$ eksperimentalno i pokusa na repertoar
kazalista staviti nekoga od spomenutih, onda
su to pisci spomenuti u antitezi, to jest kome-
diografi Nemci¢, Freudenreich, Pecija Petrovic,
Zagorka, Mesaric i Senecic.

U najnovije vrijeme neprimjereno je zbog jos
uvijek zivih pisaca povlaciti slicne paralele, ali,
gledajuci pregled repertoara hrvatskih kazalista
i kazalisnih druzina, lako ¢emo zakljuciti da u
repertoaru i brojem naslova i kolicinom izve-



denih predstava dominiraju Ivo Bresan, Milan
Grgi¢, Mladen Kerstner, Feda Sehovi¢, Fadil
HadZi¢, trolist Muji¢i¢-Senker-Skrabe i Miro
Gavran, sve prvenstveno komediografi.

4. Od 1907-1944. bilo je HNK popriste izve-
daba tekstova koji su dobili prestiznu
Demetrovu nagradu. Od 35 djela sto su dobila
nagradu, samo tri su komediografska: dobili su
je Pecija Petrovic, Tito Strozzi i Geno Senedic.

5. Mnogi suvremeni pisci vole upotrebljavati
povijesno poznate kazalisne vrste ili Zanrove,
cesto i u krivom smislu, ne znajuci tocno smisao
njihovih naziva. Tako cesto mozemo vidjeti da je
neki komad mirakul ili misterij ili moralitet. Na
tom mjestu moram upozoriti da su neki naslovi
komedije, koji odreduju iskljucivo zanr nekog
komi¢nog djela, dobili pogrdno znacenje; goto-
vo da je djelo diskvalificirano, ako se oznaci kao
lakrdija, burleska, bufonada, sotija, $to su samo
podvrste komedije, a da i ne govorimo kako bi
se proveo suvremeni pisac koji bi se pod svoje
djelo usudio dopisati hrvatske inacice takvih
Zanrova, pa da mu je komad ili vesela igra, ili
Sala iz seoskog Zivota, ili pak dosjetka u jednom
¢inu. Ovdje medu vama vidim clanove raznih
Zirija i mislim da takva djela ne bi ni uzeli u ruke.

6. O tome da je kritika doslovno omalovazila
komediju kao nizu vrstu kazalisnog djela, ne
treba mnogo dokaza. Dovoljno je pogledati bilo
koje novine iz bilo kojeg vremena, a mozda je
najbolje otvoriti danasnje.

Zasto je to tako? To je predmet jedne
dugacke i prave studije koja se ne moze temelji-
ti samo na impresijama. Bio bih sretan kad bi se
neko toga prihvatio. Nikolaj Vasiljevic Gogolj
izjavio je da je glavno lice njegova Revizora -
smijeh. Umberto Ecco nadahnuto pise apokrifni
srednjovjekovni krimi¢ u kojem opisuje kako se
skriva nepostojeci drugi dio Aristotelove
Poetike, koji se odnosi na komediju, jer smijeh
ne treba Covjecanstvu, Stovise, on je i krajnje

opasan za bilo koju vlast. Francuski glumac i
redatelj, Jean Louis Barrault tvrdi da je najteze
napraviti melodramu i komediju. Dva Zanra na
ostrici maca, gdje malo poskliznuce dovodi do
neuspjeha, jer se sa suzama i smijehom ne
moze manipulirati.| to ce biti jedan od razloga
podcjenjivanja komedije. Ako kazaliste mora
zamjenjivati Skolu, instituciju zastite jezika, par-
lament, politicku stranku, sve institucije nad
kojima je dobro imati vlast i mo¢ manipuliranja,
onda smijeh kao nemanipulativni element
moze samo smetati.

Hrvati kao i vecina malih naroda ne mare
mnogo za komedijanje. Oni bi voljeli da su
glumci uditelji Zivota, inZenjeri duse, proroci
buducnosti... Samo veliki narodi, kao npr.
Francuzi, usuduju se za glumce upotrijebiti rijec
“komedijant”, a svoje centralno i najstarije
kazaliste nazvati “Komedijom". Mali narodi ne
vole biti ismijavani, ne vole kad ih se promatra
kroz iskrivljenu dioptriju.

U talijanskoj komediji dell’Arte postoji jedno
lice, uceni Dottore iz Bologne. To je jedan od
dva komicna starca, glupan koji govori pomi-
jesano latinskim i talijanskim rijecima, nekakav
makaronski jezik, a komicnost izaziva, jer ga
tako ucenog nitko ne razumije.

| meni se ucinilo da ljudi, a i cijele sredine,
koji su se u Zivotu sasvim pribliZili komi¢nom,
tim vise mrze i proganjaju komediju.

Time bih zavrsio: vani je mutan zimski dan,
opet su nekakva mutna vremena, kraj mene
sjedi gospodin Gavran, imao sam zadovoljstvo
izrezirati neke njegove komedije. Ali, gospodin
Gavran je hrvatski pisac koji njeguje komediju
male forme, kao i vecina hrvatskih komedio-
grafa koji se bave iskljucivo malim formama.

Velike forme hrvatske komedije (svjedoci smo
svakodnevno) odvijaju se ipak izvan kazalista.
One se odvijaju na trgovima, u sudnicama, na
saborima. Mozda si je hrvatska komedija uzela
premalen opseg promatranja.
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