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Koi%?'fii:\ili:ﬁzacija:

priroda humoristicnosti u Kusanovoj drami Svrha od slobode

Drama Svrha od slobode Ivana Kusana',
praizvedena na Dubrovackim ljetnim igrama
1971. godine,* a potom i otisnuta u “Prologu”
(14/1971), dozivjela je jednu od najneobicnijih
sudbina u novijoj hrvatskoj dramaturgiji: nakon
samo nekoliko izvedaba (u Dubrovniku te u
Studentskom centru u Zagrebu) i brojnih poli-
ticki intoniranih pokuda, vise nije igrana ni
tiskana, da bi se tek nakon 24 godine pojavila u
istoimenoj Kusanovoj zbirci drama, $to, osim
zagovornog pogovora Igora Mrduljasa,’ nije
izazvalo vece zanimanje tada ve¢, za
postkaradordevski proskribirane knjizevne

" Mr. sci. Ivan Kusan (Sarajevo, 1933) akademski je slikar s dvie
samostalne izlozbe (1986, 1993) i karijerom iznimno uspjesnog
knjizevnika (romanopisca, dramaticara, scenarista, esejista, kriticara...
posebice romanopisca za djecu, gdje uziva status hrvatskoga klasika)
te knjizevnog prevoditelja. Bio je urednik knjizevnog programa Radio
Zagreba, casopisa “Telegram”, “Most”, biblioteka Smib, Modra lasta
i HIT junior, dramaturg u Zagreb-filmu te redoviti profesor Akademije
dramske umjetnosti u Zagrebu. Djela: Uzbuna na zelenom vrhu
(1956), Trenutak unaprijed (1957), Razapet izmedu (1958), Koko i
duhovi (1958), Domaca zadaca (1960), Zidom zazidani (1960),
Zagonetni djecak (1963), Lazes, Melita (1965), U selu i gradu, u radu
i igri (1968), Toranj (1970), Veliki dan (1970), Koko u Parizu (1972),
Naivci (1975), Strasni kauboj (1982), Preruseni prosjak (1986), Ljubav
ili smrt (1987), Caruga pamti (1991), 100 najvecih rupa (1992), Svrha
od slobode (1995), Medvedgradski golubovi (1995), Ljubi susjeda
svoga (1995), Koko u Kninu (1996), Promislieni, dugi gnjev (1997),
Knjiga za mladez i starez (1998) i Nasljednik indijskog cara (2000).
Prevodio je s ruskoga, francuskoga i engleskoga (Hart, Exupery,
Duhamel, Cehov, Twain, Dostojevski, Solzenijicin, lonesco...). Likovno
umijece koristio je uglavnom prilikom ilustriranja vlastitih knjiga.
Prevoden je na mnoge strane jezike. Dobitnik je Nagrade "Vladimir
Nazor” za Zivotno djelo (1998).

* Praizvedba: Buniceva poljana, 17. kolovoza 1971. ReZija: Miro
Medimorec.

* Igor Mrduljas, “Rije¢ koja se cuje - o dramatici lvana Kusana”, u:
lvan Kuian, Svrha od slobode; AGM/Hrvatsko drustvo kazalidnih
kriticara i teatrologa, Zagreb 1995, str. 397-414.
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tekstove, senzibiliziranije struke i javnosti.

Nista ¢udno sto je tako neobi¢na sudbina
zadesila upravo Svrhu od slobode; ta rijec je,
osim o opakoj satiri, i 0 jednoj od najneobicnijih
hrvatskih komediografskih djela 20. stoljeca.
Tesko ju je formalno odrediti, pri ¢emu autorov
podnaslov povijesna drazba s glumom i pjeva-
njem* nije od vece pomocdi. Cini se, na prvi
pogled, da je u pravu Igor Mrduljaé kada je
opisuje kao nepatvoreni pucki teatar vrhunske
ucinkovitosti: glumiste kao usta kojima progo-
vara skupna svijest zajednice.® Dodaje: Svaka
ucena raspra o kazalisnoj estetici u ovome je
slucaju jalovo zanovijetanje,® i tu nije u pravu,
bas kao ni A. K. ¢iju kritiku iz “Slobodne Dal-
macije” citira, a koja kaze da Svrha od slobode
- ne spada u umjetnost (...) jer se najcesce zado-
voljava nivoom dobra vica i spretne dosjetke.”

A. L. (Ana Lederer) u Leksikonu hrvatskih
pisaca uspjesno sintetizira: K. pripada krugu
dramaticara “nove, preobrazene farse” (Z.
Mrkonyjic) koji su svojim tekstovima 70-ih i 80-ih
opstruirali i izvrgavali poruzi postojeci rezim
(. Bresan, I. Bakmaz, T. Bakaric...). Priklanja se
“puckom kazalistu”; njegove dramske tekstove
odlikuje iznimna dramaturgijska vjestina i svje-
sna nakana zabavnosti. Tek naizgled bezazleni,
oni kriju ostre kriticke i satiricke ubode.®

* Ivan Kusan, Svrha od slobode (Svrha od slobode, Vaudeville,
Lazna barunica, Balvansko kolo, Cista posla), AGM/Hrvatsko
drustvo kazalisnih kriticara i teatrologa, Zagreb, 1995, str. 7.

* I. Mrduljas, str. 400.

¢ Isto.

"Isto.

¢ Alna) L(ederer), Kusan, lvan u: Leksikon hrvatskih pisaca,
Skolska knjiga, Zagreb, 2000, str. 414,



| politicki naboj i formalna nesvakidasnjost
drame podjednako su neskriveno signalizirani u
samom (neobiljezenom) prologu, koji djeluje
kao kakva semanticki hipetrofirana parodija
KrleZina Kraljeva: Veliki narodni vasar s povijes-
nom druzbom u staroj gradskoj luci. Publika
izmedu brojnih satora ispred kojih prodavaci
nude svoju robu: od kobasica do slobode.’
Replike Zene s bradom, Zonglera, Hodaca na
rukama, Fotografa, Licitatora, Ljubmira, Gavre
(Gavrila), Ugostitelja, Voditelia na streljani,
Proizvodaca proizvoda domace radinosti,
Prodavaca knjiga, Zatvorskog strazara, Pjesnika
Karla i Kustosa povijesnog muzeja uvode nas u
transpovijesni koloplet verbalnog zonglerstva i
politicke ekvilibristike, Sto ce se nastaviti i u
daljnjem tekstu, kad im se prikljuce Dzivan,
Sofija, Mara, Vlatka, Mali gradski povjesnicar,
Knez te clanovi Velikog i Malog vijeca, dakle
likovi iz stvarne i simbolicne dubrovacke tradicije.
Oni ¢e u nastavku biti poprilicno pasivni pro-

matraci i rezignirani rezoneri dolazaka brojnih
osvajaCa: izmjenjuju se Bizantinci, arapski
gusari, Osmanlije, Francuzi, Rusi, Austrijanci i -
zacudo - opet Bizantinci! | kao $to se pod
krinkom latinofonih arapskih gusara kriju
Mlecani, a Osmanlije progovaraju poput vicoid-
nih Muje i Hase, tako ce idejno-jezicna perver-
zija i subverzija kulminirati na pocetku i na
koncu, kad voda Bizantinaca (u tekstu:
Vizantinaca) Porfirogenet progovara:

PORFIROGENET: (posto je sjeo u knezevu

stolicu) Pevajte, varosani, o slobodi u krilu

vase majcice Vizantije! Pesmal!

(Svi pjevaju himnu:)

Kolo srece uokoli

Virteci se ne pristaje,

Tko bi gori, taj je gori,

A tko doli, dol ostaje.

Vizant mi je nezan tata,

Vizantija brizna keva,

Za slobodu tata-mata,

U mom srcu Vizant peva.

Kolo srece... itd."

Bez obzira na eventualne politicke Zelje, sim-
patije i projekcije, od pocetka je jasno da su u
Swrsi od slobode podjednako ironizirana oba
semanticka pola: domacini i stranci. Kako se
mijenjaju indikativnim uporabama razlicitih
srbizama, latinizama, talijanizama, francizama,
germanizama i rusizama obojeni osvajaci, tako
se mijenja i raguzinski himan Kolo srece iz
Osmana Ivana Gunduli¢a, recimo to prigodno
ironijski: najsvjetlijega sina nase stare dubrave
(Matos)."

Naime, dok najjace satiricke ucinke Kusan
postize jezicnim karakterizacijama dosljaka,
temeljna ironija odnosi se na domicilnu bastinu.
Ironizirani su mnogi simboli dubrovacke tradici-
je: osim institucija Republike (Knez, clanovi
Velikog i Malog vijeca), tu su sam Dzivo, ili oba
DzZiva Gundulica!, pa cak i treci Dzivo (Bunic
Vucic),'? Dominko Zlataric i njegov Ljubmir, dok
bi se u adaptofilnom Pjesniku Karlu mogli pre-
poznati mnogi hrvatski lirici. Prilikom razno-
vrsnih tirada bit ce parodirani ili pak u neizmi-
jenjenom obliku interpolirani stihovi lvana Gun-
dulica, Iva Vojnovica, Slavka Mihalica i drugih.

U Ku$ana su sve te slavne tradicionalne oso-
bnosti nemalo inverzne u odnosu na svoje povi-
jesne i knjizevne oznacenike. No, dok posize za
formom puckog teatra, pri cemu umjesno pri-
bjegava drzicevskim i inim varijantama karne-
valskih dramskih tekstova, u Kusana u kona-
¢nici doista progovara skupna svijest zajednice,
no u strukturalnom smislu to nije nepatvoreni
pucki teatar (jer takvo sto postoji tek u rudi-
mentarnim oblicima pokladnih obicaja), nego
karnevalizirana knjizevnost, dakle drama - ako
govorimo u okvirima hokeovske terminologije -
visokoga stupnja maniristicke artificijelnosti.

? 1. Kusan, str. 9.

0. Kusan, str. 23.

" Antun Gustav Matos, Lijepa nasa domovina i drugi putopisi,
prir. Dubravko Horvatic, Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb,
1987, str. 50.

"2 Prvi je Ivan (Dzivo) Gundulic (1589-1638), drugi je njegov unuk
lvan (Dzivo) Siskov Gunduli¢ (1678-1721), a tredi Ivan (Dzivo)
Bunic Vuci¢ (1592-1658).
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Ukoliko pojam karnevalizirane knjizevnosti
razmatramo u razmjerima opusa Mihaila
Bahtina, utoliko ¢emo lak$e pronaci knjizevno-
teorijske kljuceve za tumacenje Svrhe od slo-
bode. Onu knjizevnost koja je na sebi osetila -
direktno i neposredno, ili indirektno ... uticaj
onih vidova karnevalskog folklora ..., zvacemo
karnevalizovanom knjizevnoscu.” U Kusana
nam ne treba osetfjivo uvo' - nota bene, bez
ikakve politicki nekorektne zluradosti, citiranje
(dostupnoga) srpskoga prijevoda drzim pose-

~ bnim, adekvatnim ironijskim zacinom temi
- ovoga rada - da bi uhvatili cak I najudaljenije

odjeke karnevalskoga osecanja sveta,' pri
cemu je karneval oznacen kao tradicija ozbiljno-
smijesnog (ve¢, naime, prolozni vasar nije nista
drugo do karneval). Karneval dovodi do pozi-
tivnog vrednovanja ne glasa naroda®™ - sto je
ipak Kusanov briljantan ucinak - nego glasa knji-
Zevnosti' - Sto pokazuju egzemplarne reference.

Otkud takva naizgledna kontradikcija: kako
to da kroz jedan pomno sazdan literarni (i lite-
rarnom tradicijom masno “opterecen” kon-

- strukt) svejednako - jer ta Mrduljaseva konsta-

tacija nije nikakva fraza - progovara skupna svi-
Jjest zajednice?

Moguce je to zato jer je Svrha od slobode
ujedno i menipejska satira, a prema Bahtinu
karnevalizirana knjizevnost grana je menipejske
satire, koja je u stvari antitradicija, jer menipeja
moze difalogizirati s knjizevnoscu, ali ne i sa
svojfim knjizevnim pretecama. Menipejske satire
su svjesne tradicija kojima se izruguju, ali se one
namjerno odlucuju postaviti izvan tradicije.
Diderot se ne bavi Cervantesom, nego djeluje
nasuprot onoj tradiciji francuskog romana koja
se uzima ozbiljno."™

Paralelna opreka moze se uspostaviti izmedu
Kusana i oznacenika njegovih parodijskih
oznacitelja. Postavivsi se izvan tradicije, Svrha
od slobode biva shvacenom na razini glasa nar-
oda, ali ne i na razini glasa knjizevnosti, u cemu
treba traZiti (strukturalne, imanentne) uzrocnike
njezine dodanasnje nedostatne (re)valorizacije.

Ukoliko se pak karnevalizacija kao sukus
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prirode humoristicnosti Kusanove drame moze
iscitati (i) iz njezine kompozicije, utoliko nam je
potrebniji tre¢i Bahtinov termin, nadreden i
karnevaliziranoj knjizevnosti i menipejskoj satiri,
a to je polifonija.”lako u “Problemima poetike:
Dostojevskog” Bahtin podrazumijeva da je u
potpunosti  dijalosko  (polifonijsko) djelo
neprikazivacko,® priznaje da prikazivacka djela
mogu nositi sjeme dijalogicnost®' (tj. poli-
foni¢nosti). Pritom valja naglasiti da prikazi-
vackim djelima Bahtin ne smatra drame, nego
odredene tipove romana (Rabelais, Tolstoj), pa
nema nikakvog razloga da Svrhu od slobode ne
ocijenimo polifoni¢nim djelom, i to ne samo
zato jer se uklapa u podredene kategorije
karnevalizirane knjizevnosti i menipeje, nego i
zato Sto utje-lovljuje neko snazno proturjecje
diskursa...: jedan jezik Sto opstoji iznutra, rela-
tivizirajudi i decentrirajuci neki drugi jezik, jedan
oblik diskursa sto napada, potkopava, citira,
uoblicuje, parodira ili razara drugi.”

Riskirajuci knjizevnoteorijsku herezu, kao
odliku Svrhe od slobode predlazemo polifoni-
¢nost i zbog primarnog znacenja te rijeci: vise-
glasnost, mnogoglasnost, mnogozvucnost.”
| doista, kao da je u Swrsi od slobode rije¢ o
viseglasju povijesnih naslaga: to se viseglasje
realizira upravo na fonu jezika (pri cemu glas
naroda kao konacnicna impresijska rezultanta
nije nimalo kontrardiktorna!). Polifonicna je -
jer je termin uobicajen u muzikologiji, kao

'* Joan Delean, "Bahtin i povijest/Bahtin u povijesti”, u: Bahtin
drugi, prir. Vladimir Biti, Naklada MD, Zagreb, 1992, str. 68.

* Mihail Bahtin, “Problemi poetike Dostojevskog” nav. prema:
Delean, str. 68.

" Isto.

® ). Delean, str. 67.

"7 Isto.

"* Nav. djelo, str. 73.

' Nav. djelo, str. 69.

“ Nav. djelo, str. 73.

' Isto.

“ Terry Eagleton, "Wittgensteinovi prijatelji”, u: V. Biti, Bahtin |
drugi, str. 94.

# Bratoljub Klaic, Rjecnik stranih rijeci, Makladni zavod MH,
Zagreb, 1987, str. 1064.



pojam za suzvucje raznozvucnoga - i kompozi-
cija Svrhe od slobode. Nizanjem replika in con-
tinuo, bez ikakvih (“klasi¢nih”) podjela i raz-
djela na cinove, prizore, slike i sl, supertempo-
ralnim pojavljivanjem (dakako: simbolicnih!)
domicilinih likova u visenotisuclietnom slijedu
(transponirane) povijesti, zatim s time
povezanih preskakivanja vremena radnje i pri-
jenosa temporalnih informacija, tehnikama
montaze i, napose, prekidanjem linearne
konacnosti tijekova radnje i njezinim nado-
mjestanjem ciklicko-repetitivnim nacelima
gradenja (lajtmotiv Kola srece i slicni napjevi u
raznojezicnim varijantama) te cijelim nizom
slicnih (postymodernistickih “trikova” (u biti je,
dakako, rije¢ o "poetici brisanih navodnika”),
Svrha od slobode upucuje na - fisterovski
receno - otvorenu formu,* u kojoj se prica vise
ne prezentira kao zatvorena, hijerarhizirana
¢jelina, nego kao UKUPNOST POJEDINIH

- SEKVENCA.»

~ Dakle, ako karnevalizaciju provedenu u svrhu
~ menipejske satiricnosti shvatimo kao par exe-
~llance anti-klasicisticki, maniristicni postupak,
onda polifoni¢nu, otvorenu kompoziciju Svrhe
od slobode valja iScitati i kao izvanredno ade-
kvatan okvir korelaciji fona sadrzaja i fona
jezika.

Priroda humoristicnosti izrazena je pritom u
dosliednom suzvudju visezvucnih komponenata
parodirane dijakronije i parodirane sinkronije,
pri cemu se jos jednom iskazalo kako glavna
karakteristika knjizevnosti 20. stoljeca nije psi-
holoska karakterizacija likova (od cega u
Kusana ne ostaje mnogo, jer bi takvo sto bilo
nefunkcionalno) nego jezik kao, istodobno,
predmet, sredstvo i svrha knjizevnog djela:
svrha od slobode.

* Manfred Pfister, Drama, Hrvatski centar IT-UNESCO, Zagreb,
1998, str. 346,
* Nav. djelo, str. 347, 393, 130 i dalje.

l. Kusan Svrha od slobode

I. Kusan Svrha od slobode
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