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Zapisala SANJA NIKCEVIC ‘

Ameriéki redatelj Steven Kent rezirao je na sceni HNK

1997. godine Tramvaj zvan Zudnja Tennessee Williamsa a
Smrt trgovachog putnika Arthura Millera 1998, godine.

Dolazak u Hrvatsku

Do ovoga hrvatskog iskustva radio sam po Europi
iskljucivo s engleskim glumcima, odnosno na engleskom
jeziku, predstave koje su bile nekom vrstom koprodukeija
nekoliko gradova. Na primjer dvije turneje s Josephom
Chaikinom, mojim dragim prijateljem - Beckettovi Texts of
Nothing 1 Shepardov War in Heaven nastao upravo za
Chaikina nakon njegova mozdanog udara.

Ovo je bilo moje prvo iskustvo raditi u zemlji koju ne
znam i na jeziku koji ne znam. Kao “politicko bice” imao
sam neke osnovne informacije o tome to se ovdje dogada,
ali sam uvijek bio iznenaden malobrojnoséu informacija
dostupnih Amerikancima. Tako da sam bio zabrinut,
nisam znao u §to idem.

Pocelo je gotovo u sali. Paro i ja se znamo godinama,
obojica gostujemo kao profesori na University LaVerne u
Juznoj Kaliforniji na poziv Davida Flatena koji je procelnik
Drame na tom Sveucilistu. Kad su se u sijecnju 1996. nasi
boravei poklopili, Paro mi je rekao: Zasto ne bi dosao rezi-
rati u moj teatar. Mislio sam da je to vise ljubaznost, onako
formalnost, pa sam prihvatio igru i rekao OK, a Paro me
zamolio da napravim listu klasiénih americkih komada
koje sam oduvijek Zelio raditi. Na popisu su bili Tramvaj
zvan Zudnja, Smrt trgovackog putnika, Dugo putovanje u noc,
Male lisice, Andeli u Americi... Odabrao je s vrha liste -
Tramvaj - 1 rekao: Dobro, $to mislis o sijecnju 19977 Tek sam
na povratku kuci, u automobilu usred autoputa, shvatio
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ISCJELJENJE

ISPRICATI PRICU

Sto je moje OK kao odgovor na njegov prijedlog znaéilo.
Pa u 5to sam se to uvalio, kako ¢u rezirati na jeziku koji ne
poznajem u zemlji koju ne poznajem...

Moja je sreca bila da me je Paro po dolasku okruzio s
izvrsnim [judima koji govore engleski i koji su jedva cekali
da rade sa mnom. Inspicijent Roko Grbin govori engleski
sa Skotskim akcentom, asistentica Stephanie Jamnicky je
ziviela vani, a dramaturg mi je bila Lada Kastelan s kojom
sam se odmah sprijateljio. Osim ovih [judi s kojima sam
odlicno suradivao otkrio sam da mnogi ljudi ovdje razu-
miju engleski i to mi je olaksavalo zivot.

Odlicna podjela - glumci

Kada smo razgovarali 0 mom dolasku pitao sam Para:
Imas li stvarno Blanche? On je rekao: Imam! A Stanleya?,
rekao je: Imam. 1 ja sam mu vierovao. Tako je Paro
napravio podjelu i to briljantno. Mislim da je Alma Prica
kao Blanche pravi dar s neba.. i Dragan Despot kao
Stanley, on ima tu strast koju je pokazao i kao Biff, bili su
izvrsni. Zatim sam bio zabrinut za tzv. sporedne uloge.
Osobito Mitcha koji je nedefiniran lik. Mitch 1 Happy nisu
bas dobro napisane uloge, ali one odrzavaju ravnotezu
obaju komada i veoma ih je tesko igrati. Franjo Kuhar je u
oba slucaja napravio velik posao, koji mu nije dovoljno
priznat jer nekako sad izgleda kao da to tako treba igrati.
A 10 je njegovo umijece, iz njegove igre u Mitchu vidi se
mogucnost veze s Blanche, a u Happyju se vidi trauma
odhacenoga drugog sina kao uzrok njegova ponasanja.

Kada sam radio Smrt trgovackog putnika, uzeo sam iste
ljude, iako su me pitali zasto i nudili mi druge podjele, a ja
sam odgovarao da mi nude podjelu za film a ne za komad.
Meni je nevazno koliko mi glumei imaju godina tako dugo
dok im vjerujete. Osobito u ovome komadu gdje se preta-
pa dvadeset godina, i napose zato jer je moja verzija Smrti
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Dragan ima tu strast...
Tennessee Williams: Tramvaj zvan Zudnja

Na slici Dragan Despot (Stanley)

bila Lindin komad. Za Almu sam znao -
ako moze igrati Blanche moze i Lindu.
Mozda su upravo te uloge pokazale da
Alma ne treba igrati samo slatke male
gospodice jer je znatno snaznija glumica. Ona ima jednu
izvrsnu osobinu koju je tesko odrediti i nemoguce odi-
grati, koju ne mozes donijeti na scenu ako je nemas. To je
toplina.

Naravno da je Willy uzasno tezak lik, monster role, to je
po obimu uloga veca od Kralja Leara. Willy nikada ne
zaduti 1 stalno skace okolo. Veéina Willyja koje sam vidio
bili su nepodnosljivi, idu svima na zivee i publika bi

najradije da ve¢ jednom dozive tu nesrecu. Nadao sam se
da postoji netko u Zagrebu tko tu ulogu nece tako odigrati.
Paro je odabro Muju (Mustafa Nadarevic), a on ima jedan
ludi sarm zbog kojeg mozete zavoljeti takav djetinjast,
sebican i zao lik. Mozete shvatiti zasto ga Linda voli.
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...a Alma Prica je pravi dar s neba.

Tennessee Williams: Tramvaj zvan Zudnja
Na slici Alma Prica (Blanche) i Dragan Despot (Stanley)

Razlike USA-EU

Mene je odusevilo obrazovanje vasih glumaca.
U Americi si glumac - ako to izjavis. U vas su [judi prosli
cijeli put obrazovanja, poznaju klasike. Nasuprot
americkima, ovdje glumei poznaju jedni druge. Postoje
povijesti koje su prezivjeli, zajednicko iskustvo koji im
pomaze u trazenju pristupa. Alma i Dragan su igrali Romea
i Juliju, podtuju se, razumiju. Vasi glumei imaju postovan-
je koje americki glumei nemaju. Uz to, nema onog kulta
neuroze. Znate ono kad je Strasberg rekao da je najbolji
nacin za postati zvijezdom uzgojiti magnetsku neurozu,
kao James Dean.

Takve velike dramske produkeije su u Americi rijetke,
ne mozemo si ih priustiti. Ovih se dana na Broadwayu
ocekuje premijeru Smrti trgovackog putnika i mislim da je
producent izluden veli¢inom podjele i zahtjevima
scenografije.

Ono Sto je u vas znamo losije jest nacin igranja. Igrali
smo Putnika dva puta i za vrijeme mog boravka ovdje
jednom Tramvaj koji nije igrao dva mjeseca. To izluduje
glumce 1 nije dobro za njih. A onda to skidanje 1 postav-
lianje scenografije. Ja to ne mogu razumjeti. Koliko naporal

Tesho je odigrati tako nedefiniran lik poput Mitcha. Iz igre Franje Kuhara
vidi se mogucnost veze s Blanche. On je to izvrsno napravio.

Tennessee Williams: Tramvaj zvan Zudnjo, na slici E Kuhar (Mitch),

D. Despot (Stanley), T. Stojkovic (Pablo Gonzales), Steve (1. Joncic)



Moja verzija Smrti bila je Lindin komad
Arthur Miller: Smrt trgovackog putnika, na slici
Mustafa Nadarevic (Willy) i Alma Prica (Linda)

Glavne teme ove drame - pogresni snovi, prenosenje na druge viastitih frustracija, krivo usmjerena ljubav
J J | | !

- i danas su relevantne kao i prije pedeset godina.

Arthur Miller: Smrt trgovackog putnika

Na slici Dragan Despot (Biff), Mustala Nadarevié (Willy),Vanja Matujec (Zena).

Postivanje dramskog pisca

Osobno zaista postujem autore, mnogi moji najblizi pri-
jatelji su pisci. Najéesce u Americi radim s novim tekstovi-
ma 1 u manjim kazalistima. Zato Sto me zanima proces nas-
tajanja predstave, bolje receno nastajanja teksta na sceni.
Volim biti onaj koji pomaze da se ta prva verzija pojavi na
sceni, a cesto sudjelujem i na putu od pocetne ideje kroz
pisanje do scene. Mi nemamo pravu rije¢ za tu ulogu,
mozda roditelj, babica onaj koji olaksava dolazak u Zivot
novog djela. Znam kako
mnogo 1 tesko pisci rade
stvarajuéi dramu i jedna
znalacka kazalina osoba
im u tom procesu moze
biti znacajna, ako ima
dovoljno  uvazavanja i
postovanja za njihov rad.

Na drugoj strani, volim
raditi, a tko ne, velike
kazalisne komade, klasike.
Radio sam i Shakespearea,
Cehova, Brechtovu Majku
hrabrost, Fausta, cijelu ple-
jacu klasika. Postoji razlog

7as

to su ti komadi preziv-

Jeli. Oni su remek djela, jer
viecito govore 1, ako su

pisci napravili dobar posao, ludo je ici protiv njih. Treba ici
onoliko duboko koliko mozete, ali unutra. Donio sam zapis
originalnih Millovih didaskalija za rad na predstavi, njegove
zapise o drugim postavljanjima Smrti, jer ako se vratite orig-
inaloj ideji i pokusate shvatili Sto je pisac rekao, vidjet cete
da to ima smisla. Iz rada s piscima znam koliko se vaze
svaku rijec, svaki ton i ako je nedto ostalo u tekstu za to
mora postojati razlog. Ako pide da lik govori ljutito ili bijes-
no ili veselo, onda je autor tako Zelio. Mislim da je moja
obveza postivati pisce. Tko sam ja da tu pro-
stirem neki koncept na velike pisce. Ono sto
bi se moglo nazvati mojim konceptom,
mojom idejom, jest da moje Citanje ne ide
nikada protiv pisca.

Tramvaj zvan zudnja

Zelio sam pokazati dvije stvari. Kada sam
proslo lieto s Davidom Flatenom prolazio
ulicama New Orleansa, grada kojeg jako
volim, odjednom mi je sinulo: Mjesto gdje
ljudi u tome komadu zive nije stan nego
Cetvrt. Zato nisam na scenu postavio samo
dramu, nego kulturu iz koje je djelo izislo,
Francusku cetvrt New Orleansa, gdje svi
likovi zive, dok se Blanche utapa. Malo Jjudi

lizma, sada

 komad igralo kao kritiku kapi

zorenje. Arthur Miller: Smrt trgovackog putnika,
na slici Mustafa Nadarevi¢ (Willy Loman).
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zna da u New Orleansu uistinu postoji ulica Zudnja (Desire)
kaju presijeca ulica Obilje (Abundance), Uzitak (Pleasure) i Co-
vjecnost (Humanity), a paralelna je s ulicom PoboZnost (Pietty).

[ nije slu¢ajno da se komad dogada bas u toj ulici jer to
i jest komad o desire, zudnji, seksualnoj Zelji, o seksualnos-
ti. Bio sam vrlo zabrinut u pogledu prijevoda i didaskalija.
Zhog klime u kojoj su Tramvaj postavljali ili snimali film,
postojali su brojni problemi koje se nije smjelo spominjati,
pa se kadsto stvari doimaju nedovrsenima, nejasnim. Zasto
se ubio Blanchin muz - jer je zatecen s muskarcem ili zasto
Stella ostaje sa Stanleyjem - zbog seksualne privlacnosti.
Williams je pisao upravo o tim stvarima koje se je kasnije
pokugavalo presutjeti u izvedbama - o siromastvu, alko-
holizmu, ovisnosti, homoseksualizmu, nasilju u braku, sek-

sualnim nagonima, prostituciji. Pisao je o tome potresno i s
neizmjernim suosjecanjem, jer je razumio ljudsko srce.

Smrt trgovackog putnika

Sa Zudnjom sam htio pokazati New Orleans, osjecaj,
atmosferu, crna lica, glazbu... ali njezini su temeljni
sukobljeni arhetipovi Stanley i Stella i drama je, na neki
nacin, sama u sebi, U Millera je druga situacija, to je komad
okruzenja, kao Antigona ili Richard III, jer sve u tome
komadu ima svoj drudtveni kontekst. Osnovni suprotstav-
lieni polovi komada su Willy i drudtvo i zato su tu tako
tipiéni americki simboli i situacije, kao baseball, trgovacki
putnik, zivotno osiguranje... To djelo nosi svoje misljenje o
vlastitom drudtvu ali potice publiku na razmisljanje o
drustvu u kojemn zivi, bez obzira gdje se prikazivalo. Upravo
u tome i jest razlog njegova igranja. Mislim da je prije u vas
igrano kao kritika kapitalizma 1 American dreama
(americkog sna) a sada kao upozorenje na krivi American
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dream. Tu postoji posve drukéija kvaliteta u recepciji.

Glavne teme ove drame - pogresni snovi, prenodenje na
druge vlastitih frustracija, krivo usmjerena ljubav - i danas
su relevantne kao i prije pedeset godina. Mozda i vise, jer se
u cijelome tom razdoblju nismo obazirali na upozorenje
ovog djela da su laganje, varanje i nasilno nametanje tudih
snova jednostavno smrtonosni. Posljedice pretvaranja ljudi
u objekte zvuéi na kraju stoljeca kao vazno upozorenje.

Scena, svjetlo

Radim vrlo intenzivno 1 blisko sa scenografom, Davidom
Flatenom. Scenografija mi je iznimno vazna, jer na pocetku
komada imam neku ideju, neke slike, vrlo jasne zahtjeve
koje nije lako provesti. Vazno mi je da se scenografiju
postuje, jer ne moZete uvesti glumee u loe napravljen pros-
tor, svi Cete se osjecati nesigurno. Morate imati prostor da
biste imali i likove na sceni.

Lako je bilo reci da je koncept Zudnje bila Francuska
cetvrt, a ne stan, ali to je trebalo scenografski rijediti. Za
Millera sam znao da kuca mora postati labirint s brojnim
vratima kojima se moze lupati i mnogo hodnika u kojima se
likovi gube. Nisam Zelio da okolne zgrade pokazuju njihov
osjecaj stijesnjenosti i gubljenja zraka. Zelio sam pokazati
ono $to nas najvise ugrozava, ne samo kao zgrada koja zak-
lanja pogled nego 1 nesto $to nas truje - kemijska tvornica,
neko tvornicko postrojenje, rafinerija. To je sve rjeseno
scenografski 1 uz pomoc svietla. Svietlo je kvaliteta koja
stvara sliku i Amerikanci su navikli slikati svijetlom dok
ovdje nisam vidio takav pristup. To slikanje pomaze
stvaranju atmosfere viemenskoga prijelaza u Millera gdje je
to velik problem jer se publika moze potpuno izgubiti ako
se te prijelaze napravi mehanicki ili nelogic¢no. Publika cije-
lo vrijeme mora imati osjecaj da na sceni tefe jedno,
Willijevo vrijeme, a da on uskace u prosla vremena po
potrebi. Svjetlo je bilo iznimno vazno i u nekih zanimljivih
slika. U Zudnji sam zelio da se vrata kupaonice otvori i osvi-
jetli preko cijele scene (sa ¢ime se David jako namucio, ali
je postigao izniman uéinak), a u Putniku sam znao da hocu
to isto s hladnjakom - kada se otvori vrata neka osvijetle
cijelu kuhinju.

Uloga redatelja i pojam kazalista

Buduci da sam uvijek blizak glumcima, i za americke
prilike dugo radim s njima, produ po dva ili tri tjedna prije
negoli krenemo u prostor govoreci o ideji, replikama,
znacenju i intenzitetu. To je vide europski nacin, americki
redatelji tako ne rade, ali ja sam poniknuo u americkoj



radikalnoj teatarskoj tradiciji koja je sva bila oko znacenja i
glume. Cinjenica je da volim glumce, postujem ih, uéim ih,
volim glumu 1 mislim da su glumei i te kako ukljuceni u
interpretaciju, u pricu koju svaki glumac mora stvoriti.
Nisam tip dominatnog redatelja, mislim da je ovdje sve
odusevila moja neformalnost u radu. Sjedio sam na podu,
dolazio na scenu, odglumio ako treba. Izuzetno sam sklon
suradnji, postujem sve suradnike jer volim raditi u kolek-
tivu i komunicirati s [judima.

Vierujem da je moj posao sakupiti sve elemente, rijesiti
probleme i ispricati pricu. Ne volim “teatar velikih kon-
cepata”, teatar ideja koje se napuhuju - to je zapravo bezvri-
jedno i beskorisno. Znate li zadto je nefiguralna, apstrakina
umnjetnost bila uvijek popularna u bankama? Jer ne otvara
probleme. Tako je publici cesto ponudeno nesto lijepo ali
prazno, bez smisla. Kada na Broadwayu, recimo, ne znaju
ito dalje u nekoj predstavi, jednostavno bace neki tehnicki
Stos publici za zabavu.

Mene to0 ne zanima, mene zanima prica. U ovom
trenutku, na kraju stoljeca, najradikalnija i najmodernija
stvar je ispricati pricu. I to pricu koja dodiruje one u publi-
ci. Kad dodirnete ljude oni razmisljaju o problemima, a kad
razmidljaju postaju uplaseni i zato namjerno bjeze u
apstrakeiju i prazne “koncepte”. Najlakse je napraviti na
sceni nesto §to ne nosi smisao jer Lo ne provocira, tako se
igra na sigurno.

Za mene je bit teatra komunikacija i podizanje svijesti.
INista nas tako dobro ne moze pouciti o nama samima i o
drugima, kao kazaliéna predstava. Sve je u tome da idemo
na mjesto gdje mozemo na trenutak vidjeti ljudske Zivote. U
kazalistu moram imati odnos prema junacima i njihovim
Zivotima. Zasto ih gledam, Sto mi govore? Ako mi nista ne
govore, radije ¢u se druziti s prijateljima nego provesti
dosadnu vecer u kazalistu.

Iscjeljivanje

Umjetnost je za mene nacin pomaganja drugim Ljudima.
To ide od djelatne suradnje u nekim skupinama koje se bore
za ljudska prava do kazalisnog rada u najrazlicitijim zajed-
nicama, najceice marginaliziranih skupina americkog
drudtva - od zenskih, crnih ili gay do zatvora i umobolnica.
1z te ideje nastao je i Institut za osvijeStenu glumu Stevena
Kenta (The Steve Kent Institute for Conscious Acting) koje-
mu je nakana odgajati ljude da primjenom kazalisnih tehni-
ka pridonose promjenama u sebi samima i u drudtvenim
zajednicama. Rad se temeljio na radionicama u kojima su
ljudi osvjescivali svoje price, svoje emocije. Tu nam je od

pomoci bio i Stanislavski i Joe Chaikin koji je pomogao da
se prevrjednuje ulogu glumea u kazalistu vracajuéi, problem
na pocetak. On je ponovo postavio pitanje §to je glumac i
odgovorio - covjek koji drugom covieku prica pricu.
Mislim da stvaranje onoga neurotskog ruba kao nacina
kojim glumei stvaraju uloge nije dobro. Nas, a osobito
glumacki posao, sim je po sebi tezak i opasan, zasto bi isao
kroz neurozu koja nuzno ranjava. Znam da ne mozemo
lijeciti, ali zasto ne bismo iscjeljivali. Mozda je to zbog
nesudenog svecenika u meni, ali moja je filozofija da teatar
treba iscjeljivati. I to vide i drugi. Dragan mi je rekao, prije
dvije godine, da ne zna redatelja koji je tako “iscjeljujuci”.
I to me je uistinu dirnulo, jer ja upravo u to vjerujem. Stvari
treba vidjeti u sebi 1 razrijesiti. A teatar i zajednicki rad
pomocno su sredstvo.

Steven Kent

Osniva¢ 1 umjetnicki direktor
Company Theatera i Provisional Theatera
u Los Anglelesu gdje je tri puta dobio
nagradu Drama Critics Circle Award.
Trenutacno je direktor Junebug produc-
tions u New Orleansu i umjetnicki
savjetnik za Roadside Theater (Appa-
lachian), Carpetbag Theater (Tenne-
ssee), Seven Stages Theater (Atlanta) i
Urban Bush Women (New York).

Rezirao je u raznim institucijama
kao Sto su Mark Taper Forum, LA’
Highways Performance Space, LA Theater Center (Los
Angeles), Milwaukee Repertory Theater, Illusion Theater
(Minneapolis), Manhattan Theatre Club, New York Shakespeare
Festival (New York) International Brecht Festival (Toronta).

U repertoarnim kazalidtima sirom Amerike rezirao je i
brojne klasicne drame.

Osnivac je i voditelj Instituta za osvijestenu glumu Stevena
Kenta (The Steven Kent Institute for Conscious Acting) koji
djeluje pri University of LaVerne u Juznoj Kaliforniji.

Sirok spektar njegovih umijetnickih aktivnosti ukljucuje
rad u zatvorima, bolnicama, umobolnicma i s razlicitim
zajednicama.

Dva puta je, zajedno s Deenom Metzger, vodio putovanja
po Grckoj i Kreti osmisljena prema Eluzinskim misterijama,
organizirao je Montana Gay And Leshian Project. Clan je
Alternate R.O.0.TS. (Regional Organization of Theaters
South) i The American Festival Projecta. Pocasni je gradanin
New Orleansa.
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