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PRIREDIO: PAVO MARINKOVIC

Dubravko Jelaci¢-Buzimsk
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cenarij, televizijski ili filmski - tema je $to se u nas stalno ponavlja, pa cak,
priliéno povréno 1 pausalno, problematizira. To je istodobno vrlo skliska tema -
treba iskustva, obrazovanja, pameti, ponesto ukusa, a i dobre namjere da se o

Eduard Gali¢

takvoj temi moze govoriti kvalitetno i konstruktivno. No, ¢injenica je da se
prigovara nacinu kako domaci glumei razgovaraju u domacim filmovima i TV-dramama, da se
zamjera nelogicnostima price, da se sve nove pokusaje odmah shvaca kao “slucajeve” koji su
ili ideologizirani, ili ih se pak ideologizira, ako im ideologije nedostaje. Postoji li u nas kriza
scenarija, ili je zapravo posrijedi kriza scenarista, ili je mozda rije¢ o krizi zbog nedovoljna
rada na scenariju, postoji li problem novea iz kojeg izviru sve ostale teskoce, teme su kojima
se u ovome ¢askanju pokusavamo pozabaviti. Prilog je zamisljen kao okrugli stol, za kojim bi
se okupili redatelji, dramaturzi, scenaristi, dakle oni, uz glumce, najzasluzniji za uspjeh ili
neuspjeh nekoga igranog projekta. Zamisao, nazalost, nije prosla, djelomice, zato sto je gripa
nenadano zadrzala u krevetu mnoge pozvane, a djelomice zato $to su neki, zbog osobnih
razloga, ostali kod kuce odbivsi sudjelovati u raspravi. Tako su uza me, na ugodno caskanje,
ane za “okrugli stol”, dosli Eduard Gali¢, redatelj brojnih TV-serija i drama, Dubravko Jelaci¢-
Buzimski, dramski pisac i glavni dramaturg u Dramskom programu HTV-a te jo$ dvojica
redatelja koji su istodobno i scenaristi vlastitih projekata, iskusniji Hrvoje Hribar te posve
mladi Ognjen Svilicic.

4
Hrvoje Hribar Ognjen Svilici¢
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MARINKOVIC: Trebali bismo razgovarati o problemi-
ma TV-scenarija, o poloZaju dramskog pisca unutar stru-
ktura §to utjecu na njegov rad, o statusu profesije, o
redateljima kao scenaristima te, jasno, o lovi, financijskom
aspektu cijele price. O scenariju se vrlo pausalno i povréno
pise u dnevnom tisku, pa smo se stoga kao casopis osjetili
ponukanima ponovno otvoriti problem, kako bismo stekli
neke nove spoznaje, ponudili neka rjeenja kakva bi
uistinu mogla pomoci u nastanku veceg broja kvalitetnijih
dramskih tekstova. Zao mi je 3to nitko s Akademije nije
mogao doéi. Diplomirao sam u toj skoli, kao i neki od vas,
ali sam u dodiru s praksom shvatio kako mnogo toga 5to
su nas na Akademiji uéili, govorili, i 5to smo mislili da
znamo nije bas uvijek tako. Prvo pitanje o kojemu bih
zelio da razgovaramo, bila bi svojevrsna “puckost” televi-
zije, nasega neprijeporno “najpuckijega teatra”. Cini mi se
da je smréu nekih autora, primjerice Kerstnera ili Smoje,
najpuckiji od svih Zzanrova, televizijska serija zapala u
krizu. Ve¢ se je osamdesetih izgubio kontinuitet, da bi se
zanr pocelo ozivljavati tek prosle godine. Cini se kako svi
moramo posao pisanja televizijske serije uciti ponovno.
Edo, vi ste snimili desetak televizijskih serija, recite nam,
zasto su, ako uopce jesu, dramske serije nekoc¢ bile
napisane bolje nego danas?

GALIC: Pitanje se doima slozenim, ali u biti je jednos-
tavno. Sve je pitanje organizacije i novca. Scenarist je treti-
ran ekonomski lose. Potiskivanje scenarista godinama je
uzrokovalo gubitak zanimanja za tu vrstu posla. A, 1 u te-
matici su nastale velike promjene. Neko¢ smo radili
Gruntovéane, Malo misto, a danas, kada bismo htjeli
napraviti pravu humoristi¢ku seriju, to bi imala biti “grad-
ska serija”. Tesko je danas napraviti humoristicku seriju
koja bi se bavila selom. Mi smo uvijek, ¢ak i u knjizevnos-
ti, imali teskoca s oslikavanjem gradskih ambijenata.
Danas bi jedna humoristicka serija trebala biti smjestena u
neko gradsko ili prigradsko naselje, recimo u Pedcenicu.
No, tada bi valjalo donijeti i odluku o tome, odabrati prave
ljude koji bi obavili prave pripreme... Jedan televizijski
producent govori kako televizija ne placa pripreme. Netko
bi trebao provesti pet Sest mjeseci s [judima koji u takvom
ambijentu zive i rade, a scenarist ¢e dobiti jednaku svotu i
sjedne li doma i bez ikakvog iskustva o tome nesto napise.
Ako od nekoga ocekujete veliku i temeljito obradenu
temu, trebalo bi mu omoguciti da joj se i posveti. To je
posao kakav zahtijeva cijelu ekipu ljudi, a to pak “kosta”.
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Naga televizija nije vise u djetinjstvu kad su stvari same od
sebe nametale, danas nesto valja i naruciti, a kada se nesto
zahtijeva, onda valja osnovati ekipu 1 osigurati novac da bi
se ljude platilo.

MARINKOVIC: Kazete urbane teme - nisam bas sigu-
ran u to. Nedavno reprizirana serija Dirigenti i muZikasi,
snimljena pocetkom devedesetih, odli¢no je prosla. Mislim
da nije nemoguce napraviti dobru rustikalnu seriju.

JELACIC-BUZIMSKI: Stvar bismo trebali vratiti na
pocetak, na sim problem scenarija. Je li scenarij umjet-
nicko djelo ili nije? MoZemo uzeti tvrdnju jednoga od
najvecih teoreticara filma Bele Balazsa da je filmski scenar-
ij izvorno umjetnicko djelo, ali praksa potvrduje nesto
sasvim suprotno. Pokusat ¢u objasniti zasto. Ako pisac
pristupa radu na scenariju na jednak naéin kako pristupa
pisanju romana, eseja ili drame, scenarij bi trebao biti tre-
tiran kao izvorno umjetnicko djelo. Ali u samoj organi-
zaciji on to prestaje biti. Zasto? Scenarij je samo predlozak
jednome poslu, jednom ¢ovjeku koji postaje autor film-
skog djela, a to je redatelj. Redatelj ne rezira samo glumca,
on rezira i scenarij. Autor [ilmskog scenarija se onda
prestaje osjecati autorom jer gubi dio svog entiteta, jer je
taj tekstualni predlozak tek dio materijala sto ga
iskoriscuje redatelj. U kazalistu je pisac uistinu autor auto-
htonoga umjetnickog djela jer je njegovu dramu moguce
prikazati jednom ovako, drugi puta onako, svaki puta se
moze obnoviti, bez obzira na to kako je prvi put izvedeno.
A scenarfj ne! Jednom registriran na filmskoj vrpei, on
ostaje zauvijek. Zato i pisci zaziru od pisanja scenarija, jer
gube dio vlastitoga entiteta. Ima primjera da su se veliki
knjizevnici iskugali u scenariju, Faulkner, Gorki, Williams,
ali te su spisateljske licnosti toliko snazne, da i pri
autorstvu scenarija pisac postaje autor filma. Ali to su iz-
nimke. [z toga se moze zakljuciti samo to da redatelji koji
dozivljavaju film kao vlastito autorsko djelo pisu sami i
scenarije. | to je meni normalna stvar i tu nastaju nespo-
razumi. Scenarij, dakle, nema mitsku vrijednost kakvu mu
je dao Bela Balazs. Mozda scenarij ima vecu vrijednost
u televizijskoj drami. Tu je viSe teziSte ma dijaloskim
situacijama.

MARINKOVIC: Naceo si mnogo tema, Jelac. Evo, sad
si rekao televizijska drama, gdje je pisac “kao” vise autor
od redatelja. Je li uistinu definicija televizijske drame da je
ona vide dijaloska?

HRIBAR: Zivimo u relativno novim uvjetima, u prostoru



odje vijesti stizu sporo. Poslovica kaze da je na kazalisnoj
sceni sredidnja figura glumac, u filmu redatelj, a u televiz-
ijskoj drami pisac. [ film i televizija kao mediji prodaju isti
proizvod, oba medija konkuriraju za filmsku pricu, s tim
da televizija ima jednu formu vise, a to je televizijska ser-
ija. U TV-seriji se prica razvija romaneskno, nasuprot
filmu, TV-serija je vrlo privlacna - zanimljiva i sima po
sebi stavlja pisca u prvi plan. Je li to umjetnicko djelo ili
ne, je li to pitanje zanata ili ne, izivljavanja umjetnickog
entiteta autora, to je ve¢ metalizicka tema. Kada govorimo
o ponudi na svjetskomu televizijskom trzistu to je kon-
tinuirani dijalog sa stvarnoscu, neka vrsta feljto-nisticke
obrade svakidasnjice, drustvenih problema, a kad govo-
rimo o dramskoj proizvodnji na HTV-u, mislim da je
glavni problem blokada pred nekim pitanjima sto bi sama
po sebi mogla biti aktualno televizijsko &tivo. U americkoj
proizvodnji, recimo, moZzemo razaznati model kakav
donosi uspjeh programiranju televizijskog programa i
selekeiju projekata. Javnost odabire ono Sto ce opstati i ono
Sto ¢e uginuti. Na javnoj ili drzavnoj televiziji u nas, na
vama je odgovornost anticipacije, jer ¢ovjek uistinu nika-
da ne moze znati. Kriterij mora biti takav da se odabere
teme koje bi bile “social teaser”. Svjetski televizijski

TV serija Putovanje u Vucjak, redatelj: Eduard Gali¢, scenarist: Ivo Stivicic
Na slici: Zvonko Lepeti¢ i Mira Furlan

proizvodi najcesce su istinite price, problematiziraju reci-
mo sukob pojedinca i sustava, dok se humor, gotovo u
pedagoskom obliku bavi drustvenima ili politickim
temama. Vilo bitan klju¢ uspjeha, osim u nas ocitih
zanatskih pitanja, jest izbor aktualnih tema.

GALIC: To je u redu, ali ja sam shvatio da ovdje razgo-
varamo kako nauéiti napraviti te stvari. U nas je problem u
pocetku. Ljudi zbog razlicitih razloga ne mogu napraviti
ono o ¢emu si ti govorio. Brancusi je jednom rekao kako je
tesko dovesti se u stanje da uéinis te stvari. U tome je pro-
blem. Nikad nisam smatrao da je u nas problem scenarija
u tome $to nemamo pisaca ili temd. U nas je problem 5to
se nikada ne omoguci to napraviti. To je temeljno pitanje!
Ako rijesis problem produkcije, rijesio si sve. Na “Spici”
americkih ili engleskih proizvoda, primjerice, imena su
desetak ljudi koji su radili na scenariju. Ako ja tebi kazem
napisi scenarij i platim ti 5.000 kuna, gdje ¢es ti naci dru-
goga, lrecega, petoga, odakle ces ih ti platiti?! U nas,
nazalost, u posljednjih devet godina ima mnogo tema,
mnogo se toga dogodilo, mi nemamo problem Svicarske.

JELACIC-BUZIMSKI: Kazes da bismo mi u
Dramskom programu nesto trebali uciniti. Nase su
ingerencije bijedne - u prvome redu poloZaj Dramskoga
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programa unutar promisljanja cijele televizijske proizvod-
nje. Dramski program je na posvemadnjemu rubu zani-
manja. [nformativni, Zabavni i Sportski, to su tri vodeca
programa televizije. Obrazovni, Dramski, Ozbiljna glazba,
Filmski, to je sve na margini. Do kolikih je razmjera to
opasno dokazuje primjer kad vadimo dobre stvari iz arhi-
va. Nade drame moZemo svaki puta pokazati jednomu
novom narastaju. Dramski program je konstanta, a
Informativni je protocni bojler. Ali praksa je takva da je
teziste upravo na Informativnom programu. Nemamo
novea, produkcija je malena, nazalost gotovo nikakva.
Nedopustivo je pozvati ljude na ozhbiljnu suradnju kad
ozbiljni scenarist dobije manje novca od nekakva trékar-
ala. Ako se scenaristickom poslu pristupa ozbiljno, a to je
tezak posao, odgovoran pred milijunskim gledateljstvom,
a sve to za nikakav novac, ti bi ljudi morali izlagati svoj
moralni i umjetnicki kredibilitet. Ako ve¢ netko izlaze sebe
u takvom procesu stvaranja, morao bi, barem s materijalne
strane biti zadovoljen, ali ne - on je placen kao zadnji
bijednik. A i kad nesto napisu, napada ih se, cesto ne zbog
umjetnickih, nego prije zbog politikantskih razloga.
Dramski program je postao neka vrsta televizijskoga
opéinskog djeteta. Pristojno placanje njegovih suradnika,
nazalost, unaprijed je izgubljena borba, i ta se prica godi-
nama ponavlja, Ako ljude pozovemo na suradnju, moramo
ih i odgovarajuce platiti.

HRIBAR: Postoji jedna Zivotna ¢injenica koja osporava
takvo stajaliste. Najbolji su filmovi devedesetih, naime,
snimljeni upravo u takvima bijednim uvjetima televizijske
proizvodnje. Dok su, na drugoj strani, opet u tima bijed-
nim uvjetima, filmovi napravljeni za istocnoeuropske
uvijete s enormnim proracunima, vjerojatno vasim dvogo-
disnjim prora¢unom, i pred kritikom i pred publikom
prosli grozno.

MARINKOVIC: Gospodin Skrabalo nije mogao dodi,
ali me molio da problematiziram jedno pitanje do kojega
je njemu izuzetno stalo, a to je profesija dramaturga u pro-
cesu pisanja scenarija. Svi znamo da je hrvatski film imao
najuspjesnije razdoblje ezdesetih godina.

HRIBAR: To nije istina, i pedesete su...

MARINKOVIC: Okej, ali hocu reci da su tada u pro-
ducentskim kucama, pa i na televiziji, bili vrlo snazni dra-
maturdki timovi. Potkraj Sezdesetih, dramaturzi su bili
ukinuti, potisnuti u stranu, a to se, globalno gledajuci,
mislim osjetilo u kvaliteti filmova odnosno scenarija.
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TV serija Tudinac, 1991, redatelj: Eduard Gali¢, scenarist: Nikola Vonéina
(prema D. Simunoviéu) Na slici: Sanja Vejnovié i Dragan Despot

Dramaturzi su otad na filmskim projektima bili angazirani
kao slobodnjaci, i to po potrebi. Sto vi o tome mislite?

JELACIC-BUZIMSKI: Drzim kako je, nasuprot piscu,
posao dramaturga posve samozatajan. To je neka vrsta
dobroga duha cijelog projekta. On treba sluziti redatelju,
mozda bi to trebalo sve staviti u kondicional, jer se rijetko
dogada. On je tih, njega nema kad je projekt gotov, ali on
je primijetio sve stilske nelogicnosti, radio na karakteri-
zaciji likova, to je Covjek timskog rada, to je nacin na koji
ja dozivljavam dramaturga, to je covjek koji ¢ita tekstove,
prati ih do svretka posla. Ali ako je sposoban i predan
svom poslu, to se i te kako moze osjetiti na dovrienu
proizvodu.

GALIC: Stalno se vracamo istome pitanju. Sto je prob-
lem produkcije? Sjecam se Zagreb-filma Sezdesetih. Tamo
su bili Quien, Zizi¢, Peterli¢! O scenarijima koje smo nudili
raspravljalo se. U Ttaliji je postojao dramaturg koga su zvali
“Avvocato del Diabolo” koji je bio placen da govori sve naj-
gore o scenariju, bas zato da se iz scenarija izbaci sve ono



§to ne valja. Neko¢ smo u onome bifeu Zagreb-filma
sjedili, razgovarali, kritizirali scenarije, sudjelovali u kolek-
tivnom stvaranju, i nakon toga bi se nekome od nas dalo
da snima. Znali bismo sve dobro i sve lose 0 onome Sto nas
¢eka, a dokumentarne filmove koji su trajali dvanest mi-
nuta snimali smo cetrnaest dana. Danas dokumentarci na
televiziji moraju biti snimljeni za Cetiri dana. Sve je prob-
lem organizacije, ona treba naci ljude 1 valjano ih platiti.
Tvrdim kako ima i tema i kvalitetne literature te da bi se
moglo napisati dobre scenarije i snimiti dobre [ilmove,
drame, serije.

HRIBAR: Uistinu se moZe reci, to je, mozda, pitanje i
pojmovlja, da su scenariji pitanje produkcije, ali pitanje
produkeije nije iskljucivo pitanje novea, pitanje produkei-
je je pitanje znanja i radne energije, cega u nas uvijek
nedostaje. Posao dramaturga jedan je od najtezih,
“rudarskih” poslova. Ubaciti neku novu ideju u tudi rad
neuporedivo je teZe nego pisati po bijelom papiru, to
zahtijeva nevjerojatnu koncentraciju i nevijerojatno velik
rad. Suradivati s kolegama zaista nije jednostavan posao. U
prethodnoj je drzavi cijeli sustav bio bitno drukéiji. U kul-
turi je bilo djelatno nacelo getoizirane slobode, cijeli je sus-
tav bio komotniji. Ali i u drugim istoénoeuropskim zeml-
jama danas nije nista bolje nego nama u smislu radikalne
mijene uvjeta. Razlika je samo u tome 5to smo mi posve
apati¢ni u pogledu te mijene i da se prepustamo “nicemu”.
Rad na filmu danas pretpostavlja da su scenarist, produ-
cent i redatelj podvrgnuti stalnome sudskom procesu i da
je zadaca svakoga filmskog fonda, svake kuce, podvrgnuti
Groznjanu, recimo, skupina britanskih scenarista i dra-
maturga tome su podvrgnuli projekte nasih studenata.
Projekt treba dovesti do tocke kada se moze ukljuiti
kameru. U nas projekti redovito ulaze nepripremljeni u
snimanje, i scenaristicki i u nekim drugim aspektima.
Postoji problem urednosti i neke elementarne radisnosti.

SVILICIC: Ako postoji razlog zasto redatelj treba biti i
scenarist vlastitih projekata, on je u tome $to ste vi napisali,
recimo, “pijan covjek padne i razbije nekoliko stakala na
modernoj zgradi”. Sve &to ste napisali kodta vise nego
kaskader. Pri takvoj odgovornosti covjek uistinu mora pa-
ziti 3to je napisao. Na drugoj strani, prema mojemu skro-
mnom iskustvu, ¢éini se da cijela ekipa nema osjecaj
postovanja toga, da oni tu ne bi radili nista da to nije netko
cdoma napisao. Ne bi dosli ti kamioni, ne bi dosao taj agre-

gat, i tako dalje.

GALIC: U nas ima uzasnih problema. Recimo, u pisa-
nju se izbjegava svaku situaciju §to se zbiva po losem vre-
menu. Ne moZemo snimiti, primjerice, tuénjavu po kisi,
jer za to nemas novca. [ Lo se naprosto kriza. A u Americi,
naprotiv, nastoje ubaciti $to vise takvih prizora, jer film
dobiva na dramatici, efektnosti.

JELACIC-BUZIMSKI: Edo, ¢ini mi se kako su ovo o
¢emu ti pricas ipak vise problemi filmova. Kad je rijec o
televizijskoj proizvodnji, ¢ini se, sukladno Hrvojevoj
definiciji s pocetka, da je u sredistu ipak tekst, a vizualni i
filmski efekti nisu toliko bitni. Ako pogledamo TV-pro-
dukeiju izvan engleskoga govornog podruéja, ima mnogo
zanimljivih stvari - finske, vedske, ceske drame. Rijec je o
vjestoj, nadahnutoj reziji, ali naposljetku, ipak su to dobre
drame. Iza tih jeftinih drama postoji, kako ti kazes, dobra
produkeija.

MARINKOVIC: Htio bih da se malo pozabavimo i
nasom Skolom, Akademijom dramske umjetnosti, kao
mjestom gdje bi trebali stasati dramaturzi, scenaristi.
Hribar je svojedobno, jos na Akademiji, za dramsko pismo
$to je u studenata tada nastajalo, upotrijebio sintagmu “slo-
bodni let maste”. Mislim kako je problem mladih [judi i taj
$to bi im Akademija istodobno trebala ohrabrivati mastu i
uciti tu mastu disciplini. Mozda zvuéi kontradiktorno, ali
to su dobre osnove za profesionalno razmisljanje o film-
skom ili TV-scenariju. To je jedna stvar, a druga je vazna
stvar da se na Akademiji zazire, pa i osobno jos povremeno
imam problema s tim, od puckog iskaza, puckih tema,
stvari koje su namijenjene najéiroj publici. Studenti ¢esto
steknu odredeni snobovski “stih” na studiju, zaboravljaju
na komunikativnost svojih uradaka. A upravo je televizija
najpuckiji oblik teatra danas. Kako onda napisati TV-sce-
narij, ako zazire$ od pogleda plebsa, najsire publike?

SVILICIC: Kad je Kusturica dobio Zlatnu palmu, na
prijamni je na Akademiju doslo 150 kandidata za reziju.
Ako se dogodi da jedan hrvatski film dobije neko veliko
medunarodno priznanje, to ¢e biti isklju¢ivo tema Sto ce
nekoga zanimati vani. [ u trenutku kada to dobije glas,
postat ¢e moderno. Mnogi, primjerice, danas kad odu u
kino gledati Pulp Fiction, pomisle kako bi i oni tako
napravili, a to je nemoguce. Ljudi koji studiraju na
Akademiji Zele napraviti gotovo iskljucivo ono sto idu gle-
dati u kino. I to ne samo u smislu ideje, nego u smislu
svega, leme, ambijenta, a Lo je nemoguce,
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JELACIC-BUZIMSKL: Mislim da je ta fasciniranost
mladih ljudi razumljiva. To je jedan oblik eskapizma kako
bi se uslo u dominantni jezik, u svjetski trend. Ali najteze je
postici ono 3to se naziva svetom jednostavnoséu. Za Lo treba
1 godina 1 iskustva, ali to ne znaéi da medu mladima nema
darovitih ljudi. Suvremene prilike u hrvatskoj filmskoj, ne
mogu to nazvati industrijom, nego proizvodnjom, takve su
da njima ne ostavljaju nikakvih mogucnosti. Jedina im je
moguénost talent ponuditi u skromnijem opsegu, a taj oblik
je TV-drama. Ne mislim da ce to zadovoljiti njihove prave
ambicije, jer svi oni sanjaju film, ali ¢e im sigurno pomoéi i
u sazrijevanju, i u otklanjanju njihovih zabluda i pogresaka.

HRIBAR: Sto je zapravo TV-drama?

JELACIC-BUZIMSKI; TV-drama bi bio hibrid izmedu
filma i kazalidne drame. Ona je po strukturi kazalisna
drama, a po formi je romaneskna.

HRIBAR: Moje je pitanje tendenciozno zato Sto se u
povijesti televizije TV-dramom naziva ono $to je BBC paten-
tirao pedesetth. To su drame koje su uglavnom radene
prema istinitim dogadajima i koje su, obzirom na tehnologi-
ju tadasnje televizije, stvorile hibridni komorni Zanr. Ali to
je danas ispalo iz prakse, pa i na svjetskom trZistu. Danas se
snima filmove kraceg daha, kraceg trajanja, mini-serije, ser-
ije 1 “sitcome”. Zbog pomaka u percepciji, recepciji, Zanr se
takvih drama, evo Edo ih je snimio prilican broj, rastopio.

JELACIC-BUZIMSKI: Oprosti, Hrvoje, ali mi smo
dobili obilje drama snimljenih izvan engleskoga govornog
podrudja, $to traju jedan sat, snimljenih filmski. Upravo one
odgovaraju pojmu TV-drame - komorne su...

MARINKOVIC: ...3ezdesetminutne, snimljenje super
sesnaesticom. ..

HRIBAR: To su TV-filmovi, mali...

JELACIC-BUZIMSKI: Mozemo ih i tako nazvati.

SVILICIC: Meni ta razlika nije jasna.

MARINKOVIC: Mislim da to nije pitanje tehnike kojom
se snima, to je pitanje sime dramaturgije, pa i rezije.

HRIBAR: Nisam rekao da je to pitanje tehnike.

GALIC: Godinama je postojala neka razlika, jer se na
televiziji drukéije snimalo, drukéije kadriralo. Ali ipak
danas kada se pogleda gledanost vanjskoga, a i domaceg TV-
programa, danas su najgledaniji filmovi koji nisu bili sni-
mani za televiziju. Publiku uopée ne zanimaju ta nasa este-
tska pitanja. Stalno zaboravljamo da to mora biti dobra
prica - dobro ispri¢ana i dobro odglumljena, i da je to ono
$to publiku zanima.

SVILICIC: Tekst i glumci nisu toliko bitni koliko da to
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bude privlaéno snimljeno.

GALIC: U svjetskoj produkciji tesko je naci, ako je prica
dobra, redatelja i glumce koji ce tako upropastiti stvar. To
mozda i nece biti neko veliko djelo, ali ce se gledati.
[zuzetno cijenim i pisca i scenarij, i smatram da bismo
danas, na kraju 20. stoljeca, trebali svi biti toliko dobri
zanatlije da korekino ispricamo pricu. Ali u nas je problem
Sto se vrlo cesto dogodi da produ scenariji koji ne zasluzu-
ju da budu snimljeni.

HRIBAR: Ja bih ipak malo govorio o razvoju zanrova na
televiziji i o tome odnosu filma i televizije. Evo, kao pravi
Hrvat, reci ¢u vam nekoliko povijesnih recenica. Televizija
nastaje, u Britaniji cetrdesetih, u Americi pedesetih, a u
ostatku svijeta Sezdesetih, tu ne mislim na prvo emitiranje
nego na status televizije kao najutjecajnijeg medija.
Pedesetih se u Americi dogodila trka na Zivot i smrt izmedu
televizije i kinematografije. Televizija je jeftinim “soap-
operama” progutala kino-publiku. Hollywood u kratko vri-
jeme prelazi na boju, na wide-screene, cinemascope da bi
konkurirao televiziji. Sve to, medutim, toliko kosta da je
pocetkom Sezdesetih Hollywood pred bankrotom. Lyndon
Johnson koji postaje predsjednik poziva svog prijatelja
laccocu, holivudskog tajkuna i postavlja ga “na mjesto Ivica
Pagalica”, kako bi se americkim televizijama zakonski
zabranilo proizvodnju igranog programa. Ukupan igrani
program je narucen, a proizvode ga americki “majori”.
“Majori” su tako ustanovili televizijski program, kao pro-
gram nizih vrijednosti. U Europi istovjetna kriza prolazi
Sezdesetih, medutim dolazi do nagodba izmedu televizije i
drzave. Televizija subvencionira kinematografiju, tako
Bergman radi Fanny i Alexander, pojavljuju se serije kao §to
je Berlin Alexanderplatz. Dogadaju se remek-djela filmske
umjetnosti upravo na televiziji. Pojavljuje se video kao
intermedijalni sustav koji omogucuje producentu prodaju
filma TV-korisniku, a ovaj ga gleda u TV-mediju bez udjela
koncesionara televizijske frekvencije. Televizija onda
pronalazi video-clip kao novi oblik, vise prikazivanja nego
pripovijedanja, te ovaj poéinje radikalno utjecati na film.
Dogada se potpuni “krkljus” estetika ili nekakav Zivotni
paralelizam svih mogucih forma. Televizija je tehnoloski
napredovala, ta slika je visoko rezolutna, izvrsno se ¢uje, i
ne samo da se bolje vidi, nego ljudi bolje vide. To je bilo vrlo
aktualno prije dvadeset godina. Kako ispricati pricu ili kako
je oblikovati razgovjetno, ali vise se ne pita funkcionira li
gluma u srednjem planu, nedostaje li krupnih planova, to
vise nikog ne zanima. Dvadesetih su godina uéili operne



pjevace kao se pjeva za radio, zato Sto je tu mikrofon,
fotograf je trebao uciti kako se snima fotografije za
novine, jer je to fotografija niske rezolucije. Danas su u
tom smislu stvari otvorene.

JELACIC-BUZIMSKI: Hrvoje je govorio o velikim
sustavima.

HRIBAR: Ali svi smo dio globalne vizure.

JELACIC-BUZIMSKI: Da, ali nada je vizura iz
camcica koji promatra veliki luksuzni brod koji upravo
plovi prema Americi. Za tu veliku plovidbu treba imati
dobro brodogradiliste. Nasa je produkeija postavljena na
krivim nogama. Tretman Dramskog programa u tretmanu
cijelog televizijskog programa jos je na margini.

SVILICIC: Mene zanima zaito se ne snima viée onih
TV-drama s trima kamerama. Cini mi se da ¢ovjek moze
priliéno nauéiti 1 da je to zapravo jeftino.

HRIBAR: To je prejeftino.

GALIC: To su pitanja tehnicke naravi. Od toga se
odustalo zbog tona. Mikrofon je postavljen za total, bez
obzira gdje ti stavio kamere.

SVILICIC: Ne znam kako Englezi rade Mucke,
recimo. To je zatvoren prostor, samo dijalozi, a odjek je
znatno bolji nego kad snimite kazalisnu predstavu.

HRIBAR: Kada bismo imali engleskog tonca... Mucke
su radene na onomu najstarijem modelu, unutra su 3 ili
4 kamere, a kad izidu van, to je Sesnaestica, najobicnija
Sesnaestica.

SVILICIC: Jeftino, ali pali. Zato ne mislim da je prob-
lem u engleskom scenaristu, nego u tome §to je on placen vise.

MARINKOVIC: Ne samo to. Na dijelu odjave $to
govori o scenariju potpisano je Sest ljudi, bilo kao pisci,
dramaturzi, suradnici.

GALIC: Kad su velikoga engleskog pisca Samuela
Johnsona pitali, nakon sto je umro glumac koji je Cesto
glumio u njegovim komadima, Garrick, misljenje o poko-
jnom glumcu, rekao je: Svaki pomicac kulisa bolje je od
njega deklamirao, ali on je uvijek vrlo dobro poznavao ulogu
koju tumaci i prirodno se izraZavao. Sto zapravo znaci,
prirodno se izrazavati? Ako je glumio kralja, on se
izrazavao kao kralj, a kad je glumio prosjaka, izrazavao se
lao prosjak. Po mome sudu to je vrhunska tajna glume.
A mnadi glumei nemaju ni dovoljno vremena, niti su
dovoljne placeni da bi govorili, da bi zapravo bili ti likovi
loje tumace. To je tako barem u devedeset posto
slucajeva.

MARINKOVIC: Ali ¢injenica je da ih na Akademiji ne

Ne uce ih ponasanju pred kamerama.

SVILICIC: Ipak ne bismo smieli toliko kukati. U jednoj
cetvrti u New Yorka, Zivi toliko ljudi koliko u cijeloj
Hrvatskoj, pa imaju Ii oni nekakvu produkeiju. A mi, iovako
ionako imamo prilike vidjeti uglavnom samo ono najbolje
5to je u Americi napravljeno. Dakle, sdm vrh.

GALIC: Ne, jer problem je drukéiji. Zbog produkcijskih
uvjeta, recimo, ne scenaristickih, glumackih ili nekih
drugih, osobno danas sigurno ne bih uspio snimiti neke se-
rije ili drame koje sam prije mogao snimiti. Evo, Hrvoje i ja
smo devedesete godine snimali Tudinca, a danas to vise ne
bih uspio snimiti. Zbog produkeijskih uvijeta.

MARINKOVIC: Evo, Hrvoje, za tebe jednog pitanja.
Kao redatelj, primjerice, konkuriras sa svojim scenarijem na
fondu. Scenarij ti prode i dobijes film. U kojim si razmjeri-
ma, od trenutka kad ti je film prosao, do pocetka snimanja,
usredotocen na scenarij, na njegovu doradu? Kada budes
snimao sljedeci projekt, zanima me kako ¢es u
scenaristickom smislu organizirati stvari?

HRIBAR: Ovome razgovoru strasno nedostaje (jer ima
nesto kafkijanskog u njemu) - inace na tvoje pitanje cu se
vratiti kasnije - 5to mi ovdje razgovaramo o problemima
hrvatske dramske, televizijske proizvodnije, a ne spominje-
mo gospodu Mikuljan i gospodina Radica koji su posljednje
dvije godine programiranjem zgranuli hrvatsku javnost. Ne
bih rekao da je status Dramskoga programa toliko los
unutar HTV-a. Kako pomoci jednome urednistvu koje sebi
odmaze? HTV istodobno proizvodi najgledaniji hrvatski
film svih vremena, izrazito jeftin film i utemeljen na te-
matskima i scenaristickim vrijednostima. Dramski program,
bez obzira na to $to nastavak ne bi dosegnuo vrijednost
filma Kako je poceo rat na mom otoku, nije snimio seriju od
Sest epizoda? Ako imate nesto sto gleda pola Hrvatske, imate
profesionalnog pisca koji bi uza solidnu naknadu pristao to
1 napisati.

MARINKOVIC: Kao dramaturg, uglavnom se usredo-
toéujem na debitante, oni su predmet moga zanimanja.
Pretpostavljam da, neovisno o osobnim sklonostima i sim-
patijama prema njemu kao covjeku i piscu, Ivi Bresanu ne
bih bio dobar dramaturg. T zbog toga mi tako nesto nije ni
palo na pamet. Mozda su neke stvari koje su nastale i zgra-
nule hrvatsku javnost, ali javnost o kojoj ti govoris uvijek je
zgranuta, posebno nasa, neuspjehom, dok se o uspjesnim
stvarima ne govori. Nacelo je sljedece, ono sto je lode,
zgranjuje, a ono $to je dobro, ignorira se. A apropos zgranu-
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tosti, najveci broj kriticara - tu ne ubrajam izuzetke koji su
pokusali biti analitiéni - pisali su s pozicija estradnoga Zur-
nalizma, a “pucalo” se ponajprije po temi koju se
obradivalo. Osobno protiv izbora tema nemam nista, nego
protiv nacina na keji su neke od njih bile obradene.

HRIBAR: Govorio bih o nacelnom problemu. Jurica
Paviéic je izvrsno u jednom tekstu napisao kako je hrvatski
film skandalizirajuca tema. Neuspjesi hrvatskog filma veci
su od uspjeha, ali to nije nicija krivica, nego njegova medi-
jska narav, jer su ti neuspjesi znatno spektakularniji od us-
pjeha. Osrednjih filmova kakve mi proizvodimo ima posvu-
da, ali kada bismo izabrali recimo one udarno loge filmove,
oni su svjetski raritet. Nemoguce je da prolaze projekti i sce-
nariji $to polaze od toliko pogresnih premisa - cijelo to
senecicevsko-sedlarovsko usmjerenje, A sve to prolazi i kroz
vase urednistvo i tesko je onda docekati “bonacu” i
pokrenuti neki dijalog,

MARINKOVIC: Nitko ne postavlja program tako da
kaze, najprije ce raditi Senecic, Sedlar, a zatim svi ostali.
Dramski program, jednako kao s Papicem ili Juranom, radi
sa Sedlarom i Sene¢icem. Rije¢ je o normalnom subven-

cioniranju svih projekata sto prolaze na Fondu, a koje tele-
vizija preuzima bez ikakve razlike. Jednako pomaze i tebi i
Lukasu, a prodlogodisnji je projekt, kojemu je najvise
pomogla, Tri muskarca Melite Zganjer.
JELACIC-BUZIMSKI: U svojoj shemi Dramski program
ima odredene obveze. Imamo termin subotom za seriju, a
ponedjelikom za dramu, to je stotinu i deset termina
godisnje. Kola¢ je godisnjega proracuna namijenjena
Dramskom programu, a mi nikad ne znamo koliki je, jer je
u tijeku godine redovito za tre¢inu manji i mora pokriti sto-
tinudeset termina godisnje. Zato Dramski program pribjega-
va adaptacijama kazalisnih predstava, radi jeftinije projekte,
sudjeluje, kako je Pavo rekao, u svojstvu servisa u nekim fil-
movima koji nisu prihvaceni u dramskoj redakciji nego
negdje drugdje. Dramski program nije odgovoran za
estetske promasaje, a na drugoj strani, upravo kritika vrlo
cesto presuti dobre strane. Ako su napravjeni losi filmovi,
napravljeni su i oni najbolji u ovih nekoliko godina.
Cinjenica je da su mnogi redatelji, u trenucima svojih us-
pjeha i slave, uvijek zaboravili pomo¢ sto su je dobili od
nasega urednistva. A kritika, koja je esto posve ispoli-

Da mi je biti morski pas, 1999, scenarist i redatelj: Ognjen Svilici¢, dramaturg: Pavo Marinkovic,
Na slici: Josip Zovko i Vedran Mlikota
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tizirana, biljezi samo promasaje, kako bi se cijeloj tezini
same Hrvatske televizije “prisilo” i obol njezine dramske
proizvodnje. To mi smeta. TeZiste je cijeloga ocjenjivanja
iskljucivo na tim pogreskama, Bilo bi dobro spomenuti i
neke vrlo uspjele projekte o kojima se uopce nije pisalo, rec-
imo Preobrazenja, recital Simiceve poezije prilagoden za
televiziju. Nijedan od tih dusobriznika ga nije zabiljezio,
nijedna ga novina nije spomenula, a rije¢ je o zaista
visokoestetiziranom produktu.

HRIBAR: Nisam mislio na dusobriznike nego na ono sto
ljudi govore.

JELACIC-BUZIMSKI: Evo, sad primjerice krece ciklus
Hrvatske kinoteke. Preuzeli smo obvezu svakoga prvog
ponedjeljka prikazati jedan stari hrvatski film. Nakon tri
prikazana filma, krenula su pitanja nekih kriticara hocemo
li pustati filmove sa srpskim glumcima. Kao da je to jedino
mjerilo demokracije, kao da zZivimo u svemiru, a ne u
Hrvatskoj koja je do prije devet godina odatle bila tucena.
Rije¢ je o jednoj politickoj prizmi kroz koju se stalno i sve
samo napada. Pokazati ¢emo hrvatske filmove nastale u
posljednjih ¢etrdesetpet godina u kojima su, naravno, igrali
i srpski glumei. Nece oni biti mjerilo neke vece kvalitete,
iako se kroz ta propitivanja nekih kriticara i te kako mjeri
vrijednost naseg odabira. '

GALIC: Bitno je, kad govorimo o jednome urednistvu,
napose u Dramskome programu televizije, da je ono stvo-
rilo nekakvu simbiozu izmedu onoga $to vidimo u
americkim filmovima i, uvjetno receno, kazalisne dramske
estetike - od gotovo dokumentaristicke drame do neke
visokoestetizirane koja hoce biti pravi umjetnicki
proizvod. Ali, to bi urednistvo moralo imati i mo¢ i novac
za donosenje brzih odluka.

JELACIC-BUZIMSKI: To su uvjeti od nas udaljeni
sedam suncevih godina. Za dogovor o snimanju varazdinske
kazalisne predstave, potrosio sam Cetiri mjeseca. Tri puta, a
svaki puta dva dana uoéi snimanja, dobio sam obavijest
kako reportazna kola ne mogu oti¢i. Zbog toga nitko nije
odgovarao, a ja sam “izio govno” pred ravnateljem varazdin-
skoga kazalidta, a nisam ga mogao uputiti sefu produkcije
kojem je bilo svejedno hoce li se snimiti jednu dramu ili
nece. To govori o uvjetima rada u Dramskom programu, i to
valja znati prije negoli se krene u kriticarski stampedo pro-
Liv njega. A da i ne govorim o tome koliko se mucimo Ludi-
ma koji za nas rade odgovarajuce platiti - piscima, redatelji-
ma, glumcima. Imao sam, primjerice, kao urednik veliku
zelju raditi Gricku vjesticu. Nasao sam i stari tekst, scenarij

kojeg je napisao pokojni lvica Ivanac. Bili su ve¢ pozvani
neki ljudi na razgovor, dogovarana su autorska prava, ali sve
je palo u vodu, jer nam je bilo receno, da u Gricku vjesticu
ne mozemo ugi - 1 tocka.

GALIC: Od Kuana je svojedobno bio naruéen scenarij
Banket u Blitvi, ali od toga se odustalo. Puhari¢, tadasnji
direktor televizije, nije trpio Krlezu, pa je iskoristio neki
izgovor da se to ne snimi.

HRIBAR: Kada bi god bio imenovan novi ravnatelj HTV-
a, tada bi mi kao diplomatsko izaslanstvo iz Drustva film-
skih redatelja dosli na razgovor, kako bismo otvorili neke
teme. Pritom je redovito pokazivano nevjerojatno nerazu-
mijevanje problema. Meni je Zao Sto je i javna rasprava o
HRT-u vrlo usijana i politizirana. Politika je bitna, ali rijec je
o produkeijskoj reformi HRT-a koja se u drugim zemljama
istocne Europe dogadala odmah po smjeni stare vlasti. Svi
stojimo pred paradoksom golema proizvodnoga kolhoza.
Ali svi smo razvili mehanizme suZivota s tim sustavom i od
njega zivimo. Veliko je pitanje Sto ¢e se dogoditi kada se
pogorsa gospodarska kriza, kada ¢e mnogi programi morati
prestati postojati jer nece biti nadeni organizacijski modeli.
Zapanjuje i ¢injenica da HRT u ovih deset godina nije
napravio ni jednu koprodukciju, ¢ak ni sa Slovenskom tele-
vizijom, a postoje zajednicke teme, blisko trziste. Cak i na
razini banaliteta postoji “degutantna” estrada koja je zapos-
jela teritorij. Hladni me znoj oblijeva, jer sam trenutno u
polozaju zakljucivati koprodukeiju s Nizozemskom te se
osjecam vrlo nelagodno, jer, znajuéi kako se stvari dogo-
vara pa zatim otkazuje na HRT-u, bojim se da ¢u se naci
izmedu dvije vatre. Morat éu nekome zajaméiti nesto $to
ustvari nemam, jer dzep uvijek ima rupu.

MARINKOVIC: Reci ti Ogi, nesto. Ti si netom snimio
svoju prvu dramu, kako se snalazis u svemu tome?

HRIBAR: Njima je super!

SVILICIC: Hribar vierojatno zna kako mi je super.
Meni je super, u vezi ovoga o cemu govorimo, $to uspijem
provuéi kroz televizijski sustav ono Sto bih volio snimiti.
To éto sam radio, ¢ini mi se, htio sam bas tako napraviti,
ali sudeci po ovim pri¢ama, nemam pojma kako je sve to
zapravo proélo. Mozda sam imao srece. Ali zapanjilo me je
kada sam vidio koliko se novca trodi na druge stvari, a
kako malo na scenarij. Ako ista ne valja, onda ne valja to.

HRIBAR: Kada sam 1991. godine snimao svoju prvu
dramu, Hrvatske katedrale, ekipa se bunila $to sam navod-
no pristao na malen honorar. I3ao sam se raspitati i
ustanovio kako Kreso Golik ima apsolutno jednak honorar
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SVILICIC: Ali ipak smo dobili novac, da se malo poigramo
s tim. Nismo morali napraviti nesto 3to nam se ne svida i $to
ne bismo htjeli raditi. Mislim da je to dobro.

HRIBAR: Pamtim povijest tih nasih rasprava kao povi-
jest kritike postojeceg i znam da se uvijek, iz prespektive
buducnosti, kajem. Uvijek otkrijemo, kad smo prije pet
godina bili na rubu ocaja, da uvijek moze biti i gore.

GALIC: Stalno se vracamo pitanju produkcije.
Pokugavamo oponasati americki film, a nikako da sredimo
ono najjednostavnije - organizaciju.

JELACIC-BUZIMSKI: Tamo se ne moze dogoditi da
rekviziter i sedmi asistent budu bolje placeni od pisca. Oni
su dio mehanizma za koji se i ne zna. Ovdje su redovito
ponizeni autori - software.

GALIC: Ima u svemu tome i namjere.

MARINKOVIC: Zanima me, kako se neko¢ radilo na
tekstovima, kako su prije radili dramaturzi?

GALIC: Ne bih htio zvuéiti kao nostalgicar. Prije je
Dramski program imao znatno vazniju ulogu u kuéi. Neko¢
je vladala “floskula” da je Beograd poznat po humoristicnim
serijama, a Zagreb po dramskima. Zagreb je, primjerice,
imao trideset ili Cetrdeset drama godidnje, snimalo se Cetiri
do pet serija. Mozda se ¢ini nevaznim, ali Dramski je pro-
gram tada dobivao neku lovu, i za tu lovu mogao je raditi
to hoce. KreSo Novosel je bio fenomenalan urednik.
Ekraniziralo se dobar dio hrvatske literarne bastine, Majer,
Kolar, Leskovar, Kovaci¢, Kozarac, i mnoge druge pisce.

SVILICIC: Zar je to bilo samo pitanje novca?

GALIC: Ne samo to. Kad je izisla drama, o svakoj se
pisalo u svima novinama bivie drzave. I ne samo to, posto-
jao je duh natjecanja. Uredniku bi, recimo, bilo neugodno
doci na sastanak svih urednika iz drugih TV-centara pa da
mu netko kaze, kakvo sranje ste to tamo u Zagrebu napra-
vili. Osjecao si se obveznim napraviti nesto dobro. Tekstovi
su bili bolji, pisci zainteresiraniji, a 1 vise se postovalo rijec
pisca. Oni su sugerirali tko ce rezirati. Sve je imalo i neko
obrtnicko obiljezje.

HRIBAR: Sve je u konkurenciji. Svakog je ponedjeljka
bio filmski festival. Trebalo se pokazati.

GALIC: I ne samo to. Postojao je problem kritike. Svaki
puta kada si dobio losu kritiku... Mene je, recimo, spasila
beogradska kritika. Radio sam Propale dvore, Mira Boglic je
napisala “Stvarno propali dvori”, a onda su oni tamo rekli da
je to remek-djelo. Svi su se pitali, a to je sad? Danas, pak,
ako te Starcevi¢ opali, to je to, vie nitko nista ne govori.
Eto, naprimjer, kada smo radili Simiceva Preobrazenja, nitko
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nije napisao ni rijeci, a da je bilo lose, svi bi nas napali.

HRIBAR: Rijec je o tome da je novac isao u Umjetnicki
program, koji je pokazatelj razine jedne sredine. Svi su znali
da je vazno kako to izgleda. Danas je posrijedi neka vrsta
izolacije, i sve dok ne budemo imali stalnu srednjoeuropsku
razmjenu programa, nece biti ni kriterija. Mi smo premale-
na sredina da bismo postovali mjerila.

GALIC: Neko¢ nisi mogao napraviti dramu, a da je,
osim glavnog urednika, ne gledaju i svi direktori na televi-
ziji. Znao si da su oni gledali, 1 oni su znali tko si ti. Danas
ces mjesecima Cekati prijam u direktora ili glavnog
urednika programa. _

JELACIC-BUZIMSKI: Politika, sport i zabava. Kazalisni
ljudi vise ne zanimaju javnost. Pjevacice, politicari i tajkuni.

MARINKOVIC: Na kraju bih se ovog razgovora vratio
profesiji dramaturga. Naime, nakon 3to su dramaturzi
manje-vide bili otjerani iz filmskih kuca, redatelji ih
uglavnom vise nisu uzimali, jer je njihov angazman
ugrozavao proracun, iako je rije¢ o simboli¢nim svotama.
Kako ¢e$ ti Hrvoje, naprimjer, raditi, scenaristicki i
dramaturski, svoj sljedeci projekt?

HRIBAR: Upravo sada radim scenarij, ne originalan vec
po postojecoj prici. Kao ¢ovjek koji je uistinu mnogo pisao,
a osjecam da je to prirodni proces, imam sve vecu potrebu
raditi svoj scenarij, ali ne i pisati ga. Hitchcock nikada nije
sam napisao nijedan scenarij, a samo jednom radio je film
po originalnom tekstu. Sve su to bili uglavnom zuti romani,
a pisao je tim od dva ili tri scenarista s kojima je on sjedio.
Shvatio sam da je neka vrsta prirodnog stanja u nastanku
scenarija svakako imati tim. U dijalogu stvari postaju jasni-
jima, jer se radi o necemu sto mora komunicirati, najprije u
procesu stvaranja, da bi moglo komunicirati dalje. Vrlo je
bitna, pritom, samoanaliza u tome procesu. A zasto toga
nema vide u hrvatskoj produkeiji, zanimljivo je pitanje.
Malo je “profiliranih” scenarista, jedini je kompetentan koje-
ga osobno poznajem Mate Matiic - i on je jednako dobar
“script reader”. Jednostavno, ljude treba potaknuti, treba ih
traziti, ulagati u njih. Vilo marljivo ¢itam knjizevne
casopise. Mislim da ima mnogo zanimljivih pisaca i nekako
bi ih valjalo poticati,

GALIC: Problem je i to, to u nas nema viseslojnosti.
Kada netko stekne ugled autora, kad ima dvadeset ili
trideset godina uspjesnog rada iza sebe, onda bi se s njim
trebalo drukcije razgovarati. Kad netko postane ime, s njim
valja drukéije postupati. Treba narucivati drame od po-
znatih pisaca. Recimo reéi Bredanu, Ranku Marinkoviéu...



JELACIC-BUZIMSKI: I ponuditi im Sest tisuca kuna.

GALIC: Ne, ali tako se radi. Ne moze$ ti s njima razgo-
varati kao s nekim pocetnikom.

JELACIC-BUZIMSKI: Taj posao nema cjenika. To smo
htjeli uéiniti u Udruzenju dramskih umjetnika, napravili
smo cjenik dramskih pisaca da bismo dali dignitet poslu.
Likovni umjetnici, pjevaci, arhitekti, svi imaju svoje cjenike.
Jedino ovaj posao nema vrijednost!

SVILICIC: Ali, onda bih ja radio besplatno!

JELACIC-BUZIMSKI: To se ne smije dogoditi.

Kuca duhova, 1998, scenarist i redatelj: Bogdan 7izi¢ (prema K. 5. Palskom),

urednik: Dubravko Jelaci¢-Buzimski Na slici: Filip Nola

GALIC: Zamisli da postanes priznati redatelj. I da nakon
trideset-Cetrdeset godina dobivas jednak novac kakav si
dobivao u pocetku. Kad imas Zenu, djecu - obitelj, ne mozes
vise raditi besplatno.

MARINKOVIC: Zamislite da se uistinu promijene cjeni-
ci i dode vam bijesna produkcija s upitom, $to je vama u
Dramskom programu? Pa zasto ste narucili drame dobrih
pisaca?!

GALIC: Dramska redakcija bi trebala imati vlastiti
proracun. Ako imas, govorim napamet, deset milijuna ili
milijun maraka, svejedno, a ja ti kao direktor kazem:
“Snimite deset drama, nije mi bitno kelike ¢e koja kostati,
L0 je vasa stvar, ali hocu da bude deset dobrih. Hoce Ii jedna
drama kodtati tisucu maraka, a jedna milijun, to je vas
problem.”

GALIC: Neko¢ si dobio budzet i cetrdeset rokova koje si
trebao ispuniti. 1 §to? Snimio si dvadeset skupljih drama,
deset monodrama, deset kazalisnih predstava, i to je to.
Raspolagao si vlastitim novcem. Ako Zeli§ napraviti produ-
keiju, moras raspolagati vlastitim novcem. To je osnovna
stvar, Ako za svaku stvar moras traziti dozvolu, onda...

HRIBAR: Na filmu je novac potpuno kreativna kategorija.

GALIC: Na filmu moras imati i novca i vremena.

JELACIC-BUZIMSKI: S tim da ima i judi kojima ne
pomaze ni novac ni vrijeme. U to smo se ¢esto mogli uvijeriti.

HRIBAR: Postoji jedna “fina formu-
la” koju se uci na svima dobrim
akademijama, na studiju produkcije
kakva na nasoj Akademiji nema, a glasi:
“Film moze§ napraviti jeftino i brzo, ali
ne mozes napraviti dobro; moze§
napraviti brzo i skupo, jeftino i sporo,
ali nitko jos nije napravio jeftino, brzo
i dobro”.

GALIC: Jedna americka produ-
centska poslovica kaze: “Sve $to je u
kadru jeftino je, a sve 5to je izvan kadra
skupo je”. Nadim se filmovima Cesto
zamjeralo kako je film jeftin, da u
kadru nesto nedostaje, vidi se da je
jeftin. Trebalo bi, napokon, uvjeriti
ljude koji sjede po ministarstvima i na

televiziji kako je kljuéno organizacijsko
pitanje. Nije problem u scenariju, sve ¢e se napraviti, bude
li dobra organizacija. Ona sve nosi.

JELACIC-BUZIMSKI: To je kljucno. To, i status
Dramskog programa.

MARINKOVIC: Dosao mi je jednom student Akademije
i rekao kako pise scenarij, kako bi ga htio donijeti. Rekao
sam super, neka donese, a on me upita “je li va$ 3ef jo3
uvijek onaj”, te spomene ime jednoga producenta.

JELACIC-BUZIMSKI: To je zapravo odgovor na sve ove
nase muke. Naviknuti su da samo posredstvom njih mogu
pribaviti posao. Mi smo prije u polozaju duhovnoga savje-
todavnog tijela, trpimo, necu reci diktat dobre produkcije,
nego diktat kvaziprodukeije! Tamo ima veoma mnogo ljudi
nedoraslih svome poslu, a odluéuju. A o tome $to je
kvalitetno umjetnicko djelo oni mogu najmanje odlucivati.
Oni odlucuju na posredan naéin, jer onemogucuju pozi-
tivno ocijenjene projekte u Dramskom programu,
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