U TRAGANJU

KALINA STEFANOVA

ada je prije deset godina srusena Zeljezna zavjesa,
istocnoeuropsko kazaliste naslo se u polozaju ostarjele
poznate glumice koja je odjednom otkrila da vise ne moze
glumiti Juliju i Ofeliju 1, 5to je jos gore, da zapravo vise
uopce nije traZena.

Do tog trenutka istoénoeuropsko kazaliste imalo je
velikodusnu novéanu potporu drzave, poseban strastveni
odnos sa svojom publikom te vrlo privilegiran polozaj u
drustvu. Tzuzetno profesionalno, utemeljeno na bogatoj
tradiciji, razvilo je osebujnu vrstu slikovitog izrazavanja:
metafora je vladala scenom - kako vizualno tako i u jeziku.
Kazaliste je do savrienstva svladalo neku vrstu ezopovskog
jezika kojim je moglo prenijeti svoje ideje, te publici,
usprkos u umjetnosti svenazocnoj cenzuri, reéi gotovo sve.
Kazaliste je, ustvari, moglo izreéi sve ono 3to se ostale
umjetnosti nikada ne bi usudile reci, niti bi si to mogle
priustiti. S toga gledista, jedina konkurencija kazalistu bili
su “kuhinjski” razgovori vrlo bliskih rodaka i prijatelja.
Stoga je odnos kazalista 1 publike imao osobit $tih zavjere,
§to je kazaliste onda ucinilo jos vaznijim te jo$ traZenijim
sredstvom komuniciranja.

lako vrlo inventivne, metafore toga ezopovshog jezika
bile su, naravno, razumljive svima pa tako i vlastima.
S danasnjeg stanovista ¢ini se da je kazaliste onog doba
bilo na neki naéin presutmo ovladteno biti ventilom za
drudtveno nezadovoljstvo - nesto poput dvorske Iude kojoj
je dopusteno izreéi sve - povlastica koja, dakako, uopce ne
umanjuje vaznost tadaénje uloge kazalista.

Bilo kako bilo, jednom kad je Zeljezna zavjesa pala,
kazaliste istocne Europe naslo se liseno svih svojih privi-
legija. Vise nije bilo masovno obozavano jer su odjednom
ulice bile pune ljudi koji su na sav glas vikali sve ono sto
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je kazaliste do tada pazljivo skrivalo iza svojih maski.
Ubrzo je postalo jasno da su ulice i parlamenti, te televi-
zijski i radio-prijamnici koji su prenosili vijesti s tih mjesta,
nezaustavljivo preuzeli glavnu rijec. Preuzeli su, Stovise,
i kazalidnu publiku: veza “zavjere” pozornice i ljudi bila je
slomljena, 1 u tom trenutku istoénoeuropsko kazaliste
moralo se suceliti sa ¢injenicom da je nepovratno izgubilo
svoju jedinstveno ¢asnu ulogu na pozornici svakodnevnog
Zivota.

Ipak, Zeljezna zavjesa je pala, a velicanstvena kazalisna
zdanja i talentirane glumacke druzine u njima bile su tu,
ukorijenjena tradicija odlazenja u kazaliste valjda nije
preko noci nestala, pa je istocnoeuropsko kazaliste moralo
naci novu ulogu za koju bi pripremilo svoju pozornicu.

U pocetku to se doimalo nemogucom zadacom: pu-
bliku vise nije zanimala njezina bivsa ljubav a, na drugoj
strani, kazaliste se vise nije moglo natjecati s ogromnim
hepeningom izvan kazalisnih zidova. Zato si je jednostavno
dopustilo postati dijelom politicke euforije: kazalistarci su
izisli na ulice, vodili demonstracije, postali politicari i usli
u parlamente.

A onda se zivol vratio ustaljenom redu (naravno, go-
voreci vrlo relativno), a publika je i dalje nastavila zane-
marivati kazaliste. Uz oslabljeni polozaj kazalista, za to je
postojao 1 potpuno nov razlog, Nastupila je ekonomska
kriza: cijene su vrtoglavo rasle, ljudi su se prvi put susreli
sa slobodnom trzisnom ekonomijom, a za zabavu nisu
mogli odvojiti gotovo nista.

[ kazaliste ce se suceliti s tim problemom, ali tek malo
poslije. U tom trenutku ono se osjecalo poput “kraljevica
koji je postao prosjak”, ali malo drukéije naravi: ne samo
Sto je izgubilo znacaj nego je izgubilo i prestiz kojim je bilo
oviencano prije promjena. Gubitak toga prolaznog a vrlo
korisnog svojstva bio je izuzetno bolan za kazalistarce koji
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su vilo neocekivano i u vrlo kratkom roku otkrili da su i
simi pali s vrha drustvene ljestvice do simog njezina dna.

Pa ipak, kazaliste je pocelo tragati za drugim nacinima
kojima bi stvorilo novu potrebu za sobom.

Najprije je pokugalo ponovno primamiti publiku novim
- nikad-prije-prikazivano - repertoarom velikih komercijal-
nih kazalista. Bogato iskustvo zapadnoga kazalista u toj
sleri te “nevinost” istoénoeuropske publike bili su smatrani
dvostrukim jamstvom za uspjeh. Ali sve nije islo po planu:
komercijalizam je bio, a kad smo vec¢ kod toga - jos jest,
prljava rije¢ u svijetu umjetnosti istocne Europe.

Sljede¢i pokusaj takoder je bio zabranjeno voce: teatar
apsurda. Drame lonescoa, Becketta i ostalih pisaca iz te
grupe prakticki su preplavile pozornice istocne Europe.
Jedno kratko vrijeme odlazak u kazaliste bio je poput
putovanja kroz vrijeme, natrag u kazaliste pedesetih i
sezdesetih. Bilo je to poput ogromne medunarodne retro-
spektive apsurdista §to se odvijala na polovini kontinenta sa
samo jednom znacajnom razlikom: velik dio tih drama
najcesce su predstavljene publici istocne Europe prvi put.

Ceska: Euripid Trojanke-Hekuba, Teatar labirint, 1994, rezija; Karel Kriz
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Ozivljavanje drame apsurda oznaéilo je pocetak novoga
razdoblja u kazalistu posttotalitarnih godina - razdoblja
“profesionalne euforije”: redatelji su se odusevljavali svo-
jom novopronadenom slobodom u izboru repertoara, sve
drame koje su neko¢ bile zabranjene sada su postavljane
na scenu, redatelji imigranti vratili su se u svoje
domovine... A $to je najvaznije, otprilike potkraj polovine
toga razdoblja, nakon gotovo dvije godine praznih dvo-
rana, u kazaliste se vratila i publika. Iako se natjecalo s izo-
biljem zabave, nepoznatim u doba totalitarizma - kabelska
televizija, video, itd. - kazaliste je jo$ bilo najjeftinija, pa
zato i najcesce birana, razonoda.

Kazalidte je svoju novoosvojenu publiku nagradivalo
neodoljivom ranolikoséu izbora - i u pogledu repertoara i
u pogledu stila. Umjetnost je slavila svoju slobodu izljevi-
ma redateljske inventivnosti i eksperimentalnosti.
Bezuvjetno divljenje publike osvajali su oni redatelji koji
su u kazalistu stvarali madionicarskim nacinom sve-u-
jedan-lonac: drama, balet, lutkarstvo, video-isjecci, dijelovi
filmskih projekecija, 1 ziva glazba bili su jednakopravni

Snimio: V. Svoboda



dijelovi ponudena koktela. Kazalisni spektakl uzi-
vao je u svome ponovno stecenom kraljevanju na
pozornici, a publika je otkrivala onaj drukéiji
osjecaj radosti Sto ga je kazaliste moglo pobuditi
kada mu politika nije bila na prvome mjestu.

A pocelo se razvijati i neSto novo: privatna
kazalista. Budué¢i da su ona u potpunosti
utjelovljivala jednu, uw regiji posve novu,
mjesavinu nadarenosti, poleta i poduzetnidtva,
nicala su jedno za drugim, dodajuci tako nove
nijanse kazaliénom pejzaiu istoéne Europe.
Mnoga su padala u zaborav jednako brzo kao sto
su se i pojavila. Razlozi su bili uglavnom ekonom-
ski: zakoni koji bi poticali sponzoriranje u kulturi
u novim parlamentima jos nisu bili stvoreni
(Stovise, u nekima istoénoeuropskim zemljama ni
danas ne postoje), niti su postojala drzavna izdva-
janja za potporu sektoru privatnih kazalista. Pa
ipak, ne samo da su neka od tih kazalista preziv-
jela, nego su ¢éak postupno pocela i podupirati
vodece drzavne glumacke druZine. Formula ovog
prezivljavanja pretvorena u uspjeh bila je jedno-
stavna: kao Sto su neki kazalistarci ukratko obja-
snili, u pitanju je bilo samo mnozenje jedne jedine
rijeci - “zar, zar, 1 zar’.

Ali nisu samo u privatnim kazalistima umjetni-
ci radili u izuzetno tegkim ekonomskim uvjetima
a ipak postizali gotovo nemoguce. Jednako je bilo
i u kazalistima u drzavnom vlasnistvu. Unato¢
stalnome smanjivanju novéane potpore te budze-
tu pojedenom drasticnom inflacijom, i dalje su
nizali jednu za drugom izuzetno dobre predstave.
Bas je ta “Zar"-formula pretvorila razdoblje “profe-
sionalne euforije” istocnoeuropskog postiotalitarnoga
kazalista u svojevrstan paradoks: jedan tako velik procvat
u umjetnosti odvijao se u doba izuzetno teske ekonomske
krize. Ipak, sto se umjetnickog izraza tice, nije sve bilo
tako ruzicasto.

U tom je pogledu glavni problem bio gotovo posve-
madnji izostanak pisanja drama u zemljama diljem cijele
regije tijekom nekoliko sljedecih godina. Napisano je vrlo
malo novih drama, a najceice su to bile jednokratni
pokusaji koji su se bavili problemima tog trenutka te bi
vrlo brzo prestali biti aktualnima.

Razloga sto su doveli domace dramske pisce u takvu sli-

Madarska: G. Buchner Leonce i Lena, rezija: Eniko Eszényi
Na slici: Vera Papp 1 Jozsa Hacser

jepu ulicu bilo je mnogo. Najprije izuzetne promjene u
samoj brzini Zivljenja. Prethodnih desetljeca, rutina jed-
nom-i-zauvijek poretka uspavala je vrijeme do te mjere da
je zivot poprimio ¢udnovat ton bezvremenosti. Sada je taj
status quo eksplodirao u kaos stalnih promjena i vrijeme je
naprosto letjelo. Kao posljedica toga, novinarstvo je hilo u
punom zamahu, odrazavajudi sve te promjene, ali dram-
skim piscima bilo je vrlo tesko uhvatiti korak s novom
brzinom Zivljenja. Trebalo im je vise vremena da upiju tu
novu stvarnost i pretvore je u dugovijecne drame. Drugi

razlog bilo je to $to su redatelji bili nezasitni u svojoj gladi
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za svjetski poznatim dramama koje su u dugome razdoblju
bile zabranjene, pa neko vrijeme uopce nije bilo potraznje
za domacom dramom. Tredi je razlog bio sto je mladim
redateljima, koji su se tada tek probijali do pozornica
istocnoeuropskih kazalista, bilo znatno jednostavnije
proslaviti se preko noéi provokativnom produkeijom
nekoga poznatog djela nego neke nove domace drame, bila
ona djelo ve¢ poznatoga ili
novog pisca. Kada se,
zapravo, trazi glavni razlog
dugom odsustvu novih
dramskih pisaca u istocnoj
Europi u prvoj polovini
devedesetih, krivnja je
poglavito  na  mladim
redateljima. Vise nije bilo
repertoarske  potrebe  za
prioritetom  nacionalnih
drama, pa su kao posljedica
toga drzavna izdvajanja za
njegovanje domace drame
ili drasticno zamrla ili
posve presusila. U jednako
teskom stanju nasli su se i
tradicionalni festivali na-
cionalne drame koji su
neko¢  bili vrlo vazan
poticaj dramskim piscima.
Jos jedan problem bilo
je brzopleto stvaranje mito-
va o nekim kazalistarcima,
poglavito o onima novim
imenima sklonima pokusu,
i to isklju¢ivo na temelju
jedne ili dviju prvih pro-
dukcija. To je, u neku ruku,
postalo zaprekom daljnje-
mu umjetnickom razvoju novostvorenih idola ali, 5to je jos
vaznije, njihovo prijevremeno i pretjerano velicanje osteti-
lo je jos krhku vezu kazalista i njegove publike, odbijajuci
mnoge ljude od kazalista jednako kao sto su pretjerane
hvale “brace kriticara” eksperimentima ezdesetih odbile
od kazalista dio, u ono doba jo3 tradicionalne, publike.
Postojali su i neki problemi koji nisu bili u vezi s
estetikom, nego ponajvise u vezi sa strukturalnim promje-
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Bugarska: Sinjel (prema Gogolju), Credo teatar

nama kroz koje su kazalista isto¢ne Europe morala proci.
Do pocetka devedesetih kazaliste je ¢vrsto stajalo na trima
glavnim stupovima: repertoarskim kazalistima, stalnim
glumackim druzinama i obilnoj financijskoj potpori
drzave. Sada, s rekonstrukcijom trecega stupa (najblaze
receno, jer je kadsto dolazilo do posvemasnje dekonstruk-
cije ili sloma), stvorila se hitna potreba za redefiniranjem
polozaja drugih dvaju
stupova. Nakon gubitka
publike u prvima post-
totalitarnim godinama i
duge nestasice domacih
drama sto je uslijedila,
strukturalna  reforma
kazalista bila je treca,
iznimno teska, faza kroz
koju je istocnoeuropsko
kazaliste moralo proci.
Ali nasuprot  prvim
dvjema, ta nije imala
nikakve veze s manje-
vige apstrakinim poj-
movima kao $§to su
estetika, prestiz i narav
veze izmedu publike i
kazalista. Imala je veze s
bolno zbiljskim stvari-
ma: u prvome redu s
otkazima. Mnoga kaza-
lista morala su se opros-
titi od stalnog statusa
svojih ansambala, ili su
morala barem drasti¢no
smanjiti njihovu veli-
¢inu. A to je pak znacilo
da su se mnogi kazali-
Starci morali pozdraviti
ne samo sa svojim inace tradicionalno dozivotnim
angazmanima, nego i s posljednjim ostatkom novcane
sigurnosti koja je, najéesce dotad ve¢ spala na razinu min-
imalnih placa. Ukratko, kao i sva ostala podrucja drustva,
kazaliste se moralo pomiriti s osnovnim nacelima slobodne
trzisne ekonomije.

Ova, problema puna, faza strukturalnih promjena u
povijesti posttotalitarnog kazalista istoéne Europe bila je



vrlo vaina jo$ zbog jednoga razloga. Desetljecima, prije
promijena, U ostatku svijeta kazalista iza Zeljezne zavjese
bila su vise-manje svrstavana zajedno, kao kazaliste
Istocnog bloka. Zacudo, ili mozda ipak prirodno, kada su
kazalista tih zemalja napokon dobila priliku da stvore,
obnove ili potvrde svoje vlastite, odvojene identitete, ona
su krenula sliénim putevima u potrazi za njihovim
razlicitim “ja”. Njihovi putevi napokon su se poceli razd-
vajati bas u samoj polovici faze strukturalnih promjena, i
to zbog razlicitih brzina kojima su se te promjene odvijale
u razlicitim zemljama. A to je opet bilo povezano s brzi-
nom opcih ekonomskih reforma u tim zemljama.

Nekim zemljama, poput Madarske i Ceske, trebalo je
razmjerno kratko vrijeme da razviju kvalitetnu kombi-
naciju tradicionalnih (mainstream) i alternativnih
kazalista, da ponovno razviju sustav za njegovanje
domace drame te da ¢ak pocnu otvarati nova kazalista, i
L0 ne samo privatna.

U drugim zemljama, medu kojima je i Bugarska, pro-
dubljujuca ekonomska kriza te kao njezina posljedica, jos
veca kriza morala, izuzetno su lose utjecale na kazaliste:
neka su kazalista zatvorena (medu njima i ona vrlo stara
te tradicionalno na vrlo dobru glasu), druga su pak, da bi
prezivjela, morala iznajmiti dio svojih prostorija restoran-
ima ili ¢ak igracnicama tombole. Nadalje, liseni novca,
kadsto su dovedeni 1 do samog ruba siromastva te stalno
bombardirani sveprisutnim primjerima lake zarade, kaza-
listarci su postupno poceli gubiti entuzijazam. Kao
posljedica toga, kazaliste je pak pocelo gubiti svoj status
oaze u krizom obuzeloj stvarnosti, te je postalo samo
odraz ekonomskoga i kulturnog vakuuma drustva. Nov i
niposto slucajan val produkcije Cehovljevih drama
postao je vrlo preciznim kazalisnim ekvivalentom toga jo$
prevladavajuceg raspolozenja ocaja i ravnodusnosti. Na
drugoj strani, stvarni Zivot kazalistaraca poceo je sve vise
veoma nalikovati beskrajnom ocekivanju Godota, 1j. vre-
mena kada ¢e promjene napokon poceti djelovati.

To je cak nadahnulo novi val izuzetnih domacih
drama apsurda. A buduéi da je on oznacio svrdetak
jednoga dugog zastoja domace drame, novi val drame
apsurda, nadamo se, glasnik je ponovnog ozivljavanja
kazalita u taboru zaostajucih zemalja istocne Europe.

Vratimo se sada, dakle, uvodnoj metafori o ostarjeloj

poznatoj glumici u cijem se polozaju naslo istoénoeuro-
psko kazaliste nakon pada Zeljezne zavjese: dok se u
nekim zemljama vec¢ vrlo uspjeno ponovno pronasla u
nekoj novoj ulozi, u drugima je jos u krizi iscekivanja

Litva: A. Puskin Mozart i Salieri. Don Juan. Kuga, LIFE
(Litvanski internacionalni teatarski festival), rezija Eimuntas Nekrosius
Na slici: Algirdas Latenas (Don Juan) i Dalia Micheleviciute (Djevojka)

Snimio: K. Urbakavicius

nove uloge. Bilo kako bilo, u oba slucaja istocnoeuropsko
kazaliste koje je tradicionalno imalo veliku ulogu u
definiranju kulturnih, drustvenih i nacionalnih identiteta
diljem regije, svim se snagama nastojalo zadrzati oduvijek
osnovnu ulogu - ne samo pomoci publici nositi se sa svo-
jim prodlim i sadasnjim problemima, nego i pomoci
uéiniti ovaj svijet ljepsim mjestom za Zivot.

prevela s engleskog: Vedrana Zupanic
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