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vo nije obi¢na knjiga. Eseji su povezani u su-
stav kojeg se moze prikazati bilo kao lepezu bilo kao
mrezu. Taj me sustav zaokuplja vec vise od dvadeset
i pet godina i u prakticnom radu i u teorijskom
promisljanju.?

Prikazivanje je sveobuhvatan pojam. Kazaliste je
tek jedan ¢évor u meprekinutu nizu koji seze od
obrednog ponasanja zivotinja (ukljucujuci i ljude)
preko izvedba u svakodnevnom Zivotu - poz-
dravljanja, izljeva osjecaja, obiteljskih prizora,
drustvenih uloga i tako dalje - sve do igre, sporta,
kazalista, plesa, svecanosti, obreda i vaznih
drustvenih dogadaja.

Mreza je jednak sustav viden dinamicnije.
Umjesto da se ¢vorovi redaju u niz, svaki ¢vor
povezuje se s ostalima. Nije slucajnost sto svoj pra-
ktiéni kazalidni rad - ambijentalno kazaliste -
postavljam u srediste: taj sam polozaj odabrao svo-
jevoljno. Neka etnologinja smjestila bi sebe u
sredidte drukéije mreze Sto bi sadrzavala tocke kojih
nema u mojoj shemi - geneticku teoriju ili teoriju
evolucije, primjerice. Povijesne dogadaje smjestam
takoder uz bok teorijskim pojmovima i umjetnickim
predstavama. Moja metoda sli¢i onoj Aborigina koji
snovima pridaju zbiljnost jednako snaznu i vaznu
kao iskustvu na javi. Ili je obrnuto? Znam da bi se
analizu moglo provoditi i tako da se razine zbilje
razdvaja; kadsto, medutim - osobito u kazalistu -
nuzno je zivieti “kao da je” = “je”.

Mreza nije ujednacena. Veze izmedu tocaka od 1
do 4 moze se istrazivati s povijesnog stanovista te ih
se moze povezivali s prikazivackom praksom diljem
svijeta od paleolitskih vremena naovamo. Veze
izmedu tocaka od 6 do 9 otkrivaju “dubinsku stru-
kturu” predstavljanja - tako da te tocke leze zapravo

ispod prvih pet, uvodeci i drugu razinu “zhilje”. Te
dubinske strukture obuhvacaju pripreme izvodaca
za izvedbu (vjezbanje, radionice, pokuse, pripreme
neposredno prije nastupa) kao i gledatelja (odluku
da se ode na predstavu, oblacenje, odlazak,
smjestanje, cekanje) te ono Sto se dogada poslije
predstave. Nacine na koje se ljudi hlade i ponekad
dugorocne odjeke predstava manje se proucava ali su
veoma vazni, Hladenje se odnosi na odlazak
izvodaca i gledatelja s predstave ili izlazak iz nje;
ostavljanje izvodackog prostora i rekvizita da pocinu;
odjeci se odnose na Sirenje vijesti o predstavama,
njihovo vrjednovanje - ¢ak i pisanje knjiga o njima -
i odredivanje na vise nac¢ina kako se pojedine pre-
dstave uklapaju u postojece sustave drudtvenoga i
umjetnickog zivota.

" Tekst je tiskan kao uvod u Schechnerovu knjigu eseja

Performance Theory. Revised and expanded edition, Routledge, New
York - London, 1988,

* Premda ovo nije mjesto za autobiografiju, sazet prikaz nije
neprilican: da ¢itatelj(ica) sazna penesto o Covjeku s kojim se
susrece. Od 1967. do 1980. bio sam umjetnicki ravnatelj The
Performance Group (TPG), vodecega eksperimentalnog kazalista.
U tom kazalidu rezirao sam niz drama i vodio niz radionica, medu
kojima su Dioniz u 69., Machbeth, Komuna, Majka Courage i njezina
djeca, Projekt Marilyn, Zub zlocina, Pajkani, Edip (Senekin) i Balkon.
Nakon sto sam ostavio TPG, nastavio sam rezirati, primjerice
Rikardova Leara, Visnjik (na hindiju, s profesionalnim dramskim
ansamblom Nacionalne dramske skole u New Delhiju), Projekt
Prometej i Don Juana. Niz ovih predstava ostvario sam kroz radion-
ice. Prije 1967. radio sam kao suvoditelj The New Orleans Group
1 producent u The Free Southern Theater. U ljetu 1958. 1 ponovno
1961. bio sam umjetnicki voditelj East End Players of
Provincetown u Massachussettsu. Od 27. godine redovito preda-
jem, ponajprije na Tulane University a potom, od 1967. do danas,
na Tisch School of the Arts (New York University). Uze mi je
podrugje teorija prikazivanja - koja je za mene ukerijenjena u
praksi te je u temeljima interdisciplinarna i interkulturalna.
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novi prijevodi

Isto tako, kriza, lom i sukob ne izrazavaju se samo
kroz dramsku pricu, vec i tjelesnim radnjama. Kao
5to je Eugenio Barba primijetio, izvodaci se obrazuju
tako da se dovode u stanje poremecene ravnoleze a
zatim pokazuju kako psihofizicki, kroz pricu i
drudtveno, vracaju ravnotezu - tek zato da bi je izgu-
bili, pa je ponovno uspostavili, opet i opet. Kazalisne
metode usredotocuju se na takve preobrazbe, kakve
je nemoguce postici potpuno: kako se ljudi pretvara-
ju u druge ljude, bogove, zivotinje, zloduhe, drvece,
bica, bilo sto - bilo privremeno, kao u igri, bilo tra-
jno, kao u ponekim obredima; ili kako se nepozeljne
stanovnike moze istjerati iz ljudskog bica; ili kako se
bolesne moze izlijeciti. Svi ti sustavi prikazivackih
preobrazba sadrze takoder nepotpune, neu-
ravnotezene preobrazbe vremena i prostora: stvara-
nje nekog odredenog “tamo i tada” u ovom osobitom
“ovdje 1 sada” na takav nacin da sve cetiri dimenzije
ostaju u igri.

Predstave su opsjena, wigri, za zabavu. Ili, kao sto
je Victor Turner rekao, u konjunktivu, éuvenom “kao
da”. Ili, kao sto bi to bila izrazila sanskrtska estetika,
predstave su lile - nadmetanja, igre - i maya, prividi.
Medutim, kao Sto sanskriska tradicija naglasava, i
sav je zivot lila i maya. Prikazivanje je privid privida
i, kao takvog, mozemo ga drzati “istinitijim”,
“stvarnijim” od svakodnevnog iskustva. To je
misljenje zastupao i Aristotel u svojoj Poetici, gdje
kazaliste toliko ne odrazava zivot koliko ga svodi na
bitno, prikazuje njegove paradigme. Stoga §to posje-
duju osobinu lila, predstave ne samo da iskoriscuju
moduse, one se poigravaju modusima, ostavljajuci
radnje u zraku i nedovrdene, tako da su kazalidni
dogadaji u temelju eksperimentalni: privremeni.
Svaka semiotika predstave mora zapoceti i zauvijek
nepostojano pocivati na tim kolebljivim, kliskim
temeljima, koje ¢ine jos mesigurnijima stalne pro-
mjene u recepciji razlicitih gledatelja. Kako su pred-
stave obicno hipoteticke, grani¢ne, opasne i dvo-
strane, ¢esto ih se omeduje konvencijama i okvirima:
a Lo su nacini da se mjesta, sudionike i zbivanja ucini
ponesto sigurnijima. U tom razmjerno sigurnom
podru¢ju privida, radnje se moze dovesti do
krajnosti, ¢ak i radi zabave.

New York, 1977, 1987.
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